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১. কবি-পরিচিতভি 

_ আর্ধাসপ্তশতী সংস্কতে রচিত সাত শত প্রেম ক্লোকের সমট্টি। প্রণেতা 
গোবধধনি আচার্য । কৰি জয়দেব বলেন, সৎ প্রমেয় শৃঙ্গাররসরচনাঁয় গোবর্ধন 
আচার্ষের প্রতিম্পর্ধী কেহ নাই। উক্ভিটি অত্যুক্তি নয়। প্রেম, প্রেমের বহিরঙ্ক 
বিলাস ও অস্তরুখী গভীরতা, প্রেমের ভূজঙ্গ কুটিল গতি ও স্বাভাবিক খজুতা এবং 
সর্বোপরি প্রেমের সুম্্ম গভীর মনস্তত্ব আর্ধার ক্ৌকাবলীতে বর্ণশাবল্যে চিত্রিত 
হইয়াছে। জীবন পরিচয়ের নিবিড়তায়, বস্তদৃষ্টির প্রথরতায় এবং কৌতুকের 
সম্মিত দীপ্তিতে আচার্ধের রচন] বিশিষ্টতার দাবী রাখে। | 
'মধুরকোমলকান্তপদাবলী'র কবি জয়দেবের খ্যাতির ছায়ায়, গোবরধন 

_ আচার্ষের প্রতিষ্ঠা অনেকটা স্নান হইয়া গিয়াছে, তথাপি, নিরপেক্ষ তুলাদণ্ড 
তুলিত হইলে, অনেক ক্ষেত্রে আচার্ষের রচনাকেই গুরু বলিয়া মনে হইবে ন্‌ 
জয়দেব ও গৌব্ধন একই প্রেমবীণার অস্্রীতে বঙ্কার তুলিয়াছেন। জয়দেবে 
বাজিয়া উঠিয়াছে শ্রতিমধূর কোমল নিকণ, আর আচার্ধের রচনায় স্টটি হইয়াছে 
ঘাঁতগভীর গভীর নাদ। জয়দেবের উপজীব্য রাধারুষণের দেবায়ত প্রেম। 
গোবর্ধনও দেবায়ত প্রেমের চিত্র অঙ্কন করিয়াছেন, কিন্তু তাহার কবিতায় প্রধান 
স্থান অর্জন করিয়াছে, মানবের গৃহপ্রাচীরের অন্তরালে ও বহির্ভাগে মানুষেরই 
প্রেম-বিচিত্রা । গীতগোবিন্দ গীতপ্রধান আখ্যান কাব্য, আর্ধাসপ্তশতী মননপ্রধাঁন 
প্রকীর্ণ কবিতা । গোবর্ধনের বস্তদৃষ্টি জয়দেবে অনুপস্থিত। ঃ 
গোঁবর্ধন আচার্ষের জীবন সম্পর্কে অতি অল্প তথ্যই সংগৃহীত রা 
প্রাচীন ভারতীয় যে-কোন কৰির সম্পর্কে একই কথা প্রযোজ্য । কালের 
বিশাল মহাসাগর হইতে বহু রত্ব সংগৃহীত হইয়াছে, কিন্ত তাহাদের 
 গোত্র-পরিচয় জানা সম্ভব হয় নাই। গোবর্ধনও তাহার ব্যতিক্রম নহেন। তিনি 
টন সমগ্র ভারতবর্ষেই তাহার কাব্যখানির প্রসার ছিল : 
এবং তাহার একাধিক ভাস রচিত হইয়াছিল। ভায্তপ্ুলিতে উদ্ধত পাঠাস্তর 
ও ব্যাখাস্তর ৃষ্টে মনে হয়, লিন, সমাদরও ছিল। হি কবির | 
রিলে ব্রণ. রিটা টু 
.. আর্ধাসপ্তশতীব  উপোদ্যাতে কবি, 'তাত, | জী বন্দে ? বনি 
গে তার বদনা ক ্াছেন শোর), নীলাম্বর কবিত্বে 





২. আর্ধাসপ্তশতী ও গৌড়বঙ্গ 


ছিলেন উশনাসদৃশ ( 'কবিমূশনসমিব ); লোকে গুরু বৃহস্পতির পরেই তাঁহার 
নাম গণনা করিত (“যং গণয়স্তি গুরোরম্থণ )। অর্থাৎ তিনি শুক্রাচার্ধের মত 
নয়শান্ত্রে পারদর্শী ছিলেন, হয়তো গুরু প্রভাকন্পের মত কর্মকাণ্ডের ও একজন 
নেতা -ছিলেন। কাবান্তের একটি পুগ্পিকা শ্লোকে, শিশ্ত উদয়ন ও ভ্রাতা 
বলভদ্রের নামণড করা হইয়াছে (৭০১ )। কিন্তু এই সকল প্রসঙ্গ হইতে আর. 
অন্য কোন পরিচয় জান] যায় না। 

কাব্ারন্তে প্রশস্তিপদে কবি “সেনকুলতিলকভূপতি'র প্রশংসা করিয়াছেন 
(আরম্ভ. ৩৯)। টীকাকার সচল মিশ্র মনে করেন, ইনি “সেতুনামকগ্রন্থকর্তা 
কবিসেব্যঃ প্রবরসেননামা নরবরঃ স্বদেশীয়োভূপতিঃ | ভাত্তকার অনন্তপগ্ডিতের 
মতেও, “মনকুলভূপতিঃ প্রবরসেননাম| রাঁজ1।” তাহা হইলে, গোবর্ধন আচার 
কাশ্মীরের কবি হইয়া পড়েন, তীহার পোষ্টা কাশ্রীররাজ প্রবরসেন । কিন্ত 
কাব্যমাল। সংস্করণের সম্পাদকবর্গ ইহার প্রতিবাদ করিয়! সিদ্ধান্ত করিয়াছেন, 
“সনকুলতিলকভৃপতিঃ, বলিতে সেতুবন্ধকাব্য প্রণেতা প্রবরসেনকে বুঝায় না; 
কারণ, রাজতরঙ্গিণীর সাক্ষ্যমতে প্রবরসেন ছিলেন “ক্ষত্রিয়কুলাবতংস”। “সেনকুল” 
বলিতে বুঝায় “কায়স্থকুলং বঙ্গদেশপ্রসিদ্ধমূ”»৯ এবং “সেনকুলতিলক ভূপতি-_ 
রাজা লক্ষ্মণ সেন। গোবর্ধন আচার্য তাহারই রাজসভা কবি। 

বস্ততঃ গোবর্ধন আচার্ধ ছিলেন, রাজা লক্ষণ সেনেরই সভাঁকবি। একটি 
প্রচলিত শ্লোক হইতেও সমধ্ধিত হয় যে, গোবর্ধন লক্্মণসেনসভার পঞ্চরত্বের 
এক বত্ব।২ সনাতন গোম্বামী নাকি, এই শ্লোকটিকে গৌড়ের সভাগৃহদ্বারে 
উৎকীর্ণ দেখিতে পাইয়াছিলেন। লক্ষ্পণ-রাজসভার অন্যতম কবি জয়দেবও 
তাহার 'গীতগোবিন্দম্* কাব্যের স্ুচনায়, গোবর্ধনের প্রশংসা করিয়া বলিয়াছেন, 
'শঙ্গারোত্তরসতপ্রমেয়রচনৈবাচার্ধগোবর্ধনম্পর্ধী কোহপি ন বিশ্রুতঃ, (গীত. ১.৪)। 

“স্কশুভোদয়া” নামক গ্রস্থেও লক্ষ্মণরাজসভার ম্পষ্টবন্তা পণ্ডিতরূপে তিনবার 
গোবর্ধনের প্রসঙ্গ উল্লিখিত হইয়াছে । তৃতীয় পরিচ্ছেদে তাহাকে বলা হইয়াছে 
ন্দগদ্গুরু | লক্ষণ সেনের বৃদ্ধবয়সের বাণী ছিলেন বল্পভা। তাহার ভ্রাতা 
কুমারদ্ত স্বেচ্ছাচাঁরী রাজশ্তালক। সে মাধবী নামী এক বণিকপত্বীর উপর 
অল্পীল আচরণ করায়, মাধবী সেন-বাজসভায় বিচারপ্রার্থিনী হন। কিন্তু 
১, আর্াসপ্তশতী কাব্যমাল। সংস্করণে আরম্তব্রজ্যা ৩৯ সংখ্যক ক্লোকের তিতা হী ৷ 


হ. গোরবধপ্চ শরণো. জয়দেব 'উমাপতিঃ র 
কষামশচ রসি সমিতৌ লঙণ চ॥ 


আলোচনা! ও বিচার ৩ 


স্বাণী বল্পভা ভ্রাতা পক্ষ সমর্থন করিয়া মাধবীকে পীড়ন করিতে শ্তরু করেন। . 
তখন গোবর্ধন আচার্য বজ্পম্বরে রাজাকে তঙখ্সনা করিয়া রাণীকে খশম্তাদবার] 
( থিনিত্রমাদীয়? ) প্রহাব করিতে উদ্যত হন। রাজা তখন তীহার পাদবন্দনা 
করিয়! তাহাকে নিবৃত্ত কবেন। মাধবীও সুবিচার লাভ করে । 

অপব একটি প্রসঙ্গে সেকশুভো দয়া গ্রন্থে আচার্য গোবর্ধনকে বলা হইয়াছে 
পণ্ডিত ( পগ্ডিতস্থম্* )। লক্ষ্মণ সেনের বাজসভায় চন্দ্রনাথ নামে একজন যোগীর 
আবিভাব ঘটে। তাহাকে অম্বতান্ন পরিবেষণ কবা হইলে তিনি বিষবৎ তাহা 
পরিত্যাগ কবেন এবং কোন পগ্ডিতকে আনয়ন কবিতে বলেন। রাজা 
উপস্থিত গোনবর্ধন আচার্ধকে ইহব কাবণ জিজ্ঞানা করিলে, তিনি বলেন, 
ইহাকে কুৎসিত অন্ন ও কষ্চকচীশাক দাও। যোগী সেই আহার্য ভক্ষণ করিয়া 
তৃপ্ত হন। এই কাহিনীতে আচার্য গোবর্ধনের পণ্ডিতোচিত স্থক্্ বিচার-বুদ্ধির 
পবিচয় পাওয়া যায় ( সেকশুভো দয়া, ৫ম পরিঃ )। 

এই গ্রন্থেব ষোডশ পবিচ্ছেদে দেখা যায়, গুণী সমাদবার্থ সেখ গোবর্ধনকে 
কুগুপদ্ধয? প্রদান কবিতেছেন | 

কাহিনী ও কিংবান্তী বাদ দ্বিয়াও কবিব স্বুত রচনা “আধ্ধাসপ্তশতী” হইতে 
কবিসম্পর্কে যে সকল তথ্য সংগ্রহ কবা যায়, তাহাতে নিঃসন্দেহে প্রমাণিত হয় 
যে,তিনি ছিলেন গৌডদেনীয় কবি। আর্ার প্ররুতিচিত্র ও সমাঁজ-আলেখ্য 
গোৌড়বঙ্গেরই নিখুঁতি ছবি। আর্যাসপ্তশতীতে সাহিত্য রচনার যে কাঁঠামে। 
প্রস্তুত হইয়াছে, তাহার সঙ্ষে পরবর্তী বাংলা সাহিত্যের একটি গভীর যোগ 
লক্ষিত হয়। বাংলাকাব্য রচনাব স্ুচনায় বিস্তৃত দেব-দেবী বন্দনা, মঙ্গল- 
কাবোর বাবমাস্তা বর্ণনা, চৌতিশা স্তব ও ভ্ত্রীআচারাদির একটি স্পষ্ট প্রাকৃপট 
আর্ধাসপ্তশতী । উহ] বাঙালীব সুস্থ ও তির্যক প্রেম-চেতনাবও সজীব আলেখ্য 
উপরন্ত আর্ধা সংস্কৃত ভাষায় বচিত হইলেও ইহাতে গৌড়ীয় বাগতঙ্গী ও এই 
দেশে প্রচলিত কতকগুলি বিশিষ্টার্থক বাক্যাংশের প্রয়োগ দেখা যায়। হাতে 
টাদ আনিয়া দেওয়া ('দ্দীসি চন্্রং করে সমানীয়'-_৪), গর্বে মাটিতে পা না পড়া 
€ গিবতরলন্ত নিপততি পদং ন ভূমৌ”_-৩১২), ছুই নৌকায় পা দেওয়া 
("নৌকা দ্বিতয়াগিত পদ্'_-২০৯ ), আঙ্গুলের ডগা স্বর্গ পাওয়া ( 'আপ্পোমি 
বুল দিবম্--২৪৯ )- প্রভৃতি বাংলা প্রবচনেরই সংস্কৃত রূপান্তর । 

প্রাচীন সংস্কত কবিদের ক্লোকসংগ্রহ গ্রন্থগুলির ভিতর ত্রয়োদশ শতাববীর 
প্রথম ভাগে সঙ্কলিত শ্রীধর দাসের “নছৃক্কিকর্ণামৃত” একটি উল্লেখযোগ্য গ্রস্থ। 


৪... আর্যামপ্রশতী ও গৌঁড়বঙ্গ 
ইহার স সঙ্কলক বাঙালী, সঙ্গলন কার্যও সম্পন্ন হইয়াছিল বাংলাদেশে । এই গ্রন্থে 
গোবর্ধন আচার্ধের ছয়টি শ্লোক সংগৃহীত হইয়াছে। এ শ্লোকগুলি আর্ধাসপ্তশতীর 
অন্তর্গত নয়। মনে হয়, গোবর্ধন আচার্য আর্ধাসপ্তশতী ব্যতীত আরও প্লোকরচন! 
করিয়াছিলেন । কবি হিসাবে গোবর্ধন আচার্য নিঃসন্দেহে গৌড়বঙ্গের গৌরব । 


২. গোবরধনের কবি-প্রকৃতি 


কবির বহিজ্ীবনের পরিচয় থাঁকে কবির জীবনচরিতে, কিন্তু অন্তরঙ্গ জীবনের 
স্বাক্ষর থাকে কবির রচনাত্ব। শিল্পীর প্রতিভা তাহার অস্তন্িহিত স্বভাবের দর্পণ । 
ইহাতে যে স্বভাবটি প্রতিফলিত হয়, তাহার মূল্য অধিক, অমরতার দাবীও 
অধিক। গোবর্ধন আচার্ষের বিচ্ছিন্ন শ্লোকাবলীতে কবি-প্রতিভার যে স্বরূপ 
উন্মোচিত হইয়াছে, তাহাই তাহার প্ররুত পরিচয় । 
পাণ্ডিত্য £ 
আচার্ষের কবি-প্রকৃতিতে ছুইটি সত্তার সাধুজা ঘটিয়াছে__একদিকে ভিনি 
্রাহ্মণ্য সংস্কৃতির ধারক, অপরদিকে লৌকিক সংস্কৃতির দ্রষ্টী; একদিকে তিনি 
সংস্কৃত কবিদের দায়ভাগী, অপরদিকে প্রাকৃত কবিদের মর্মজ্ঞ। কবির 
পিতা নীলাম্র--উশনার মত তাহার কবিপ্রতিভা, গুরু প্রভাকরের মত 
কর্মকাণ্ডে অধিকার । অতএব উত্তরাধিকারস্থত্রে পুত্রও সর্বশান্ত্রবেত্বা ও 
স্থপত্তিত। রামায়ণ, মহাতারত, পুরাণ, স্মৃতি, দর্শন, কাব্য, কথাসাহিত্া, 
. না্যশান্ত্, অলঙ্কার শাস্ত্র, কামশান্ত্র, জ্যোতিষ ও আমুর্বেদ শাস্ত্রে াহার অধিকার 
_কাব্যমধ্যে স্চিহ্িত। এদিক হইতৌতিনি সংস্কৃত কবিদের প্রতিনিধি । সংস্কৃত 
সাহিত্যে রসব্রষ্টা মাত্রেই বহুশ্রত-_যিনি কবি, তিনি টি আধার পর 
প্রতিটি শ্লোকে এই পাণ্তিত্য পরিস্ফুট।.. ? 
রি অলঙ্কার শাস্ত্রের প্রতি আম্ুগত্য ঃ. | টি 
. প্রকাশতঙ্গীর দিক হইতেও আচার গোবরধন: সংস্কত ) অলঙ্ারশাস্্ের রঃ 
| অহ্গত। কৰি তৎকাল 'প্রচলিত: কাব্য-বিচারেব সকল পদ্ধতির সঙ্গেই রঃ 
পরিচিত ছিলেন।  প্কাব্যং গ্রাহথমলঙ্কারাৎ_এই সটিকে তিনি. 
নে মনেপ্রাণে স্বীকার কাজা লইতে পারেন নাই। একটি ক্োকে তিনি: 
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অলঙ্কার সঙ্জিত হইলেও রুচিকর হয় না; তাহা যেন কাণ্ঠনির্ষিত সাঁলস্কৃতা 
স্বীপ্রতিমা (আরম্তব্রজ্যা, ৫৪) অবশ কাব্যালঙ্কারকে তিনি অগ্রাহ্থ করেন 
নাই, আর্ধার প্রতিটি শ্লোক অলঙ্কার-সমৃদ্ধ। কিন্তু এই অলঙ্কার আপিয়াছে 
রসের পরিপোষকরূপে । বক্রোক্তিবাদ, ধ্বনিবাদ ও বরসবাদের প্রতিই কবির 
সমধিক আকর্ষণ । বস্ততঃ এই প্রস্থানত্রয় আপাততিন্ন মনে হইলেও পরস্পর 
সম্পর্কযুক্ত । বক্রোক্তিবাদ ধ্বনিবাদের সঙ্গমে মিলিত হইয়াছে, আর ধ্বনিবাদ 
আসিয়া! সঙ্গত হইয়াছে রসসাগর সঙ্গমে । বক্রোক্তিবাদ অলঙ্কারবাদকেও 
অস্বীকার করে না। আর্ধার প্রতিটি শ্লোক উক্তি-চাতুর্ধে সমুজ্জল। 
ভঙ্গী-ভণিতি যেন ইহার সর্বস্ব। কিন্তু এই বাগবৈদগ্ধ্য সর্বত্রই ধ্বনির 
সহায়ভূত। কবি বলেন, 'সপ্তশতী”-একা ধ্বনিঘ্িতীয়া৷ ব্রিভুবনসারা 
স্ফটোক্তি-চাতুর্যা_ ইহা! রসমুখ্যা, ধ্বনিসহায়া ও বক্রোক্তিচাতুর্ষে ভ্রিভুবনের 
সারভৃতা (৬৯৯ )। কিন্তু এই উক্তিচাতুর্ষের লক্ষ্য অর্থাস্তরের ব্যনা। 
কৰি মনে করেন, যে নদীর জল অন্তগৃটি বসদান বা প্রসাদ্দবিধান করে না এবং 
যে কাব্য প্রসাদগুণহীন ও অর্থান্তরের ব্যঞ্জনাবজিত-_-তাহা বসজদের 
প্রীতিবিধান করিতে পারে না (আরম্তব্রজ্যা. ৪৪)। তিনি আরও মনে 
করেন, ধ্বনিহীন কাব্য শ্রুতিকেও স্থখ দেয় না, হৃদয়কেও মুদিত করে না 
€ আরম্ভ, ৪৮)। আধার মুক্তকগুলি অর্থাস্তরের বাঞ্ুনায় সার্থক ধ্বনিকাব্যের 
অস্তভুক্ত। ধ্বননের নান! প্রকারভেদ থাকিলেও, বক্তব্যের গৃঢার্থগ্যোতনায় 
আর্ধায় মৃখ্যতঃ আসিয়াছে শৃঙ্গাররসধবনি । আর্া “মদনাঘয়োপনিষদ*_অদ্বৈত 
মদনানন্দ প্রতিপাদক রহস্যবিদ্যা, ইহা! ন্ক্তিঃ সোতকর্ষশূঙ্গারা” শঙ্গাররসবর্তী 
সুক্তি। এই শৃঙ্গার কোথ।ও অভিলাষগর্ভ, কোথাও সন্ভোগার্থক, কোথাও ৰা 
বিপ্রলম্ত। কৰি মনে করেন, নিঃশব অলঙ্কা রহীন1, উজ্জ্বলবেশর হিতা, স্খলিতপদ 
অভিসারিকা যেমন রসোত্কখাবশে মনোজ্ঞ কাব্যও তেমনই শ্ঙ্গার" 
রসোতকর্ষবশেই হৃদয়গ্রাহী ; নাইবা থাকুক তাহার শব্বঙ্কার, অলঙ্কার কিংব! 
কাব্যশোভাকর ওজ্জলা (আরম্ভ, ৪৭)। আর্ধাসপ্তশতী এই শৃঙ্গার-রসাত্মক 
সুক্তকের সমগ্র । 


পাগ্ডতত্যাভিমান £ 


পাণ্তিত্যগর্বেও আচার্য গৌবর্ধধ সংস্কত কবিকুলের প্রতীক । 
কালিদাসের মত বিনয়নস্্রতা তাঁহার নাই, আছে পঞ্চতন্ত্রকার বিঞ্কুশর্মার 


৬ ৃ আর্ধাসপ্তশতী গু গৌঁড়বঙ্ষ 


মত বিদ্যাগবিমার আটোপটক্কার। তিনি বলেন, যে সকল প্রগল্ভচেতা। 
পুরুষ এই আর্ধাসপ্তশতীকে অনাদর করেন, দূতী রহিত দয়িতের মত তাহারা 
কামিনী হৃদয়ে স্থির প্রতিস্ত্র লাভ করিতে পারেন না (আরম্ভ. ৫৩৯। আর 
একটি ক্লোকে তিনি নিজেকে গুণাঢ্য, ভবভূতি ও রঘুকারের সঙ্গে তুলিত 
করিয়াছেন (৬৯৭ )। আর একটি ক্লোকে ম্পর্ধাসহকাঁরে বলিয়াছেন, আমি 
যে সন্দর্ভ স্থগ্টি করিয়াছি, তাহা কবিষুদ্ধে সিংহনাদতুল্য ( অন্য কবির দর্প 
চুর্ণ করিবার যোগ্য ), তাহা ষড়জাদি স্বরগুণে মধুর, তাঁহা স্ধাসার এবং 
বিদ্বজ্জনের আনন্দকন্দ (৭০০ )। অবশ্য কবির এই সকল উক্তিকে অক্ষমের 
বাগাড়ম্বর বল! চলে না, ইহা যেন স্থিরলক্ষ্য, অব্যর্থসন্ধানী, দৃঢ় আত্মপ্রতায়সম্পন্ন 
সমরনেতার অমোঘ জয়ঘোষ । 
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এই যেমন গোব্ধন আচার্ষের কবি-প্রকৃতির একদিক-_সংস্কত 
কবিবর্গের উজ্জল উত্তরাধিকার, অন্যদিকে তিনি প্রাকৃত কবিদের মত 
লৌকজীবনের শরিক । প্রেম-চেতনায় গোবর্ধন প্রাকৃত কবিদের সগোত্র ৷ 
কবি নিজেই বলিয়াছেন, 'প্রীরুত সমুচিতরসা বলেনৈব সংস্কত২ নীতা" 
_যে রসকথা প্রাকুতকাবো বর্ণনার যোগ্য, তাহাকে তিনি জোর করিয়! 
সংস্কৃত ভাষায় রূপান্তরিত করিয়াছেন (আরম্ভ. ৫২)। উক্তিটি অত্যন্ত 
তাৎপর্ষপূর্ণ। সংস্কৃত কাব্যে প্রেমের বহুবিচিত্র চিত্র অস্কিত হইলেও, তাহাতে 
প্রাকত জনসাধারণের অর্থাৎ ধরণীর ধুলিমাখা প্রেমচিত্রের অভাব আছে । 
কালিদাস, ভর্তৃহরি, অমরু, ভবভূতি অভিজাত সম্প্রদায়ের প্রেমচেতনাকেই 
রূপায়িত করিয়াছেন । এক্ষেত্রে গোবর্ধন আচার্ষের কৃতিত্ব এই যে, ব্রান্মণ্য 
মংস্কারে লালিত হইয়াঁও, সংস্কৃত কবিগোষ্ঠীর অন্তভূ্ত হইয়াঁও, বিষয়-নির্বাচনে 
তিনি দৃষ্টি ফিরাইয়াছেন, প্রাকৃত জগতের দিকে- যেখানে রহিয়াছে হলিকবধু, 
দুর্গত গৃহিণী, কলমগোপী, যৌবনবতী শবরী ও সমাজদ্বণিতা পণ্যাঙ্ষন! ! 
প্রথাবদ্ধ সংস্কৃত কাব্যরীতির বিরুদ্ধে কবির এই ইনি নিঃসন্দেহে একটি 
বলিষ্ঠ মৌল বিশিষ্টতার গ্যোতক। 


বাস্তবপ্রিয়তা ও জীবনদৃষ্টি £ 
কবির এই বিশিষ্ট ৃষ্টিতদীর সঙ্গে সমানভাবে উল্লেখযোগ্য কবির ৰ 
বাস্তবপ্রিয়তা ওঞসার্ধিক জীবনমুখিনতা ৷ সংস্কত কাব্যের .দিকৃপাল কিবা 


আলোচন। ও বিচার 


প্রায় সকলেই কল্পনার বিমানে আরোহণ করিয়া, মর্ত্যবাসীকে ্ব্ণভৃঙ্গারে 
ক্বগ্মন্টীকিনীর স্ুধার আম্বাদ দিয়াছেন। কিন্ত গোবর্ধনের কাব্যে পাওয়া 
যায় মৃত্তিকাঁসস্তব পানীষেব স্বাদ। তীক্ষ বস্তসচেতনতা৷ আর্যাসপ্তশতীর 
বিশিষ্ট লক্ষণ । কবির দৃষ্টি সচেতনভাঁবে এই দৃশ্মান জগৎ ও জীবনের 
চতুষ্পার্থে ঘুরিয়া ফিবিয়াছে। তিনি আমাদেব চোখেদেখ! প্রক্কৃতি 
সংসার ও সমাজের বর্ণনা দ্িযাছেন, শ্লোকেব পব শ্লোকে দেখা দিয়াছে 
আমাদেবই পরিচিত মানুষগুপি। অলঙ্কাব বা চিত্রকল্পনির্মাণেও তিনি 
আক্ষিপ্রবন্তরূপে গ্রহণ কবিষাছেন, প্রত্যন্ষদৃষ্ট বস্ত। শুধু বস্ত নয়, সেই বস্তর 
অন্তত্রিহিত প্রকৃতি বা স্বরূপ। এইদ্দিক হইতে গোঁবর্ধন আচার্য শুধু বস্তা 
নহেন, বস্তব বপকাঁব। সাহিত্যে বস্ত' কাচামাল নয়, খনি হইতে 
সগ্যসমান্বত সোনা বা ধাতৃও নয-_ উহা শিল্লিত অলঙ্কার। কবিপ্রতিভার 
সোনাঁব কাঠি স্পর্শে, বন্ধ যখন এই শিল্পকপে প্রতিষ্ঠিত হয, তখনই তাহা 
সাহিতোব বস্তু ভইযা উঠে এবং সেই কবিকেই বলা যায বস্ত নচেতন শিল্পী । 
আচার্য গৌবর্ধনও এই অর্থে বস্তুশিল্পী | 

ভাবিলে বিস্মিত হইতে হয, সে যুগে এই ধবনেব বস্ধদৃষ্টি তিনি কোন্‌ সুত্রে 
অধিগত করিলেন? সংস্কৃত কাব্যেব কল্পনাবাজ্ো “ন প্রভাতরলং জ্যোতিরুদেতি 
বন্ুধাতলাৎ সেখানে যেন শুধু ছ্ালোকেব আলোকোন্তাস। তবু স্বীকার 
কবিতে হয, সংস্কতেও ইহাব পাশাপাশি বাস্তবতার একটি পটভূমি ছিল। 
বৈদিক সংহিতাষ, ব্যাসদেবেব মহাভাবতে এবং সংস্কৃত কথাসাহিত্যে তাহার 
পরিচয় মিলে। 

বৈদিকসংহিতাব কবি-দৃষ্টি ছিল বাস্তব জীবনাশ্রধী। খধিরা ছিলেন 
মর্ভ্যবসিক। মাটিব পৃথিবীতে বাঁচিয! থাকিবাব জন্য, মৃত্যুব পরেও এই পৃথিবীতে 
এক কণা প্রাণলাভের জন্য তাহারদেব আকৃতি মর্ম ম্পর্শ করে। সংহিতার 
স্তব-স্ততিতেও তাহাবা প্রত্যক্ষ বাস্তবকে খুব বেশি অতিক্রম কবেন নাই। 
ভূলোক-ছালোক-অন্তরিক্ষ লোকে, যতদূব মানুষের সুম্ প্রতাক্ষ দৃট্টি যায, বৈদিক 
ুক্তে তাহার কথাই ব্যক্ত করা হইযাছে। বৈদিক দেবতাও প্রত্যক্ষদৃষ্ট দেবতা। 
পৃথিবী, পৃথিবীস্থ অগ্নি, আপদেবতা, অবণ্যানী কাল্পনিক সত্তা নয়। ছ্যলোকের 
দেবতা নুর্য-সোম, রাকা-কুহু, উষ্া-রাত্রি সবই প্রত্যক্ষ দৃষ্ট। এমন কি অস্তরিক্ষ 
লোকের ইন্তর, রুদ্র, বরুণও প্রাকৃতিক সত্তাবই এক একটি বিগ্রহ । অথর্ববেদের 
ভূমিনুক্ত ( অথর্ব. ১২. ১) প্রত্যক্ষ বস্তচেতনার একটি জীবস্ত চিত্র । এই ভাবেই 


৮. আর্ধাসপ্তশতী ও গৌঁড়বঙ্গ | 
বৈদিক স্থক্তে ভেকের কোলাহল শোনা গিগ্নাছে (খ. ৭. ১০৩), অরণ্যানীর 
বুকে “টিচ্চিক' ধ্বনি উঠিয্লাছে খে. ১০. ১৪৬ ), নদীর “অললা' কল্লোল তরক্ষিত 
হইয়াছে (খ, ৪. ১৮)। অক্ষবৃত্তিসেবী মানুষের কথাও বাদ ,যাঁয় নাই 
(ধ. ১০. ৩৪ )। শ্ক্লযজূর্বেদের ব্রিংশৎ অধ্যায়ে আটচন্লিশ প্রকার বৃত্তিজীবী 
মাহ্ৃষের কথ! বল! হইয়াছে । উপমা-প্রয়োগেও জ্রষ্টা কবিগণ চোখে দেখা 
বস্তর ভাগারটিকেই গ্রহণ করিয়াছেন। মাত1 কেমন করিয়া সন্তানকে স্তন্ত 
পাঁন করান ( উশতীরিব মাতরঃ, খ. ১০, ৯, ২), গাভী কেমন করিয়! হুপ্ধপান 
করাইবার জন্স গোবৎসের নিকট নমিত হয় (নোহ্বম অছুপ্ধা ইব ধেনবঃ:- 
শুরুযজুঃ ২৭. ৩৫), মর্ত্য প্রেমিক কিভাবে প্রেমিকাকে অনুসরণ করে (মর্ধো ন 
 যৌষামভ্যেতি পশ্চাৎ, খে, ১.১১৫.২), সূর্যের সম্মুখে নক্ষত্র কেমন করিয়া চোরের . 
মত পলায়ন করে (অপ ত্যে তায়বো যথা নক্ষত্রা যন্তি অক্র,ভিঃ, খ. ১. ৫০. ২ ), 
সাঁপ কেমন করিয়া ফণা ঘুরায় (অহিরিব ভোগৈঃ পর্ধতে বাহুমূস্তরুষজুঃ ২৯. ৫১) 
-_বৈদিক স্থক্তে এই ধরনের প্রচুর উপমা পাওয়া যায়। | 
বাস্তবতার দিক হইতে খধি-দৃষ্টির উত্তরাধিকারী মহাভারত-প্রণেতা 
ব্যাসদেব। মহাভারতে অনেক অলৌকিক উপাখ্যান আছে বটে, কিন্ত মূল 
মহাভারতের ঘটনা পারিবারিক বিরোধকে কেন্দ্র করিয়া। অত্যুচ্চ আদর্শবাদের 
কথা ছাড়িয়া দিলে, এখানকার চরিত্রগুলি প্রেমে, প্পেহে-তক্তিতে কিংবা 
ঈর্ষায়-হিংসায়, আত্মস্তরিতায় বাস্তবতার প্রতিরূপ। এখানকার রাষ্ট্রব্যবস্থাঃ 
সমাজ-ব্যবস্থা ও লৌকধর্ম আমাদিগকে পরিচিত সংসারের কথা ল্মরণ, 
করাইয়া দেয়। মহাভারতের যুদ্ধও কল্পিত গাছ-পাথর ছোড়ার যুদ্ধ নয়, ব্যৃহ 
রচনা করিয়া কুশলী মানুষের কৃট যুদ্ধ। প্রায় প্রত্যেকটি স্সোকে স্থগভীর বাস্তব 
অভিজ্ঞতার চিহ্ন অতি সুষ্পষ্ট। এমন কি, উপমা স্টিতেও ব্যাসদেব বান্তবপন্থী। 
সাপ যেমন উইয়ের টিপিতে প্রবেশ করে ( জগ্গবন্মীকমিব পর্নগাঃ, প্রোগ, ২৮), 
জরে কম্পমান : আক্রান্ত ব্যক্তির ন্যায় (কম্পমানো জরেণেব, ভ্রোণ ৬৫.), 
পূর্টিমা বা অমাবস্তার সমুদ্রের ন্যায় (সমুদ্র ইব পর্বণি, কর্ণ, ৪), কাম 
ধের স্ায় ( পদ্কগতাং যথা গাম কর্ণ, ৫৬ )-এই ধরনের প্রচুর উপমা 
মহাতারত হইতে সংগ্রহ করা ঘায়। জুই তীর ও নর জ্ঞতায় 











আছে, দূত আছে, প্রভু-ভৃত্য সম্পর্ক আছে_আছে শক্রত-মিকরত-ূর্ততা 
দাম্পতো, সখ্যে, বাৎসল্যে প্রাণিজগৎ্ মীনবজগতের মতই হাঁসিকান্লায় উদ্বেল। 
এখানে সিংহ মদোৎকট, হস্তী মদোদ্ধত, শৃগাল-বায়স ধূর্ত, সর্প কুটিল, মুধিক 
চতুর, গর্দভ মূর্থ। তীক্ষু বস্ত দৃষ্টিতে, লোকচরিত্রের নিখুঁত জ্ঞানে ও. বছদর্সিতায় 
কথাসাহিত্য বাস্তব বুদ্ধিকে পরিতৃপ্ত করে৷ প্রান্কত কথাঁসাহিত্যেও্র-গুণাঢোর 
বৃহত্কথা'য় (সোমদেবের কথাসরিৎসাগরে সংস্কৃত রূপান্তরে যতটুকু পাওয়া 
গিয়াছে), পালি জাতকে বা জৈন “কহা” সাহিত্যে এবং হালের ৮০৮০৫ 
অনুরূপ বন্তদৃষ্টি লক্ষণীয় । রর 
_ গোবর্ধন-আচার্ধের স্ুশ্্ বস্তদৃষ্টির সঙ্গে এই ধারার সাদৃশ্ঠ লক্ষিত হয়। 

আর্যাকারের দৃষ্টি সর্বেৰ লোকায়ত। আয়ত চক্ষু মেলিয়া তিনি দ্বেখিয়াছেন-_-. | 
.গোঁড়বঙ্গের নদী-নালা, গাছ-পালা, ফুল-ফল, পশু-পক্ষী ও খতুর বিচিত্র গতি। 
'বড়শির স্থতা কেমন করিয়া হুদমীনকে আকর্ষণ করে ( ৯৫ ), কেমন করিয়া 
ঘূরণীবাযু একটি তৃণকে উড়াইয়া উর” উৎক্ষিপ্ত করিয়া চক্রাকারে ঘুরাইয়া 
' মাটিতে ফেলিয়। দেয় (৬২১), কেমন করিয়া বীশে সেঁক দিলে একটি বক্রগ্রস্থিল 
কঠিন বাশ সোজা হয় (৫০০ ), সাঁকোর কাঁঠে চলিতে পা৷ ফসকাইয়া গেলে 
কিরূপ বিপদের সম্ভাবনা জাগে (৫১৫ ), ভিজা ঢাকে কেমন ঢ্যাবচ্যাব ও শ্রফ 
-ঢাঁকে টনটন আওয়াজ হয় (১০২), মশার কামড় অপেক্ষা মশার ভনভনানি 
কিরূপ বিরক্তিকর--এ সকলই প্ররত্যক্ষদৃষ্ট ইন্্রিয়গ্রাহ অনুভবের বর্ণনা।. 
'উদ্দাহরণ বাড়াইয়৷ লাভ নাই। আর্ধার প্রায় প্রতিটি শ্লোকে এইকপ. ্ 
'বস্তদৃষ্টির দৃষ্টান্ত রহিয়াছে । 
চরিত্র-চিত্রণদক্ষত] £ | | | 

সুক্ষ বস্তদৃষ্টির আর একটি স্ষ্টি চরিত্র। আর্ার ্লোকগুলি কত, কি ইহার 
-চরিজ্রগুলি বৃহত্তর মানবসমাজের প্রতিচ্ছবি । এক একটি রেখার টানে এক 
-একটি জীবস্ত চিত্র অস্থিত হইয়াছে। নায়ক-নাগ্মিকা,পতি-পত্রী, দত, কুউনী 
-বা সী তো আছেই--উপরম্ত আছে মাতা, পিতা, শ্বশুর, শ্বাশুড়ী, সপত্বী, ধনী 
গৃহিণী, দুর্গত রমণী, প্রভু, ভৃত্য, রাজা প্রজা, সুজন-দুর্জন। কৰি বাস্তব-জীবন 
ইহাঁদিগকে তুলিয়া লইয়াছেন, সন্ধ্যাত্রের ত্রুত পরিবর্তনশীল মেঘবর্ণের 
মত, মুহূর্তের ভাবাস্তবৃগুলি এক একটি ক্লোকে তুলিয়া নো রদ 
-ঙ্ু্ূপরিসরে একটি মাত্র শ্লৌকে চারিটি চরিত্রের একটি চিত্র :. চি 

গৃহে উপস্থিত স্বামী, সপী ও সস বালাপত্থী। গৃহকোণে টা হিয়াছে: 











১০৭. | আর্ধীসপ্তশতী ও গৌঁড়বঙ্গ : 


শচনপটু শ্তক। হঠাৎ সতকপঙ্ষী বলিয়া উঠিল, এপরিয় প্রসন্ন হও ।” 
উহা পতিকর্তৃক বাঁলাপত্বীপ্রসাদনের একটি প্রতিধ্বনি । এই ধ্বনিতে 
মৃহূর্তে গৃহমধ্যে যুগপৎ ভয়, হর্ষ, ক্রোধ ও লজ্জার তরঙ্গ উঠিল । ,পতি 
গৃত্ণির ভয়ে গৃহ হইতে সরিয়া পড়িলেন, সহী সখীর সৌভাগ্যে 
হাসিতে লাগিল, সপতী ঈর্ষাবশে ক্রোধে জলিয়া উঠিলেন ও বালাপত্বী 
যেন লঙ্ভায় মাটিতে মিশিয়া গেল (৬৫৩ )। 
লোৌকচরিত্র চিত্রণে কবির দক্ষতা, তাঁহার অতি স্ক্স দর্শন ও বহুবিচিত্র 
অভিজ্ঞতার ফল। মানুষের চালনাগুণে অপদার্থের মন্ধিত্লাভ (৪১), তন্তবায়ের 
বোকামি (৩১২), কুলালের ঘটনির্মীণ ( ৫৯২ ), রজক গৃহিণীর অর্থ আদায়ের 
কৌশল (৯০), রুপণ গ্রাযনীয়কের নিষ্টরতা (৩৭১), পনসবৎ পিশুনের 
ধূর্ততা (৬০০ )_সবই কবির দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছে । * স্থজন-বৃত্ত ও 
হুর্জনের ছুঃশীলতা অনেকগুলি শ্লোকের বিষয়ীভূত হইয়াছে । পঙশুপক্ষীর 
চরিক্রও বাদ যায় নাই। বকের লুব্ধতা (৬০৭), সহজ প্রেমে রসজ্ঞা বকীর 
প্তিপ্রাণতা! (৫৯৯), কাকের খলতা (৩০৭), হরিণের সরলতা ( ১৯২ ), মধুপীর 
ভ্রান্তি (১৪ ) প্রভৃতি কবির স্থ্র দৃষ্টিতে ধরা পড়িয়াছে। হস্তী-চরিত্র চিত্রিত 
হইয়াছে অনেকগুলি মুক্তকে । দেবচরিত্র অঙ্কন করিতে গিয়া কৰি স্থগভীর 
' মানব চরিত্রাভিজ্ঞতাঁর পরিচয় দিয়াছেন । তাহার রচনায় দেবভবন মাঁনবভবনে 
রূপাস্তরিত হইয়াছে, দেবচরিত্রে উঠিয়াছে মানব চরিত্রের উল্লোল। হর-পার্বতীর 
বিবাহ বর্ণনাছলে কবি যেন আমাদেরই পরিচিত একটি সংসার-চবিত্রের 
আলেখ্য আকিয়াছেন £ 
হরপার্বতীর বিবাঁহমঞ্চ | পিতা হিমরাঁজ কন্ঠাঁদীন করিতেছেন । মাতা 
মেনকাঁও উপস্থিত, আর উপস্থিত বরপক্ষের অন্যান্য প্রতিনিধিদের 
মধ্যে হরি। গোৌবরীর করম্পর্শে সাত্বিকভাবের উদয় হওয়ায় মহাদেবের 
হাত থরথর করিয়! কাপিতে লাগিল । দেখিয়া! কন্যার স্বামি-সৌভাগ্যে 
মেনকা উল্লসিত হইলেন, হরি বিবাগীর বাগ দর্শনে কৌতুক বোধ - 
করিতে লাগিলেন, আর শ্বশ্তর হিমরাজ-_তিনি জামাতার ঈদৃশ 
ভাব-বিকার দর্শনে লঙ্জায় মুখ ফিরাইয়া রহিলেন (৪8৪১ )।1. 
টিক চাঁপল্য (৬৭৮), গঙ্গার চটুলতা (৫৪২ ), পতিপুত্র পরিবৃতা গৌরী - 
(আরম ২ ), গৌরীর নিয়-নির্ভরতা (১৫৯), রাধার বৈদদ্ধয (৫৮ ৪ গর 
(চিত্র অঙ্কনেও মানবঞ্চরিত্রের প্রতিভা পড়িয়াছে। রীতি নু 


__. আর্ধাকাঁরের কবি-প্ররুতির অন্য বিশিষ্টতা_ উজ্জল পরিহাস-রসিকতা । 
এই রসদুষ্টিও কবির স্থতীস্ষ' বস্ত দৃষ্টির ফল। ভারাক্রান্ত জীবনে নিয়মনীতির 
ঠীসবুনটের ভিতর হাঁসি একটি হাল্কা ফাক। হাস্য বিরামের স্বস্তি সবচ্ন্দে 
শ্বাস ফেলিবার একটি অবকাঁশ। এই অবকাশ জীবনে পরাঞ্ধ নয়, তাই 
ইহাতে থাকে আকম্মিকতার চমক। এ যেন গাঢ় মেঘাচ্ছন্ন আকাশে 
বিদ্যুতের ক্ষণিক ঝিলিক, কিংবা রৌদ্রের খরদীঘ্িতে শুভ্র অভ্রের ক্ষণ-সঞ্চরণ। 
ছন্দের প্রবহ্মাণ গতিতে, যতি যেমন স্বল্প-বিরতি আনয়ন করিয়া ধ্বনিপ্রবাহকে 
তরঙ্গায়িত করিয়া তোলে, হাঁসিও তেমনই অনলস একঘেয়েমির মধ্যে সহসা 
একটি যতি স্থষ্টি করিয়া লঘু আশ্বাসে হৃদয়কে আশ্বস্ত করে । 

অলঙ্কার শাস্ত্রে বলা হইয়াছে, “বিকুতীকারবাগ বেশচেষ্টাদে১-.--"'হাস্তাঃ? 
(সাহিত্যদর্পণ, ৩ )--বিরূত আকার, বিকৃত কথা, বিকৃত বেশ ও বিকৃত'চেষ্টাদি 
হইতে হাস্তের উৎপত্তি । বস্তুতঃ বিকৃতিই হাস্তের আলম্বন, অস্বাভাবিক বেশ-বাস 
ইহার উদ্দীপন, নেত্রপঙ্কোচ ও স্মেরতা ইহার অন্ুভাব এবং নিদ্রা-আলল্ত 
প্রভৃতি সঞ্চারী ভাব। মোটের উপর অসঙ্গতি ও অস্বাভীবিকতাই যে হান্তের 
মূল হেতু আলঙ্কারিকগণ তাহা স্বীকার করিযম়্াছেন। অতএব হান্তরস-অষ্টার 
নৈপুণ্য নির্ভর করে- প্রকৃত ও বিরুতের সেই অসঙ্গত ভেদ রেখাটি আবিষ্কারের 
উপর। প্রকৃতি ও বিকৃতির সীমারেখা ধাঁহার অধিগত নয়, আসল ও নকলের 
তারতমা যিনি ধরিতে অক্ষম, তাহার পক্ষে হান্তকৌতুক হ্ষ্টির চেষ্টা বিড়ম্থন। 
মাত্র। তাই হাশ্তরস হষ্িতে প্রয়োজন স্ৃতীক্ষ বস্তদৃষ্টি ও জীবন সম্পর্কে সুক্ষ 
অভিজ্ঞতা । সার্থক হাস্রসন্র্টা তিনি, যিনি সার্থক বন্তুদরষ্টা। 

আচাধ গোবর্ধনের রস-রসিকতা তাহার স্থগভীর জীবন-দৃষটির দান। তিনি 
প্রকৃতিকে যথাযথ জানেন, তাই বিকৃতির সামান্য লক্ষণটিও তাহার অস্তরেদী প্রথর 
দৃষ্টিতে ধরা পড়ে; জীবনের সুস্থ স্বাভীবিকতা তীহার নখদর্পণে, তাই উহার 
অসঙ্গতি ও অস্বাভাবিকতা বুঝিতে ও বুঝাইতে তীহার বিন্মাত্র বিলম্ব হয় না। 

_ অবশ্ত গান্ভীষ ও পাণ্ডিতা হাস্তকে তেমন মধাদ] দেয় না। কাজের মাম্ুষ 

হাঁসিকে অকাজের বলিয়া ভাবে। সাহিত্যেও হান্তরস তেমন উচ্চ সম্মানের 
অধিকারী নয়। কিম্তু এই হাশ্তই ঘখন করুণ বা শৃঙ্গারের সঙ্গে যুক্ত হুর, 
তখন তাহা. অসামান্য সাফল্য অর্জন করে। অভিনব গুপ্ত বলেন, হাস্তরস 
নিজে পুরুতার্থের সাধক না হইলেও, শৃঙ্গারের অঙ্গরূপে ইহার অধিক পরিমাণে 


১২ | আর্ধাসপ্তশতী ও শৌঁড়বঙ্গ 


“চিত্তরঞনের ক্ষমতা জন্মে এবং তখন ইহা পুরুষার্থতা লাভ করে ১, গোবধন 
-আচার্যও প্রধানত; হস্তকে শূঙ্গারের সঙ্গে যুক্ত করিয়া হান্তের চিত্তরঞনের 
ক্ষমতাকে পরিস্ফুট করিয়াছেন । অবশ্য রসন্থষ্টিতে আচার্ধের টার জবসের: 
আরও গভীরে প্রসারিত। | 
কৌতুক হৃষ্টিতে অষ্টা নানা কৌশল অবলম্বন করিতে পারেন | তন্মধ্যে 
 উক্ভি-চাতুর্ধ বা কথার মারপ্যাচ একটি । এই প্রকারের হান্ত বুদ্ধি-প্রধান ও 
পাণ্তিত্যের দীপ্তিতে ভাস্বর । গোবর্ধন আচার্ষের হাম্ত বহু ক্ষেত্রে স্থৃতীক্ষ মনন 
ও বাক্‌-চাতুর্ষের ফল। বুদ্ধির ক্ষেত্র উর্বর না হইলে, তাহার লৌন্দর্যচর্বনা 
অসম্ভব। যেমন অপন্রংশ ভাষার সক্ষে বিরহিণী নায়িকার তুলনাটি £. | 
দূতী নায়ককে বলিতেছে, নায়িকা আজ আপনার বিরহে, বরহীন 

রূপশূন্ত সংস্কার-বিরহিত ও প্রর্কতি-বজিত অপত্রংশ ভাষার মত হইয়া 

গিয়াছে ৩৪২)। | 

উক্তিটি দূতীর উক্তি বনিয়াই আতিশঘ্যে পূর্ণ। তাহার বক্তব্য, বিরহী 
নায়িকার আর সে. রূপ নাই, কান্তি নাই-_-সে বেশভৃষ] সংস্কার করে না এবং 
সে অপ্রকুতিস্থা। অপত্রংশ ভাষার বিশিষ্ট লক্ষণগুলি বিরহিণীতে স্থপরিস্ফুট। 
এই বর্ণনায় বিরহিণী নায়িকার অবস্থা যত করুণই হউক, বিদগ্ধ পাঠকচিত্ত হাসতে 
অন্ুরঞ্িত হইয়া উঠে। কিন্তু অপভ্রংশ ভাষার গঠন-প্ররুতির সঙ্গে পরিচয় না 
থাকিলে এই তির্ধক হাস্তদীপ্তি উপভোগ করা অসম্ভব । এইবূপ বহু দৃষ্টান্ত সংগ্রহ 
করা যাইতে পারে । কৰি যখন বলেন, সীযুক্তা নায়িকা! বিষ্টিযুক্তা বাঁকার মত, 
দিনে অনাধিকা, কিন্তু রাত্রিতে সর্বার্থসাধিক1 (৩১)-__কিংবা ছুই তিথি যুক্ত 
দিনের মত, গৃহিণী প্রথমা তিথির স্তায় দিবারুত্যের যোগ্যা এবং বালা দ্বিতীয়া 
তিথির মত নিশিপালনের যোগ্যা (৫৮৮ )--তখন তিথিতত্বের সম্যক্‌ জ্ঞান না 
থাকিলে পরিহাসের মর্ম গ্রহণ করা দুঃসাধ্য হইয়া উঠে। আর্ধাকারের তীক্ষোজ্জল | 
হাঁসি অধিকাংশ ক্ষেত্রে বুদ্ধিদীপ্ত ও বুদ্ধিগ্রাহ। 

_. মাহষের মূর্থতা ও অজ্ঞতাও কতকগুলি শ্লোকে কৌতুকের রঃ হইয়া 
উঠিয়াছে। হল্লিকের মূর্খতা ( ১৩০), গৃহপতির অজ্ঞতা (৩০২), বলহীন বৈশ্লের 
'বলগর্ব( ৪০৫ ) লইয়া তির্যক হাপি বিচ্ছুরিত হইয়াছে। . এই ধরনের হস্তে চি 
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ধব্তালোক £ লোঙ্জটাকা ৩:২৩। ৮. 


আঘাত থাকে, জু শাখা রা হাই প্রাধান্য লাভ করে। এপ 
হাস্ত-কৌতুকের ভিতর নির্বোধ গর্বতরল তত্তবায়ের চিত্রটি উপভোগ্য : 

নিজবধূর সৌন্দর্য নাগরের ভোগের যোগ্য অঙ্গমান করিয়া নর 

এমন গর্বচঞ্চল হইয়া উঠিল যে, জ্ঞাতিগুষ্টির সামনে গর্বে আর অহার 
মাটিতে পা পড়ে না (৩১২)। রঃ 

তত্ভবায়ের গর্ব, তাহার স্ত্রী ুন্দরী-_নাগরজনেরাও এই সৌন্দর্ঘ কামনা 
করে। তাই জ্ঞাতিদের সে আমলই দেয় না, গর্বে মাটিতে তাহার পা পড়ে 
না। নির্বোধ ব্যতীত এ ধরনের অহঙ্কার আর কাহার হইবে? স্বভাবের এই 
বিকারই এখানে হাস্তের কারণ হইয়া! ০০ অবোধের গোবধানন্দে কে: 
না হাসে! 
উচ্চের লঘুতা! বর্ণনায় যে অনাবিল হাশ্ততরঙ্গ উদ্বেল হয়, আর্ধাকার তাহারিও 
পরিচয় দিয়াছেন । দেবতার মানবভাব এই ধরনের হান্তের প্রকুষ্ট উদাহরণ | 
আর্ধার দেবশূঙ্গার, বিশেষতঃ যোগী মহাদেবের ভোগচিত্রে, এই হাঁসির স্ফুরণ 
লক্ষণীয়। দেবতাঁও মান্নষের মত প্রেমপাগল, মদনের হেরফেরে তাহারও দুর্গতির 
অন্ত থাকে না। যেমন, প্রেমবিহ্বল মহাদেবের এই চিত্রখানি £ ্ 
শু সন্ধ্যা করিতে বসিয়াছেন। তাহার হাতে অঞ্জলিবদ্ধ জল। কিন্তু 
কোথায় সন্ধ্যার ধ্যান? তিনি ধ্যান করিতেছেন, প্রিয়তম! গৌরীর 
মুখ। সেই ধ্যানেই তিনি তন্ময়। এদিকে হাতের কঙ্কণ-রূপ ফণী সন্ধ্যার 
জন্য গৃহীত জল লেহন করিয়া নিতেছে। সেদিকে তাহার খেয়াল নাই। 

দেখিয়া! হাস্ত করিতেছেন সী বিজয়া । (আরম্ত ৬)। 
ম্বরারির এই ম্মরবিহবলতা নিঃসন্দেহে কৌতুককর | | 
_ গোবধন আচার্ধের পরিহাস রসিকতা স্বাগ্ত হইয়া উঠিয়াছে, প্রেমের মধ | 
ভ্রান্তি বর্ণনার চিত্রগুলিতে। দূতীর সঙ্ষেতে, সথীর পরিহাসে, নায়কের 
_নায়িকা-প্রসাদনে এবং রসোদগারে হাসির লহর যেন শতনরী হইয়া উঠিয়াছে। 
জীবনের বিচিত্র মুহূর্তের পর্যবেক্ষণে ও লোক-চরিত্রের গভীর জ্ঞানে হাসি যেন, 
দেখখখীনে প্রদীপ শিখা । প্রেমের দূর্বলতা ও অন্ধত্ব নায়ক-নায়িকার চোখে ধর! 
পড়ে না, কিন্ত তাহার অসঙ্গতি ধরা পড়ে নিরপেক্ষ ষ্টার দৃষ্টিতে। প্রেমের 
যে আলোকে নায়কংনায়িকা বিতোর হইয়া অন্ত বিভাবরী যাপন করেন, 
রং কিন কি বিসেই আলোকে হাসির ইল করেন। গোবধন আচার 











3৪.  আর্ধাসপ্তশতী ও -গৌঁড়বঙ্গ 2 
ন্যাকুলতা (২৯), স্থরভবনে দেবার্চনার্থ উপস্থিত হইয়া প্রেমিক-প্রেমিকার 
পরস্পরের প্রতি পুষ্পাঞ্লি নিবেদন (৬৫৭), দীর্ঘদিন পরে গৃহে ফিরিয়া 
পগ্মবনের নবকিশলয় দর্শনে পত্তীর মৃত্যুকল্পনায় পথিকের “হা গৃহিণি” বলিয়া 
যুর্ছা ৬৭৯ ) প্রভৃতি চিত্র কৌতুক রসৌজ্জল | প্রেমজনিত মধুর ভ্ াস্তির একটি 
ন্মিত-হ্ন্দর চিত্র দিয়া আমরা এ প্রসঙ্গ সমাপ্ত করিতেছি £ 
নব বিবাহিতা পতি-পত্তী। সন্ধ্যা সযাগত। উতৎকণ্ঠ পতি । নববধু 
চলিয়াছে সন্ধ্যাদীপ দিতে। সহসা স্বামী তাহাকে বাঁছবন্ধনে বেষ্টন 
করিলেন । সারাটি বাত্রি কাটিয়া গেল মধুর আবেশে । প্রভাত, 
হইল। বধু তখনও ভাবিতেছেন, সন্ধ্যা বুঝি অতিক্রান্ত হয় নাই, 
তাই সেঁজুতি দিতে দীপ হাতে তিনি গৃহের” বাহিরে আমিলেন। 
মদন-বিহবলা বধূর এই মধুর ভ্রান্তিতে হাসিতে লাগিল প্রেমসহচরী 
সখীর দল । ( ৬৫০ )। 
বাক্‌-প্রোটি £ 
বহুদর্শন ও ভূরোদরশনের আর এক ফল বাকৃপ্রোটি বা কবি-নির্মিত সুক্তি। 
ইহ সংক্ষিপ্ত, অথচ সারগর্ভ--সরস, অর্থময় ও উপদেশবাহী। অভিজ্ঞ কবি-মাঁনসে 
ইহার জন্ম, কিন্তু ইহার প্রসার সর্বলোকে ও সর্বক।লে। স্থকবির স্থক্তি যেন 
কালের কপালে অক্ষয় তিলক । গোঁবর্ধন আঁচাধ বলেন, অন্তরকে সম্পুর্ণ উন্মোচিত 
করিয়া দেখাইতে পারে তিনটি বস্ত-_বারবধূ, কাচঘটি ও স্থকবির স্ুক্তি (৭8)। 
আর্ধাসপ্তশতী এইরূপ প্রৌঢোক্তির মহামূলয ভাগডার। কবির প্রবৃদ্ধ অভিজ্ঞতা, 
লোকচরিত্র সম্পর্কে গভীর জ্ঞান এবং সপ বস্তদৃষ্টিই এই (প্রো বাক্নিম্মিতির 
উপাদান। কতকগুলি স্ুক্তি ব্যবহৃত হইয়াছে উপমান বাঁক্যরূপে, কোথাও বা 
দৃষ্টান্ত বাঁক্যরূপে, আবার কোথাও বা অর্থান্তরন্তাস অলঙ্কারের সামান্য বচনরূপে। 
প্রবাদ-প্রবচনের ঢংয়ে অনুবাদ করিলে তাহাদের রূপ দাড়ায় এইরূপ £. 
ক. পাকা বাঁশে ঘুণ ধরে না, রসিক মনে দৌষ ঢোকে না। 
[ বংশে ঘুণ ইব ন বিশতি দৌষং রসভাবিতে সতাং মনসি-৪৯ ; 
খ. গোড়ার গলদ গৌরৰে ঢাকে না। 
অগ্রে লঘিমা পশ্চান্সহতাপি পিধীমতে নহি মহিম্না--৬০ ] 
গ. বেশি জললে সল্তে কালি, নি কালি। 
. সীপদশারুনযুবতিদোদৈব মলিনতামেতি--২৯৮ ].. 


আলোচনা ও বিচার সঃ 
ঘ. কামিনী আর বানের জল, বীধ ন! দিলে করে তল । 
[ ভূষয়তি রোধোহরদ্ ্বরসাস্তরঙ্গিণী কমলনয়নাশ্চ--১৫৬ ] 
কতকগুলি পূর্ণাঙ্গ ক্লৌকের বাংলা অচ্গবাদ কবিতার আকারে এইরূপ 
'ঈাড়ায় £. | ৃ | 
ঙ, খলের সঙ্গ আগে মধুর, বয়সে মধুর মধ, 


অস্টে মধুর নিদাঁঘদিন, চির স্থুজন-সখ্য | ১৯৩।' 
চ. দৈবযোগে খল যদি সাধু কর্ণ করে, 

কাকের শুকুতা সম অনর্থের তরে । ৪৬৫ | 
ছ, জ্ছ আর দুর্জনের সম বাবহার, | 

তাঁপ মোহ কম্প মৃত্যু করয়ে সঞ্চার । ৬৭৭| 


এগুলি সামান্য দিগ দর্শন মাত্র। কবির রচনায় এইরূপ অসংখ্য স্থক্তিমুক্তাবলীর 
পরিচয় আছে। আর্ধাকারের সমগ্র রচনাকে নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে তীক্ষু- 
বন্ত-সচেতনতা ও জীবন-পরিচয়। আচার গোব্ধনের কবি-প্রকৃতির ইহাই 
প্রধান বিশিষ্টতা। 


৩. শ্লোক-সংখ্যান ও গ্রন্থপরিচয় . 
আধাসগুশতী কোষ-জাতীয় কাব্যগ্রন্থ । পরস্পর নিরপেক্ষ শ্লোকাবলীর' 
সমষ্টিকে কৌষকাব্য বলে। উহা ব্রজ্যাক্রমে গ্রথিত ও অতি মনোরম 1৯ ব্রজ্যা 
, বলিতে বুঝায় সজাতীয় শ্লোকসমূহের সমাবেশে এক একটি অধ্যায়। 
কোধকাঁব্যের এই লক্ষণ অনুসারে বাংলা দেশে দুইটি কোষ গ্রস্থের সন্ধান 
পাঁওয় যায় £ একটি ছাদশ শতীব্দীর প্রথম, দিকে বিদ্াকর সম্পাদিত "স্থভাঁষিত 
রত্বকোষ” ( কবীন্দ্রবচনসমৃচ্চয় )২--অপরটি ত্রয়োদশ শতাঁবীর প্রথম ভাগে 
মহামাগুলিক শ্রীধরদাস কর্তৃক সঙ্কলিত “সছুক্তিকর্ণামৃত' | এই গ্রন্থ ছুইটিতে 
বিভিন্ন কবির রচিত শ্লোকাঁবলী বিষয়-বিভাগক্রমে রি হওয়ায় উহার! 
উতাকারের কোধগ্রস্থের মধাদা লাভ করিয়াছে। আর্ধাসপ্তশত্ীও ব্রজ্যাক্রমে 


১. কোষঃ গলোকসমহ্ সতদস্টোস্ঠানগক্ষকঃ | 

. ব্রজ্যাক্রমেণ বচিতঃ লস এবাতিমনোরমঃ ॥ (সাহিত্যদর্পণ, ৬ পরিঃ) 

৯২ গ্্থধানির, প্রথমদিক খণ্ডিত থাকায়. এ, ভা. 18০০০৪৪ ইহার নাম দিাছিলেন, 
শকবীজবচনসমুষতয়_কিনধ এস্থখানির আসল নাম ুাধিত রড্রকোষ। 





১৬: আর্ধীসপ্তশতী ও গঁড়বঙ্গ 
বি, কিন্ত মনত লোক এক কবির রচিত হওয়ায় ইহা তর প্রকৃতির 


_ কোষ-কাব্য | সাহিত্যদর্পণকার বিশ্বনাথ কিন্ত এরূপ কাব্যকেও কোঁষকাবা 


বশিয়াছেন। 


ৃ আর্ধাস্$শতী রচনায় গোবর্ধনের আদর্শ ছিল হালের প্রাকৃত প্রেমকবিতার | 
 সঙ্কলন 'গাহাসন্তপঈ' বা গাথা সপ্তশতী। 'সপ্তশতী' নামটি স্বপ্রাচীন-_ 


 শ্ীত্রীচত্তীও অপ্তশতী, শ্রীমদ্ভগবদ্গীতাও সপ্তশতী | কিন্ত লৌকিক কাবোর 
সপ্তশতী নামটি হালেরই দেওয়া । “কই-বচ্ছল” (কবিবৎসল) হাল, কোটি-সংখাক 


প্রাকৃত গাথার ভিতর হইতে ( “কোঁডীঅ মজ ঝআরশ্মি ) মাত্র সাঁতশত. 
গাথা সংগ্রহ করিয়াছেন। গাথা সপ্তশতীর মোট শ্লোকসংখ্যা কিফিদিধিক | 
সাতশত- তাই ইহার নাম সপ্তশতী; আর শ্লোকগুলি "গাহা" নামক ছন্দে 


রচিত-_ তাই গ্রন্থের পুরা নাম গাঁথা সপ্তশতী । গোবর্ধন' আচার্ষের “আর্য! 
অপ্তশতী” নামটি হালের অন্ুকরণেই গৃহীত। তবে হালের কাব্য প্রাকৃত, 
গোঁবর্ধনের কাব্য সংস্কিত। গাথা ও আধীর নামপার্থক্য ছন্দের দিক হইতে । 
প্রাকৃত ভাষায় যে ছন্দকে বলা হয় 'গাহা,” সংস্কৃত ভাষায় তাহাকেই বলা হয় 
“আর্ধা'। গাহা ছন্দ চতুষ্পদী এবং উহা! ছুই পংক্তিতে সমাপ্ত; পংক্তিগয়ে 
উহার মাত্রা বিভাগ--১২+১৮, ১২+১৫। সংস্কৃত আর্ধা শ্লোকও চতুষ্পদে 


বিভক্ত; ঈ্হারও পূর্বাধ ও পরার্ধ ছুই পংক্তি বিভাগ এবং মাত্রাসংখ্যা যথাক্রমে 
১২৭১৮, ১২+১৫। সংস্কৃত আর্ধা_ পথ্যা, বিপুলা, চপলা, মুখচপলা ও 
জঘনচপলা৷ প্রতি নাম-তেদে নয় প্রকার । গৌবর্ধন আচার্য এই আর্ধা ছন্দে : 


সপ্তশতী রচনা করিয়াছেন, তাই গ্রস্থনাম 'আর্াসপ্$শতীঃ | | 
_. গাঁথায় ও আর্ধায় আরও কিছু পার্থক্য লক্ষণীয় । .গাথায় কবিবৎসল 


হালের কতিপয় কবিতা স্থান লাভ করিলেও, তাঁহার ভূমিকা প্রধানতঃ 
সঙ্কলকের। কিন্তু আর্ধার সবগুলি ক্লোক আচার্ষের নিজন্ব রচনা, অতএব 
আঁচার্ধের ভূমিকা রচযলিতার। গাথার গ্লোক সংখ্যা কিঞ্দধিক সাঁতশত, 
কিন্তু আর্ধার শ্লৌকসংখ্যা বিভিন্ন সংস্করণের কমবেশি পার্থকা সত্বেও সার্ধ 
সাত শত। আবন্ত ব্রজ্যায় আছে দেব-দেবতার ্রশস্তি, কাব্যুণ বর্ণনা ও. 
কাব্যরচনার কৈফিয়ৎ লহ ৫৪টি শ্লোক; তাহার পর মূল কাবোর. ন্যনাধিক' 
৯৯টি শ্লোক এবং গ্র্থশেষে পুম্পিকা গ্োকরূপে আছে ৬টি গ্লোক ? মাছি ্‌ 
গ্লোব সংখ্যা, কমবেশি ৭৫৬। অধ্যায়বিভাগেও গাখায় ও ট আর্ধায় পার্থক্য 
দেখা যায়। গার্ধার কৌকসমূহ এক একটি শতকে বিভক্ত; যেমন, প্রথম: 











এ 


আলোচনা ও বিচার ১৭ 


গাথাশতক ( পঢ়মং গাহাসঅং ), দ্বিতীয় গাথা শতক (বীঅং গাহাসঅং ) 
ইত্যাদি। সাতিটি শতক যেন সাতটি অধ্যায় । কিন্তু আর্ধার শ্লোকবিন্তাস 
ব্রজা! ক্রমে । প্রথমে আরম্তত্রজ্যা, তাহার পর অ-কারাদি বর্ণক্রমে অন্তান্তর 
ব্রজ্যা। যেমন, অ'কে আছ্ক্ষর করিয়া কতকগুলি ঙ্লোকে অ-কার ব্রজ্যা ; 
তেমনই আ, ই, ঈ, উ, উ, খ এবং এ-কার ব্রজ্যা এবং ব্যঞ্চনবর্ণগুলির ভিতর 
আছে--ক, খ, গ, ঘ) চ, ছ,জ, ঝা) ঢ) তদ,ধ, নঃ প, বর» ভ,ম;ঃ 
যর, ল, ব; শ, ষ, স, হ এবং-ক্ষ-কার ব্রজ্যা। স্বর ও ব্যগুন মিলাইয়া মোট 
৩৪টি বর্ণ।৯ শেষের ছয়টি শ্লোক সমাপ্তি ব্রজ্যা | 

আরম্ভ ব্রজ্যাতেও আর্ধার স্বাতন্ত্য দেখা যাঁয়। গাথা সঞ্চশতীর হৃচনায় 
বন্দনা শ্লোক মাত্র একটি- পশুপতির সন্ধ্যাঞ্লির প্রতি নমস্কার _পস্থবইণে। 
**সংঝাঁসলিলাঞ্লিং ণমহ?। কিন্ত আরাসপ্তশতীর আরম্ভ ব্রজ্যায় বিভিন্ন 
দেবদেবীর বন্দনা; উপরন্তু আছে পিতৃ-প্রশস্তি এবং পোষ্টা বৃপতির প্রশংসা 
যেমন, শিববিষয়ক--৯, বিষণ, ৫, অবতারবিষয়ক হেয়গ্রীব, বরাহ ও অনস্তনাগ) 
-__-৩ চণ্ডতী--৪, লক্ষ্মী-_-৪, ব্রদ্ধা_-১, গণেশ-_২, কামিনী ও কাম (“কামিনী 
কামো, )--১, বাল্সীকি--১, ব্যাস-১, রামায়ণ--১১ গুণাঢ্য--১, রামায়ণ- 
মহাঁভারত-বৃহতৎ্কথার কবিত্রয়কে একত্রে--১, কালিদীস--১, ভবভূতি__-১, 
বাণ_-১, পিতা নীলাম্বর_-১, “সেনকুলতিলকভূপতি_-১ এবং সৎকাব্য- 
সৎকবি-সহৃদয়-স্বকাব্যের প্রশংসাসহ অন্তান্ত শ্পোক--১৫।২ 

কিন্তু গাথার সঙ্গে আর্ধার অবান্তর পার্থক্য যাহাই থাকুক, আর্ধা সপ্তশতীর 
আদর্শ গাথা সঞ্চ়শতী । উভয়স্থলেই এক গ্লোকাঁত্বক মুক্তক কবিতার মত 
শ্লোকগুলি পরস্পর নিরপেক্ষ ) ক্লৌোকবিন্তাসে ভাবগত কোন সঙ্গতি রক্ষা করা 
হয় নাই। ভাবগুলি নিয়ত পরিবর্তনশীল প্রত্যেকটি ক্লোক স্বয়ংসম্পূর্ণ । 
সর্বাপেক্ষা বড় কথা, উভয় গ্রস্থই প্রেম কবিতার সমহ্রি এবং প্রেম-চেতনার 
দিক হইতে আধাগুলি গাথার সগোত্র। 

সংস্কৃত সাহিত্যে প্রেমের যে শতদলটি বিকশিত হইয়াছে, তাহাতে বিধিসঙ্ষত 
দাম্পত্য প্রেমেরই সৌরত। সংজাম্পত্যকেই পরিপুষ্ট করিয়াছে ধীরা, মুষ্ধা 
বা প্রগল্ডা নায়িকা। অশ্বঘোষের লৌন্দরনন্দ, কাঁলিদাসের ছুম্বস্ত-শকুস্যলা, 


১. চৌতরিশটি বর্ণপুটিত এই ধরনের ক্লোকরচনা বাংল! মঙ্গলকাব্যের “চৌতিশা? স্তবের স্মারক | 
২. আধাম এই বিস্তৃত দেবদেবীবন্দন| বাংল। মঙ্গলকাব্োর শৃচনায় বিস্তৃত দেববন্দনার কথ 
গ্াযণ করাইয়া দেয়। 
২ 


১৮. আধাসপ্তশতী ও গৌড়বন্গ | 
বা অজ-ইন্দুমতী, বাণভট্রের মহাশ্বেতা- পুণ্রীক কিংবা কাদরী ্জাগীড় 
্ীহর্ষের বাসবদত্তা-উদয়ন__সকলেই দম্পতি | মৃচ্ছকটিক নাটকের নায়িকা 
বারাঙ্গনা বসম্তসেনা, কিন্তু তিনিও শেষ পর্যন্ত 'বধূ'পদে প্রতিষিতা।. সংস্কৃত 
কবিদের প্রেমের লক্ষ্য হ্বস্থ সংজাম্পত্য । 

এই প্রেমচিত্রের আর এক দিক দেবায়ত প্রেম । মানবীয় প্রেমাগলেপনেই 
এ প্রেম অনুলেপিত, কিন্ত বিভাবগুলি দেবতা--কোথাও হরপার্বতী, কোথাও 
বিষ্ু-লক্মী। কিন্ত তাহারাও দম্পতি, নায়িকা স্বীয়া। কাঁলিদাসের কুমীরসম্ভব 
কাব্যে কিংবা সংস্কৃত গ্রকীর্ণ কবিতায় ইহাদের প্রেমচিত্র চিত্রিত হইয়াছে । 
কালক্রমে ঝিষ্ণু-লক্মীর প্রেমের স্থান অধিকার করিয়াছেন রাধা-কৃষ্ণ। 
রাঁধাকৃষ্ণের প্রেমলীলা বিষয়ে পূর্ণাঙ্গ কাব্য জয়দেবের গীতগোবিন্দ। রাধা 
পরকীয়! হইলেও বৈষ্ুবমতে তিনি কৃষ্ণের অন্তরঙ্গা হলাদিনী শক্তি । 

মোটের উপর সংস্কৃত সাহিত্যে পতি-পত্বীর প্রেম ব্যতীত অন্ত প্রেমের চিত্র 
দুর্লত। কিন্ত প্রারুত কবিতাক়্ প্রেমের বহুবিচিত্র রূপের পরিচয় পাওয়া যায়। 
বিশেষতঃ অসতীর প্রেমেরও যে একটি বিশেষ স্থান আছে, প্রারুত সাহিত্যে তাহা 
অন্বীকার করা হয় নাই। সংস্কৃত সাহিত্যে এরূপ প্রেম কখনও নীতিবিদের 
সমর্থন লাভ করে নাই। বরং তাহা তি্ধক কটাক্ষের বিষয়ীভূত হইয়াছে । 
দণ্তীর দ্শকুমারচরিতে বা কথাসরিৎসাগরের গল্পপগুলিতে বক্র প্রেমের দৃষ্টান্ত 
বিরল নয়, কিন্তু বেশির ভাগ ক্ষেত্রেই সেগুলির মূল উৎস “ভূতভাষাঁয়' রচিত 
 গুণাচ্যের 'বুহৎকথা । জনসাধারণের প্রেম, তাহা বৈধই হউক আর বক্রই 
হউক- প্রাকৃত সাহিত্যেই বিশেষ স্থান লাভ করিয়াছে। বৌদ্ধ পালি সাহিত্যে ও 
বক্র প্রেমের দৃষ্টান্ত দুর্লভ নয়। শেষ পর্স্ত বিমুক্তি সখের আনন্দে উদ্ভাসিত 
 হইলেও__অন্বপালি, উৎপলবর্ণা, অর্ধকাশী প্রভৃতি বারাঙ্গনার নাম বৌদ্ধ 
সাহিত্যে অমর হইয়া আছে। প্রাকৃত প্রেমচিত্রের অমূল্য কৌষ হালের গাথা 
সপ্চশতী । কবিবৎসল হাল স্পষ্টতঃ দাবী করিয়াছেন, অমৃতসমান প্রাকৃত কাব্য 
ধাহীরা পাঠ করেন না বা শোনেন না, কামের তত্চিন্তা করিতে তাহাদের 
লজ্জীবৌধ কবা উচিত ।* এ | 
... বস্ততঃ সর্যব্যাপক “কামস্ন তত্ব, বা প্রেমতত্ব প্রাকৃত কাব্যেরই বনী 
| ব্য গোবর্ধন আচারও তাহা ্বীকার করিয়াছেন এবং ১০০৭ 


সি ৯ 


১ অমিআং পাউঙ্-কবরং গটিউং সোউং অ জে ধজাপস্তি। | 
কামস্স ঞন্বতত্তিং কুণস্থি তে কই ৭ লক্জ্তি ॥ গাথা, ১, ২ 


| [ আলোচনা ও বিচার... ২৯৯ 
রচনায় তিনি যে সেই আদর্শহারা অনুপ্রাণিত, তাহাও বনিয়াছেন, বাসী প্রাক 
সমূচিতরসা বলেনৈব সংস্কৃতং নীতা” আরম্ভ. ৫২)। আর্যাসপ্তশতীর বর্ণনীয় বিষয় 
প্রেম । সে প্রেম শুধু দাম্পত্য প্রেম নয়, বিভাব ভেদে তাহার প্রধান চারিটি 
রূপ £ পারিবারিক, পরকীয়া, সাধারণী ও দেবায়ত। আর্ধীর বিছ্ছন্ন ক্লৌকাবলীতে 
এই প্রেমাভিনয়, প্রেমের মনস্তব ও বিলাষের চিত্র অস্িত হইয়াছে । 

কিন্তু 'আর্ধসপ্তশতী”কার এই প্রেমচিত্র অঙ্কন করিতে গিয়া, তৎকালীন 
বাস্তব পরিবেশের উপর যে আলোকসম্পাত করিয়াছেন, তাহার মূল্য আরও 
বড়। ইহা তৎকালীন রাষ্ট্র, সমাজ ও ইতিহাসের থুল্যবান দলিল। বিগ্ভাকর- 
সম্পাদিত “স্থভাষিত বত্বকোষ” ( কবীন্দ্রবচন সমৃচ্চয় ) কিংবা শ্রীধর দাসের 
'সছুক্তিকর্ণামৃতে ও ইতিহাসের উপাদান নিহিত আছে ; তবু এই গ্রস্থদ্ধয় হইতে 
একটি বিশেষ ঘুগের ইতিহাস সঙ্কলন করা সম্ভব নয়_কারণ উহাতে বিভিন্ন 
যুগের ও সর্বভারতীয় কবিগণের শ্লোক সংগৃহীত হইয়াছে । কিন্তু আধার 
সমস্ত শ্লোক দ্বাদশ শতাব্দীর গৌড়বঙ্গের একজন বস্তনিষ্ট, সমাজ সচেতন, জীবন- 
বূসিক কবির রচনা । সেদিক হইতে সেকালের গোৌড়বঙ্গের পারিবারিক, 
সামাজিক ও এঁতিহাঁপিক চিত্র সঙ্গলনে আর্া সপ্তশতীর গুরুত্ব সমধিক । 
আমরা এই ইতিহাস-দৃষ্টির দিক হইতেই এই গ্রন্থের আলোচনায় অগ্রসর হইব। 


৪. প্রাকৃতিক পরিবেশ ৃ 

কাব্য-মাহিত্যে প্ররুতি-বর্ণনা বলিতে কেবল খতুচক্র বা প্রভীত-সন্ধ্যা্দির 
বর্ণনা বোঝায় ন|। প্রতিভাবান্‌ কবির প্রক্ৃতিদৃষ্টি আরও গভীর ও ব্যাপক। 
সাংখ্যদর্শন মতে, প্রকৃতি প্রপঞ্চ স্ট্টির জননী । ক্ষিতি, অপত তেজ, মরু, 
ব্োম--প্রকৃতির স্থুল সম্ভতি। সাধারণ ভাবে কাব্যের প্ররুতিজগৎ 
ক্ষিত্াপ তেজোমরুদ্বোমময়ী। বৈদিক খধিগণ এই জগতটিকে তিনভাগে ভাগ 
করিয়া দেখিয়াছিলেন,__ভূলোক, ছ্যালৌক ও অন্তরিক্ষ লোক । ভূলৌক 
পৃথিবী, আর ছ্যুলোক আকাশ- গ্যাবাপৃথিবী হষ্টির আদি জনক-জননী ; 
অস্তরিক্ষ এই ছুই লোকের অস্তরবর্তী। | 
_ বস্ততঃ প্রকৃতি-জগৎ বলিতে ইহাদের বাহিবে কিছুই নাই। দ্য প্রকৃতির 
বন্ত__র্য, চনত, গ্রহ, নক্ষত্র প্রভৃতি জ্যোতিষ্ক ? কর্যই তাহাদের নিয়ামক। সূর্যকে 
-ঘিরিয়া পৃথিবীর আহ্ছিক গতির ফল--উধা, দিবা, সন্ধ্যা, রাত্রি) আর ক্র্ষের 
বাক গতির ফল খতুচক্র। কবিরা ছ্যু-প্রকুতির এই সকল রূপে মুক্ধ। আবার 








হও 


অস্তরিক্ষ লোকের প্রারুতিক বন্ত বসত, বিছা, বর্ন করকাধারা, মেঘ, দমীরণ ।. 
কবির কাব্যে ইহাদের খেলাগুলিও অপরূপ সৌনর্য-মায়া বিস্তার করে। আব 
| ভু-প্ররূতি বা পৃথিবীমাতার সম্ততি-- _নদ-নদী-সিদ্ধু, পাহাড়-পর্বত। অনুপযুক্ত 
আর পশ্ত-পক্ষী। কাব্যের প্ররুতি-বর্ণনায় ইহাদের আনাগোনার অন্ত নাই। 

 ককাব্য-সাহিত্যে নিছক নিসর্গ-শোভা বর্ণনার স্থান থাকিলেও, মানবের হাঁয়-. 
ভ্ভাবের সহিত যুক্ত না হইলে, উহাকে সার্থক বর্ণনা বলা হয় না। যদিও 
ক্লামায়ণে বা মহাভারতে কোথাও কোথাও স্বাধীনভাবে বনবর্ণনা, সাগরবর্ণনা 
বা খতুবর্ণনার দৃষ্টান্ত পাওয়! যায়__কিস্তু রস-সাহিত্যে প্রকৃতি সর্বত্রই উদ্দীপন 
বিভাব। ভাবোদ্দীপনই প্ররুতিবর্ণনার মুখ্য উদ্দেশ্য । এমন কি কোন্‌ 
কোন্‌ রসের উদ্দীপনে, প্ররুতির কোন্‌ কোন্‌ অবস্থা ব্িত হইবে, অলঙ্কার 
শান্ত্রে তাহাও প্রায় সুনির্দিষ্ট করিয়াই বলা হইয়াছে.। যথা, শৃঙ্গার রসের 
উদ্দীপনে-_ “চন্ত্-চন্দন-কোকিলালাপ-ভ্রমরবঙ্কীরাদয়ঃ» কিংবা শাস্ত রসের 
 উদ্দীপনে-_পুণ্যাশ্রম-হরিক্ষেত্র-তীর্থ-রম্যবনাঁদয়ঃ (সাহিত্য-দর্পণ, ৩য় পরিঃ )। 

_ কাব্যরচনীয় প্রকৃতির আর এক গুকত্বপূর্ণ ভূমিকা অলঙ্কার-নির্মীণে | 
প্রকৃতি জগত প্রসিদ্ধ উপমানের কল্পভাগার। কাব্যালঙ্কার স্থষ্টিতে প্রত্যেক 
কবিকে এই ভাগারের দ্বারস্থ হইতে হয়। অর্থালঙ্কার-_-উপমা-রূপক-উৎপ্রেক্ষা- 
অতিশয়োক্তি প্রকৃতপক্ষে উপমেয় ও উপমানের রণক্ষেত্র, অর্থাৎ মানব ও 
প্রকৃতির রণাঙ্গন। কোথাও উপমেয়ের জয়, কোথাও উপমানের। 
অতিশয়োক্তি অলঙ্কারে উপমানই সর্বস্ব । সমাসোক্তি অলঙ্কারেও প্রাকৃতিক 
বস্তর প্রাধান্ত। প্রেম কবিতায় আর একটি দিক হইতে প্ররুতি বর্ণনার গুরুত্ব 
লক্ষিত হয়, বিশেষতঃ তিষধক প্রেমের কবিতীয় । তির্যক প্রেম বাঁকা পথে চলে, 
উহার গতি গোপন ও রহস্তময়। তাই প্ররুতি বর্ণনার ছলে এখানে দুতীবাক্যে 
বা সীবাক্যে সন্গেত গ্োতিত হয়। অভিসারের কাল, গোপন মিলনের স্থান বা 
কুষ্ণতঙ্গের নির্দেশ সাঁধারণতঃ প্ররুতিবর্ণনার রূপকে সঙ্কেতিত।  .. 
.. আর্াসপ্শতীর প্ররুডি-বর্ণনাও প্রাচীন পদ্ধতির সংস্কার-বাহিত |. এখানেও | 
প্রকৃতি প্রেমের উদ্দীপক, কোথাও সম্ভোগের উদ্দীপনা, কোথাও বা বিরহের 
ব্যাকুলতা। বর্ষা সমাগমে উগ্যদ্বিছাজ্জযোতিঃ? সমীরণ ঘেন পথিককে পে 
কিবা নিমিত্ত মেঘকে শাণিত করিতে ৎ থাকে ( ৫৫৯), যা [সে ( চৈমাসে ; র্ 








রা রনী আর্য 





লোক সঞ্চারী। এখানে নারিকার, রঃ ্লআচ্ছাঁদিত চঞ্চলদৃষ্টি. শৈবালদামে: 
| শফরীর মত চকচক করে ( ২৬৭), নায়িকা টন ললবিকা হার গল সীকোর- 
কাঠের মত হৃদয়কে কম্পিত করে( ১৩৫ দূরস্থিতা নায়িকা বাদাম- -নৌকার, 
বাদামের মত, নায়ককে আকর্ষণ করে ( ৯৯)) এখানকার বিরহিণী নায়িকার, 
পাও্রতা শীতকালের দূর্বাথীসের মত ( ৬৩২ ১ নায়কের নিকট নায়িকার অধর- 
সমর্পণ, দিনের মুখে রাত্রির সন্ধ্যারাগ ছড়ানোর মত ( ৩৯২ )। প্ররুতি-জগৎ 
প্রাণ-চেতনায় জীবস্ত হইয়া উঠে সমাসৌক্তি অলঙ্কারে । আধীর সমাদোক্তিতেও 
অব্যক্ত-চৈতন্ত প্ররুতি প্রীণবস্ত নায়ক বা নায়িকায় পরিণত হইয়াছে । এখানে 
“কুগ্রামবটক্রম'__নীচাশ্িত ধনবান নায়ক (২৬২, সাগর-_মহদাশয় উদারচেত! 
পুরুষ (৪৫১ ), হরিণ-_সরল যুবক (১৯২), নর্মদা নর্মদা__নর্মদীত্রী প্রেমিকা (৪৫৫), 
চার নারী (১৫১)। সঙ্ষেতবাক্য রচনায় গৌবর্ধনের প্রকৃতি" 
প্রেম যেন আশ্চর্য রূপমায়া সঞ্চার করিয়াছে। তীক্ষ সৌনদর্য-লসিত বন্ধদৃষ্টিতে ও. 
গ্রকাশভঙ্গীর অনন্যতাঁয় এগুলি শ্রেষ্ঠ নিসর্স-কবিতার পর্যায়ভুক্ত। প্রভাত বা. 
সন্ধ্যার বর্ণনা, নক্ষত্রশৌভিত অন্ধকার রাত্রির বর্ণনা, জ্যোত্ম্াগভিত নিশখের 
বর্ণনা__ভগ্ন দেবালয়, নির্জন সৌধতল বা! নদীসৈকতের বর্ণনা শুধু হুন্দর নয়, 
অপূর্ব । যেমন শুভ্র জ্যোতক্সাপুলকিত যামিনীতে, শ্বেতসৈকতে শোভিত 
নীল যমুনার এই বর্ণনা £ 
চন্দ্রিকান্নাত শুত্রসৈকতে নীল যমুনা, ্ষীরোদদাগরে নাগশয্যায ৰ 
_ শায়িত কৃষ্ণের মত শোভা পাইতেছে। . 
সঙ্কেতটি জ্যোৎস্সা-অভিসারের, কিন্তু বর্ণনাটি প্রকৃতির । টি বহু পা 
ইতস্ততঃ বিক্ষিপ্ত হইয়। আছে। | 
_. রসের অঙ্গরূপে বা অলঙ্কার নির্মাণের উপাদানরূপে প্রকৃতি-বর্ণনার সার্থকতা 
_ খাকিলেও, আর্ধার নিসর্গ বর্ণনার একটি ভিন্নতর তাৎপর্য আছে। প্রথমতঃ 
: এই প্রন্কৃতি কবির নিজের চোখে-দেখা প্রকৃতির প্রতিরপ এবং দ্বিতীয়ত; এই 
রে রতি গোঁড়বঙ্গের ধতুবিচিত্রা ও নিসর্গ-প্ররুতির সজীব আলেখ্য , . 
:.. বাংলাদেশ চিরকাল রমণীয় নিসর্গ প্রকৃতির রঙ্গভূমি। প্রক্কতির লীলাভূমি 
রং প্রধানত: গ্রাম। প্রাচীন বাংলার তাত্রপট্টাবলীতে ভূমিদান প্রষঙ্গে ষে খণ্ড" 
রর ক্ষেত্রে উল্লেখ দেখা যায়, তাহাও, 'সবাটবিটপঃ সজলম্থলঃ সগর্ভোষরঃ সগবাক", 
. পারিবে কল গ্রামবাংলার চিন্জ 3  তাহার-চতু্দিকে গঙ্গিনিকা” (গাও ), “খাটি, টা 


খা শা খাল), খর্কুর-আম :ও. দেষদেউলু। প্রন্কতিচিতে গাথা, এই মী, 


৯৯৭ 












২২+ ূ _আর্ধাসপ্তশতী ও গৌঁড়বঙ্গ 


পটটি আরীসপ্তশতীরও কেন্দ্রীয় পট। সেখানেও ইতস্ততঃ চি বট, অশ্ব 
শাল্সলী, নিশ্ব ; ফলবান বৃক্ষের ভিতর- আত্ম, পনস, জন্থু, বি; পুষ্প বুক্ষের 
মধ্যে অশোক, বকুল- আর ক্ষুদ্র কুন্দ, কেতকী, ধুতুরা। গ্রামের প্রধান 
আকধণ, শস্যপূর্ণ বিস্তৃত ক্ষেত্র । আর্ধীতেও দেখা যায়, কোথাও “কোমল 
কলমাঁবলি (১০১), কোথাও বা “বিকসিত কুস্থমোত্করা শণশ্রেণী (৪৭৬ )। 
নিসর্গপ্রকতি রূপে ও রঙে বিচিত্র শোভা ধারণ করে খতৃপর্যায়ের" 
আবর্তনে । আর্ধাকারের দৃষ্টিতেও এই চিরন্তনী খতুপ্রকুৃতির রূপ, স্ক্ম পরিবর্তন 
এবং বৈচিত্র্য ধরা পড়িয়াছে। নিদাঘের নিদারুণ শুষ্কতা ও কুক্ষতা এবং 
দিনাস্তের মধুরতা (১৯৩) বর্ষার মেঘে মেঘে চপলাবিলাস, গুরুগর্জন (৩৭২) 
ও ন্নিঞ্ধ করকাঁধারা (৫৫২) শরতের শুভ্র জ্যোতস্সায় ধবলিত বিশ্ব ও অনভ্র 
আকাশে সহস৷ বারিবৃষ্টি ; শিশিরের মান সু, পাওুর দুর্বাদল ও দীর্ঘরাত্রি 
(৬৩২) এবং মধুমীসে পুষ্পে পুষ্পে মধুপের ঝঙ্ধার (৪৩৪ )--চিরকালীন বঙ্গ- 
প্রকৃতির কথা স্মরণ করাইক্সা দেয়। একটি গ্লোকে স্থন্দর কবিত্বময় ভাষায় 
জলজঙ্গলে ভর। এই দেশের মেঘাগমপীড়িত প্ররুতির দৃশ্য অঙ্কিত হইয়াছে £ 
কালো মেঘের উদয়ে সমস্ত বন তৃণে সমাচ্ছন্ন, আকাশে চন্দ্র-সুর্ধ-তাঁরা 
ঢাঁকিয়া গিয়াছে, পথের রেখাটিও নিশ্চিহ্ন (৬৬৮ )। 
শুধু ধতুচক্রের বাহ্রূপ নহে, খতুর পরিবর্তনে, মানুষের জীবনে-অন্তরে- 
বাহিরে যে পরিবর্তন স্থচিত হয়, আধাকার তাহারও বর্ণনা দিয়াছেন। 
নিদীঘে প্রচুর ঘাম হয়, রাত্রিতে নিদ্রা হয় না ( “ম্বেদং জনয়তি ন চ-.'দদাতি 
নিদ্রাতুম্‌. ৬২৪ ), এমন কি, গায়ে বস্ত্র রাখাও দায়; ঘনচন্দনের অন্থলেপন ও. 
বীজন তখন স্থখকর (৪৫০ )। শীতকালে প্রো মহিলার! জড়সড়-_শীতে 
তাহারা সঙ্কৃচিতাঙ্গী, দেহে দ্বিগুণ বন্ত্র ধারণ করেন (৬৫৪ )। ছূর্গত গৃহিণীদের 
তথন ছুর্গতির অন্ত থাকে না £ 
ধেশয়ায় চোখে জল ঝরে, উত্তাপে দেহ দগ্ধ হয়, অঙ্গারে অঙ্গ মলিন 
হইয়৷ যায়__তথাপি ছূর্গত গৃহিণী শীতনিবারণের জন্ সারারাত্রি গৃহে 
আগুন জালাইয়! রাখেন (৩০৪ )। | | 
গৌঁড়বঙ্গ নদীমাৃক দেশ। মহাভারতে তাঅলিপ্ত, বঙ্গ প্রভৃতি উর 
. অধিবাসিগণকে বলা হইয়াছে “সাঁগরান্পবাসিন+-_সাগর ও জলবহুল স্থানের 
অধিবাসী ( মহা. সভা. ২৯)। দ্বাদশ শতাবের গৌড়বঙ্গের চতুর্দিকে ছিল ই 
পদ্মাকর (সৈরোর ) ও নদী। নদীগুির ভিতর প্রধানত: উল্লিখিত হই ইয়াছে 


সি 
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 ভাগীরখী-গ্া এবং 'সদানীর1 করতোয়া” (২২৪ )। অন্ঠান্ত নদীর নাম নাই, 
কিন্ত বর্ণনায় জীবস্ত হইয়া উঠিয়াছে “বহুভঙ্গা বহুরসা৷ বহুবিবর্তা' (৫৯৩) 
নদীগুলির অপূর্ব রূপ। শীতকালে 'নীরাবতরণ' হেতু নদী বিশীর্ণা-_ছুই তীরের 


উচ্চাবচ আর শুত্র সৈকত যেন পুরু তুলাপট (৩০৮)। গ্রীষ্মকালে এই নদীর 


জন আরও অন্ন__জীবনমন্পম্, (২৭৮), তখন সামান্য তেককে আশ্রয় দিবার 
ক্ষমতা তাহার থাকে না। কিন্তু বর্ধায় এই নদী অতি ভয়ঙ্করী। প্রবল 
তরঙ্গ ও প্রচণ্ড 'অরমিচত্র"-_-আর সেই ঘৃর্িতে সঙ্কটাপন্ন আবর্তপতিত নৌক1। 

নদী পারাপারের ব্যবস্থাও ছিল। ক্ষুত্র নদী উত্তরণের জন্য “সংক্রমদার, 
(কাঠের সীকো ) এবং নাব্য অঞ্চলের প্রধান বাহন নৌকা ।১ সংক্রমকাষ্ঠে 
অতি সাবধানে পদক্ষেপ করিতে হইত (৩১৫ )। নৌকা কখনও পাল তুলিয়া 
চলিত-_বাতগ্রতিচ্ছন্নপটীবহিত্রম্” (৯৯), কখনও গুণ টানিয়া নৌক। চালন৷ 
করা হইত-_-“তিরণিঃ"""গুণাকর্ষতরলা? (৩৯০ )। | 

আধার এই চিত্রগুলিকে অবশ্য কোন বিশেষ যুগের চিত্র বলিয়া চিন্িত 
করা যাঁয় লা। এখনও গ্রাম-বাংলায় অনুরূপ চিত্রের প্রতিলিপি দেখা যায়। 
কালচক্র আবন্তিত হয়, সমাজে ও রাষ্ট্রে নানা পরিবর্তন দেখা দেয়, কিন্তু প্ররুতি- 
চিত্র চিরস্থির। চিরস্থির হইলেও এক এক যুগের চোখে-দেখার বিশিষ্ট ভঙ্গী 
যেন সেই যুগের কথাই মনে করাইয়া দেয়। এখনও হয়তো সরোবরের 
শৈবাঁলদামকে ছিন্ন করিয়া শফরী ফরফর করে (২৬৭), এখনও হয়তো 
পল্লীগ্রামে পন্মদ্দীঘির ধারে বক, একনাল স্থলপন্মের আকারে, একপায়ে তর 
করিয়া পুঁটিমাছের লোভে দীড়াইয়! থাকে (৬০৭)-_কিস্তু ওই চিত্রগুলিই 
যখন দ্বাদশ শতকের আর্ষায় বন্নিত হইতে দেখি, তখন তাহ! যেন সে যুগের 
দৃষ্টিতে দেখা চিত্রেই পরিণত হয় এবং বর্তমান কালের সহিত অতীতকালের 
গভীর লাদৃশ্য আবিষ্কার করিয়া আমরা উৎফুল্ন হইয়া উঠি। 


৫. পারিবারিক চিত্র 


_ আর্ধীসপ্তশতীর বিচ্ছিন্ন শ্লোকাবলীতে প্রেমের যে বহুবিচিত্র রূপের পরিচয় 
পাওয়া যায়, তাহাদের ভিতর পারিবারিক প্রেমচিত্রগুলি হইতে তৎকালীন 
পারিবারিক জীবন সম্পর্কে একটি ধারণা জন্মে 


১ রঘুকার বঙ্রবাসীকে বলিকাছেন, 'বঙ্গান্.নৌ সাধনোগ্যতান্ত (রঘু, ৪. ৩৬)। আট 
টে তাত্রপটেও নদী পারাপারের জঙ্য “নানাবিধ নৌবাট মন্পািত সেতুবদ্ধ'-এর উজ দেখাধায়) 


৪ টির ক. _ আর্ধাদগ্শতী : ও গৌঁডবঙ্গ চন 
পারিবারিক জীবন চিরকালই গৃহস্থের গৃহটিকে কেন্র (করিয়া আবর্ডিত 
হয়। আর্ধায় এই গৃহস্থ বাঁটিকার একটি জুন্দর চিত্র পাওয়া যায়।  গৃহস্বের 
গৃহ পৰৃতিবেষ্টিত' (প্রাচীর বেষ্টিত) থাকিত। বৃতিবেষ্টনের মাঝে মাঝে থাকিত, 
তি বিবর' (গবাক্ষ জাতীয় ছিদ্র )। এই বিবরপথে অন্তঃপুরিকাগণ বাহিরের 
দৃশ্ত দেখিতেন (৫৪৪ )। প্রাচীরের ভিতর আঙ্গিনার একদিকে গৃহস্থের শয়ন-. 
ভবন, অন্তপ্রাস্তে সন্মুখের দিকে সদর দরজা। কোথাও সদর দরজায় 
হুরিমুখ' ( সিংহ মুখ ) শোভা পাইত (৩৪৫ )। গৃহের বহির্ভাগে বহির্বাটি । 
সেখানে কোথাও কোথাও থাকিত পুশ্পোগ্ভান ( 'কুন্ুস্তবাটা” ১৬)। 
পারিবারিক জীবনের পাত্র-পাত্রী প্রধানতঃ পতি, পত্বী ও সপত্বী। মাতা, 
পিতা, শ্বশুর-শাশুড়ী প্রভৃতি গুরুজনও থাঁকিতেন। স-দেবর গৃহের উল্লেখেন্ট 
বোঝা যায় যে যৌথ পরিবার প্রথা প্রচলিত ছিল (৩০২)। তাহা ছাড়া 
সম্পন্ন গৃহে 'ভুজিয্য।? (দাসী ) থাকিত এবং প্রেমের বিস্তারিকারূপে থাকিত ৷ 
সধী বা সহ্চরী। প্রতিবেশীদের সঙ্গেও গৃহের যোগ ছিল। কোন ঘটনা! 
ঘটিলে গৃহিণী ঘটা করিয়া প্রতিবেশীর নিকট নিজের দুঃখের কথা প্রকাশ 
করিতেন (৭৩)। কখনও বা প্রতিবেশীরা একটি গৃহের বিষয় লইয়া অন্য 
প্রতিবেশীর সঙ্গে আলোচনা করিতেন । নিন্দায় বা প্রশংসায় অন্য গৃহের দৃষ্টাস্তও 
দেওয়া হইত। 
_ সাধারণভাবে গৃহস্থের গৃহ ছিল শুদ্ধ দাম্পত্যলীলায় পবিত্র। গৃহিণী সেবা, 
বিনয় বিধেয়তা গুণে ভূধিতা (২০৩), আর গৃহপতি তাহার পৃষ্ঠটরক্ষক 
সেবক (৬১)। আর্ধীকার একাধিক গ্লেকে এই দাম্পত্যের জয় ঘোষণা 
করিয়া বলিয়াছেন : | | 
যেখানে নিষ্কারণে অপরাধ, নিষ্কারণে কলহ-রোঁষ- বপরিতো_খেখানে | 
জীবন-মরণ, নুখ-ছুঃখ সমস্থত্রে গাথা__তাহাই দাম্পত্য, ার সেই 
 দাম্পত্যেরই জয় (৩৩৪)। . রা 
যেখানে নাথ সম্বোধন কর্কশ বলিয়া গণ্য, “প্রিয় সথোধনটিই যোগ্য 
ৃ টা 'আমি দাস, এই বলিয়া পতি অনুগ্রহ প্রকাশ. 
সিযা , তাহাই দাম্পত্য ; (এত্বাতীত _নালী বাজ, বার বি 
রা ক ৩৩৬)। ৪ 
টি নঃ্ারথ, অন্টোন্ত- নির্ভর, শুদ্ধ দাম্পত্যে নার গৃহ রহ হণ জীর জব 
শাস্তি-ত্রখ বিরাঞ্জ করে |:  সেকালেও উহার ব্যতিক্রম ছিল না. 5 











এ বন শুর ছুই ) বিহিত প্রাজাপত্য ব্রতে। “শব সং স্থির 
তব মন্ত্রে উহার প্রতিষ্ঠা সপ্পদীগমনে সে বন্ধনের দৃঢ়তা (৪৯৫ 319, 
নববধূ সন্ধ্যায় সনধ্যাদীপ জালাইতেন 7 এই পবিত্র গৃহকর্মের মধ! [দিয়াই 
বরের উৎকষ্ঠায়, বধূর লাজারুণ আত্মসমর্পণে মিলন নিবিড় হইয়া... 








উঠিত। দাম্পত্য প্রেমেও বৈচিত্র্য ছিল। এখানেও বতিপণে ব্বামি- রা 


পাশা খেলিতেন (৭৮) এবং নবোঢ়ার “ভাঁব-সাধবস্”__লক্জা-কম্প 
ত্রাস প্রথম মিলনের দিনগুলি স্বাস্থ হইয়া উঠিত। কালিদাস বলেন, 
সান্ভোগ-বিলাসের বহু বিচিত্রতাই বরবধূর প্রেমকে গাঢ় ও আস্ঠোন্য- 
নির্ভর করিয়া তোলে ( “প্রেম-গুঢ়মিতরেতরাশ্রয়ম__কুমার- ৮" ১৫)। 
আর্ধাকারও দেখাইয়াছেন, লজ্জায়-সক্কোচে যে প্রেমের সুচনা, 
পরে একান্ত নির্ভরতায় তাহাই তন্ময় ও নির্ভয় (১৫৯)। এই প্রেম. 
নির্ভর তাই দাম্পত্য জীবনের পরম আশ্রয় । কবি বলেন, কুলকামিনীর | 

প্রেম জন্মজন্মান্তর প্রবাহী ( 'নোস্বাতি'"'জন্মজন্মাপি' ৬৭৮)। [ও 


কোন কালেই প্রেম নিরবচ্ছিন্ন মিলনানন্দে বিলসিত নহে। ইহা বিরহ- 
দুঃখ খণ্ডিত। সেকালেও পতিকে পথিগবৃত্তি অবলম্বন করিয়া প্রবাস-যাত্রা 
করিতে হইত। সেদিন বিরহের আশঙ্কায় বধূর হৃদয় কীপিয়া উঠিত। নানা 
ছলে তিনি পতিকে প্রবাস যাত্রা হইতে নিবৃত্ত করিতে চেষ্টা করিতেন (9৬৭ )। 
কিন্তু শেষ পর্যন্ত যাইতে দিতেই হইত। স্বামীর ফিরিয়া আসিবার দিনটি 
.( “অবধিদিন” ) জানিয়া লইয়া! বারবার ব্যাকুলতা প্রকাশ করিতেন। ভবন. 
বিরহদিনে বেদনা যেন আরও উত্তাল হইয়া উঠিত, শতবার গমন, শতবার : 
প্রত্যাবর্তন, শতবার “যাই” এই উক্তি (৫৭৬ )। একটি আধীয় বিচ্ছেদ- ও 
| হা পতি-পত্তীর একটি চমতকার কৌতুককর চিত্র অঙ্কিত হইয়াছে £ 


গৃহিনি, তুমি গৃহে ফেরা, "আচ্ছা কান্ত, তুমি যাও? বাসার | 
বারবার একই কথা বলিতে বলিতে দম্প্তর সার! দিনমান, 
অন্গগমনের শেষ সীমা সরোবর তীরেই কাটিয়া গেল (৫২৮)। : 


বিরহের ছবিগুলি, একদিকে প্রবাসী স্বামীর স্মরণ-রসোদগার, উহা, 
4 চি টিং শঙ্কা ও মিলনোৎকষ্ঠায় বিললসিত__অপরদিকে বিরহিণী বধূর পরতীক্ষা- 





লতা হাহাশ্বাস ও 'বেদনা-উচ্ছাসে অশ্র-সজল । স্বামীকে কর্মব্যপদেশে 


| ্ রা ্ যাইতে ূ হইত, । দিনমানে কর্ম, কিন্ত রাজিতে নারির বাঙলার ০০ 








সি: সু ও আর্ধাসপ্রশতী ও গোঁড়বঙগ 


হারার উদ্ঘাটিত হইত: প্রবাসী নায়কের এই স্মরণ-রসো দগারগুলি অত্যন্ত, 
স্থল__নায়িকাগ দেহসাগরে সম্তভোগ-নীনের অতৃপ্ত স্বৃতি। ইহারই ভিতর 
ভাবী মিলনের কল্পিত চিত্রগুলি উতৎকণ্ঠা-উদ্বেগে মধুর (৩৯, ৩৯৪ )৯। একটি 
শ্লোকে নায়ক কল্পনা করিতেছেন £ 
প্রবাস হইতে ফিরিবার দিনটিতে রিয়া: বধু রা হাড় গৃহদ্বার 
অতিক্রম করিয়া তাঁহাকে দেখিবাঁর জন্ত নগরদ্বারে ছুটিয়া৷ আসিবে । 
তাহার কুস্তল এলায়িত। নয়ন অস্রবাপে ধৌত। আর নুঁয়ক, এক 
হাতে বিরহিণীর চুর্ণকুন্তল অপসারিত করিয়া, আর এক হাতে 
প্রিয়ার চিবুকখানি তুলিয়া ধরিয়া সেই অশ্রুসিক্ত বদনখানি চুম্বন 
করিবেন (১৪৬ )। | 
 প্রোষিতভর্ভকার চিত্রগুলি আরও করুণ, আরও মধুর । বিরহিণীর এই 
মৃতি কোন প্রথীবদ্ধ মৃত্তি নয়। ইহা যেন পততি-নির্ভর অসহায়! বঙ্গনারীর সজল 
করুণ মৃত্ি। দেহ মলিন, কেশ সংস্কারহীন, মুখখানি পাঁওুর। বিরহিণীর 
অনেকগুলি চিত্র নদীমাতৃক বাংলাদেশের আবহে চিত্রিত ঃ দীর্ঘ বিরহে 
আলুলায়িত কুন্তলা মৃগাক্মীর দৃষ্টি শৈবালাচ্ছন্ন করতোয়া নদীয় ন্যায় সদানীর! 
(২২৪)। আর একটি আর্ায় চিরসঙজল বঙ্গের অশ্রনয়নী পথিকবধূর চিত্র 
জীবন্ত হইয়া উঠিয়াছে, 
বিধাতা যেন সে-সকল প্রদেশে ইন্দ্রধঙ্গ দ্বারা মেঘকে কুগ্ডলিত করিয়। 
বাখিয়াছেন। পথিকবধূর নয়ননীরেই সে প্রদেশ নদীমাতৃক হইয়া, 
উত্তিয়াছে (৪০০ )। | 
দীর্ঘ বিরহের পর মিলনের চিত্রগুলিও হ্ুন্দর। একদিকে আনন্দ, অপরদিকে 
বেদনা__একদিকে তীব্র মিলনোৎকগ্ঠী, অপরদিকে মান-গর্ব__যেন মেঘ-রৌদ্রের 
সমবায়ে একটি বক্র-কিগ্ধ ইন্্রধন্থ । একটি মুক্তকে স্বামীর উক্তিতে সেকালের 
বঙ্গনারীর প্রবাঁস-প্রত্যাগত-পতি-পরিচর্ধার একটি চমতকার রূপ ফুটিয়া উঠিয়াছে, 
আমি প্রবাস হইতে প্রত্যাগত হইলে, গৃহিণী প্রথমে লোটনবেণী 
(ব্যালম্বমানবেণী') দিয়া! আমার পায়ের ধুলি মুছিলেন, তাহার পর প্রথমে 
. তাহা অশ্রুতে ধৌত করিয়া, পরে সলিলে প্রক্ষালন করিলেন (৫৬০)। 
পারিবারিক জীবনে আর একটী গভীর দুঃখ ছিল, তাহা নারীর সপত্বী: | 
ছুঃ খ। প্রাচীন ভারতে পুরুষের বহুবিবাহ নিষিদ্ধ ছিল না। সংস্কৃত নাটকে, টু 
অপত্বী-দ্ন্বের অন্ব্েকে চিত্র অঙ্কিত হইয়াছে। এই চিত্রগুলি একদিকে যেমন 





আহলাচনা ও বিছা. 


নব সারিকার লজ্জারুণ প্রেমের ব্যঞনায় মধুর, সার চি রা 
ঈর্যাজনিত রোষে, ক্ষোভে ও মর্মপীড়াঁয় করুণ। কত ইরাবতীর ক্ষোভে, কত 
হংসপদ্দিকার শোচন-সঙ্গীতে, কত পট্টমহাদেবীর পতিং-প্রসাদন-ত্রতের ত্যাগের 
মহিমায় সে চিত্রগুলি অমর | দ্বাদশ শতাব্দীর পরিবাঁর-জীবনেও এই সপত্বী- 
প্রণয়-কলহ যে বিচিত্র কলতান স্ষ্টি করিয়াছে, আধাসপ্ধশতীর অনেকগুলি 
শ্লোকে তাহার পরিচয় পাঁওয়। যাঁয়। 
শান্তাহুসারে এরূপ ক্ষেত্রে জ্যেষ্ঠটার কনিষ্ঠার প্রতি ছেটি ভগিনীর মত 
ব্যবহার করা উচিত ( ভগিনীকাবদ্‌ ক্ষেত কামস্থত্র, ২,৫)। কিন্ত 
প্রেম চির 'ঈর্যাকাতর। তাই বালাবধুর সৌভাগাকে ভিনি কোনক্রমেই 
স্বীকার করিয়া লইতে পারিতেন না। বালার তারুণ্োদগমে পতি-প্রেমে 
বঞ্চিতা হইবার ভয়ে তিনি ভীতা হইতেন। তিনি আরও বেশি বৎসলা, 
স্থশীলা, সেবা পরায়ণা, বিনীতা ও স্বামীর অনুকূলা হইতে চেষ্টা করিতেন (২১)) 
কখনও বা ইহার বিপরীতটিও দেখা যাইত £ আর সে দাসী-বুদ্ধি, প্রেম, লজ্জা 
বা বিশ্বাস থাকিত না (৬৩৫)। কিন্তু বেশির ভাগ ক্ষেত্রেই গৃহিণীর 
কাঙালপনাই প্রকাশ পাইত (২৭৬)। দর্শনবিনীতমানা_বিগতযৌবনার এই 
প্রয়াম, সপত্বী ও সপত্রীনখীর বিদ্রপের বিষয়ে পরিণত হইত। পুত্রসন্তান 
থাকিলে সপত্বী-ভীতি তেমন থাকিত না বটে, কিন্তু শঙ্কা থাকিত_ ঈর্যাও 
থাকিত। বালাপত্ী অনাদৃতা হইলে তিনি তুষ্ট হইতেন, আবার তাহার 
সৌভাগ্যগর্বে দীর্ঘনিংশ্বান ফেলিতেন (১৮) ঈর্ধা কখনও এমন প্রচণ্ড 
আকার ধারণ করিত যে, কনিষ্ঠার পদম্পর্শে যে অশোকতর মঞ্জবিত হইত, 
শোকের কারণ ও ধর্মীয় নিয়ম থাকা সব্বেও তিনি সে অশোৌক-কলিকা 
সেবন করিতেন না (২৫৬)। স্বামীকে বশ করিবার জন্য মস্ক্রোষধিও 
প্রয়োগ করা হইত (৪১৯)। আবার কখনও এমনও দেখা যাইত যে, 
গৃহের শা্তিভঙ্গ ভয়ে স্বামীর প্রবাসকালে জোষ্ঠী কনিষ্টাকে সযত্বে রক্ষা 
করিতেন (৩৮০ )। 
এক্ষেত্রে মুগ্ধা বাঁলাপত্বীর অবস্থা সহজেই অস্থমেয়। সংসারে মে- নবাগতা । 
পারিবারিক নিয়ম অঙ্মারে তাহাকে জোষ্ঠার মুখাপেক্ষী হইয়া থাকিতে হইত 
নিষ্ঠা তু মাতৃবৎ সপতীং পশ্তেৎ__কামন্ছত্র, ৩. ২,)। প্রিয়সমাগমস্থখ 
তাহার কাম্য হইলেও সে লঙ্জাভিভূতা। বাসরঘরের কোন কথা বাইরে. 
প্রকাশ পায়, এই ভয়ে সে শঙ্ষিতা। জ্েষ্টীকে তো ভয় করেই, এমন কি. 
. বাসরঘরের সাক্ষী বচনপটু শুকপাখীকেও সে তয় করে। অবশ্ত পতি-সৌভাগ্য- 


২৮ আর্ধাসপ্শতী ও গৌঁড়বঙ্গ টু 
গর্ব তাহাবও আছে। সে গর্ব প্রকাশ পায় আকার- ইঙ্গিতে। একটি রী যায় 
বালাপত্বীর এই সৌভাগ্যমদ প্রকাশের সুন্দর চিত্র পাওয়া যায় £ ক সই 
..... গোত্রম্থলন অপরাধে গৃহিণী স্বামীর প্রতি মান করিয়াছেন” নি 
. ঘোড়ণী বালা সথীদের প্রতি গরবশিগ্ধ দৃষ্টি নিক্ষেপ করিল (১৯১)। 
ভাব এই যে, দেখ, পতি আমার মত গুণশালিনীর প্রতি অধিক গ্রীতিমান। 
আমি তাহাকে এমন অধীন করিয়াছি যে, সপত্ীর সঙ্গে মিলিত হইবার কালেও 
তিনি আমাকেই স্মরণ করেন, আমার নামই উচ্চারণ করেন। আধার বহু 
ঙ্লোকে মুগ্ধা, মৃছুমানা 'বিতৌ বামা” বালার মধুর চিত্র অস্কিত হইয়াছে । প্রেম- 
মনস্তত্বের দিক হইতে সেগুলি গুরুত্বপূর্ণ । অবশ্য বাল! যে সর্বত্রই মৃছ্‌ প্রতাপ। 
তাহা নয়। গুণ-গবিতা তরুণী নিঃশঙ্কচিত্তে পতির ঘর করিতে যায় ; মাতা 
কন্তার পতিগৃহগমনে কাদিয়া পৃথিবী ভাসান, কিন্ত শুফরুদিতমুখী উদ্ধত! তখন 
মনে মনে হাসে (৩৮)। 
পারিবারিক জীবনে, বিষম! দুই সতীনের ঘরে, স্বামীর অবস্থা চিরকালই 
স্কট সম্কুল। কামশান্ত্র বা অলঙ্কার শাস্ত্রে এরূপ স্থলে পতির আচরণ সম্পর্কে 
নির্দেশ দেওয়া হইয়াছে যে, তিনি উভয়ের প্রতি সমান বাবহার করিবেন । 
আর্ধীতেও দেখা যায়, স্বামী উভয়পক্ষকেই তুষ্ট করিতে চেষ্টা করেন। এমন 
কি পালা করিয়া সপত্বীদিগের ভিতর 'পতিশয়নবার”ও নির্দিষ্ট করিয়া দেওয়া 
হইত (৪৬)। কিন্তু তৎ্সত্বেও কোন সপত্বীকে হেয় করিয়া কাহাকেও অধিক 
গৌরব দিলে, গৃহপতির পক্ষে গৃহবাস বিষমধূত ভারের মত ছৃূর্বহ হইয়া! 
উঠিত (৩২৫)। কোন সময় প্রচণ্ডা গৃহিণী তাহাকে টাঁনিতে থাকিতেন। আর 
সেই সময়ে পথ রুদ্ধ করিয়া দীড়াইত নবোঢ়া__ফলে দ্বিধাগ্রস্ত স্বামীর অবস্থা 
হইত দুই নৌকায় পা দেওয়ার মত ( 'নৌকাছ্িতয়াগিত পদ ইব ২০৯)। 
. সপত্বীর গঞ্না তো আছেই, উপরস্ত তাহাদের স্ব স্ব সখীদের গঞ্জনাও 
অল্প নয়। প্রোট়ার সখী আসিয়া অভিযোগ করিত :£ চি উ 
| আপনার বঞ্চনা বোঝা গিয়াছে। গৃহিণীর প্রতি ূর্বােক্ষা বিফ 
সম্মান, প্রেম, বিশ্বাস ও ভত্মই প্রমাণ করে সাচার প্রেম 
হে 'এখন বালা কর্তৃক: ধা বিত (৬৮1)) ২ 
কখনও বা বলিত: বি 
হা যেপ্রে এতদিনের বিশ্বাসে দৃঢ় প্রতি, তাহা কি রন 
প্রগল্ভ ধর্কুলিকৌতুকে আচ্ছন্ন হইল (৩৮৩)? 01 











“এবি শু  বাীও মাঝে মাঝে ইহা অনুভব তি তরুণীর প্রতি 
আকর্ষণবশতা ্রতিষ্টাবর্জিতা গৃহিণীর কথা স্মরণ করিয়া তিনি ফি রি 
হইতেন (৫১৯)। কখনও বা গৃহিণীকে এই বলিয়া সাক্বনা দিতেন £ সু 
ওগো, এই বালা হংসের মত সরোবরের উপরিভাগে সম্ভরণ করে 
মাত্র, কিন্ত পদ্মনালের মত মার হারের ূল আর করিবা খাছ | 
তুমি (১৩২)। | 
কিন্ত এই আশ্বামে কতখানি সততা থাকিত বলা দুর । নায়কের অবস্থা, 
অনেকটা রিশকুর ত। এই মুহূর্তে তিনি গৃহিণীকে আশ্বস্ত করিতেছেন, 
পরমুহূর্তে আবার বাঁলাবধূকে প্রসন্ন করিয়া বলিতেছেন, গৃহিণী দিবসের দাসী, 
নিশিপালনে তুমিই নর্ম সহচরী (৫৮৮)। 
প্রেম ব্যাপারে সখীর ভূমিকা অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ । নায়ক-হৃদয়ে নায়িকার 
দুঢ আসন প্রতিষিত করিয়া রসের পরিপুষ্টি সাধন করাই সথীর কাঁজ। সবী 
লীলা-বিস্তারিকা। নর্মলীলার মর্মসঙ্গিনী সথী। সস্তোগবাসরে সথাই দুতী, 
বান্ধবী, শিক্ষিকা ও অভিভাবিকা। সখী বিশ্বস্তা ও চিরনির্ভরযোগ্যা। 
নায়িকার স্থখেই তাহার সুখ, দুঃখে ছুঃখ, বিজয়ে জয়ের উল্লাস। দ্বাদশ 
শতাব্দীর পারিবারিক প্রেমে সথীর অংশ নগণা নয়। আর্ধার অধিকাংশ 
ক্লোকের প্রবনতা বা উদদিষ্টা সী। যেদিন নবতারুণ্যোদগমে নায়িকা পুষ্পধন্গর 
মত বেধনক্ষম হইয়া উঠিত, সেদিন সথীর মনে আনন্দ রাখিবার ঠাই থাকিত, - 
না (৩০০)। উপযুক্ত প্রেমপাত্রের সঙ্গে স্থী ০০০০০০০০০৪৪ সধীর 
 কণ্ঠেই প্রথম অভিনন্দন ধ্বনিত হইত £ 
ওগো রুশার্ি, প্রথমাঁববি যাহাঁকে ভালবাসিয়াছিলে, আজ তাহার, 
সঙ্গে মিলিত হইয়া, তুমি সহকারপন্নবভূষিত মঙ্কলকলশের এ 
শোভা পাইতেছ (৪৯৫)। 
 ঞঞমবিসতবে সথী-শিক্ষাগুলিও চমতকার । / 
 আর্ধার পারিবারিক জীবন-চিত্রে, গৌণ হইলেও--্সুর, শাশুড়ী, দেবর” 
খাতা, পিতা ও প্রতিবেশীদের ভূমিকা একেবারে তুচ্ছ নয় । কৰি স্বল্প রেখার 
. টানে ইহাদের হয়ের গভীর তলদেশ উন্মোচন করিয়া দেখাইয়াছেন। এই 
পারিবারিক চিত্র হইতে, ছখে-দুঃখে, টাসিগারােগিন হবৃহৎ রঃ 
... পরিবার-প্রথার আভাদ পাওয়া যায়। ৃ 
:১::4এই প্রসঙ্গে সাহিত্য- “সৌন্দর্যের দিক হইতে 

















পারিবারিক প্রেম পরে ছুই- 
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একটি কথা স্মরণীয় । পারিবারিক প্রেম স্বভাব-মনোরম। ইহাতে ক্ৃত্রি 

ও বক্রতাঁর স্থান অল্প। এ প্রেম বাক্চাতুর্ধে নয়, বাকপারলোই সঙ্দর। 
এখানেও অভিমান আছে, বামতা আছে, .সপত্রীন্ুলভ কুটিলতা আছে--কিন্ত 
তাহাদের প্রকাশ সহজ ও স্বীভীবিক | এখানকার হাঁসিকান্নাগুলিও গভীর ও 
মর্দম্পর্শী। কবি গোবর্ধন আচার্য দ্বাদশ শতকের পটভূমিতে এই যে সহজ সরল 
পারিবারিক চিত্র অঙ্কন করিয়াছেন, পরবর্তী বাংলা সাহিত্যে অঙ্কিত চিত্রগুলির 
সঙ্গে তাহার সাদৃশ্য লক্ষিত হয়। | 





৬. পরকীয়া প্রসঙ্গ 


পরবীয়া প্রেম সমাজ-বিরোধী এবং প্রায়শ্চিন্-যোগা পাঁপ। কিন্ত 
জীবদেহে কামনার গতি বিচিত্র ও অনিকদ্ধ। তাই ধর্মের অন্কুল না হইলেও 
কাঁমশান্ত্কারগণ পারদারিক" বিষয় আলোচনা করিয়াছেন, দেখাইয়াছেন, 
কিভাবে কোন্‌ ছুর্বশতার রন্ধ ধরিয়া দুর্বল নরনারীর চিন্তে অবৈধ কামনার 
বীজ অঙ্করিত হয়, কিভাবে পরদারাসক্ত ভূজঙ্গ (লম্পট নায়ক ) ভূজঙ্গের মত 
সুস্থ প্রেমকে বিষাক্ত করিঘ্না তোলে, কিভাবে চতুর! কুট্টনী পবিত্র দাম্পত্য 
জীবনে ভেদ স্থষ্টি করে। 
কাব্যসাহিত্যে পরকীয়া প্রেমের ভূমিকা স্বত্ব । ধাহারা নীতিবিদ্‌ ও 
সমাজের কল্যাণকামী, তাহারা এ প্রেমের বিরুদ্ধে মোহমুদগর ধারণ করেন । 
পরকীয়া চর্চার বিরুদ্ধে সংস্কৃত সাহিত্যের ভূমিকা অনেকটা এই ধরনের । 
সংস্কৃত সাহিত্যে অসঙ্গত প্রেম কোথাও স্কুল হাস্তরসের পরিপোষক, কোথাও 
অতিরিক্ত নিন্দৌক্তির বিষয়। কিন্তু ধাহার। সার্বভৌম মাঁনব-নীতির দিক 
হইতে প্রেমকে বিচার করেন, তাহারা নর-নারীর তি্ধক প্রেমের মধ্যেও একটা 
 মাধুর্ব ও সৌন্দর্য আবিষ্কার করেন। প্রাকৃত কাব্য-কবিতায় এই (প্রেমের 
 স্ক্রতা, তন্ময়তা, বলিষ্ঠতা ও অকুতোভয়তাঁর প্রতি অঙ্গুলিসঙ্কেত করা হইয়াছে । 
অলঙ্কার শাস্ত্রে শূঙ্গাররসের অধিকাংশ ধ্বনিমুখ দৃষ্টান্ত শ্লোক পরকীয়া 
প্রেমাশ্রিত। 
গোঁবর্ধন আচার্ধও প্রেমের মুক্ত রচনা করিতে গিয়া যেন ছইটি ভূমিকায় 
অবতীর্ণ হইয়াছেন। একদিকে আদর্শবাদের উত্তরাধিকার স্থত্রে তিনি, 
স্ীধূ্ত্ব লইয়া ব্যঙ্গ করিয়াছেন। কামুকের লোলা কামনার চিত্র উদঘাটন 
করিয়া €্ীমের আসক্তি ও শোচনীয় পরিণামের ইনি দিছেন, ফট 


সি 


আলোচনা ও বিচার পা রা ৩১. 


“রারিকে সির সহাশগভূতিবশে এই প্রেমের কুক্্তা ও শাবলাকেও টিতিত 
| করিয়াছেন। | 
_ সমাজে পরকীয়া চর্চা চিরনিন্দিত ও কলঙ্কলাঞ্থিত। এ প্রেমে তীন্রতা বা 
বৈচিত্রা যাহাই থাকুক, সমাজ এ প্রেমকে শ্বীকার করে নাই। এমন কি, 
ভগবান শ্রীকৃষ্ণের রাসলীলা প্রসঙ্গেও রাজা পরীক্ষিৎ শৃঙ্খলা-তঙ্ষের অভিযোগ 
আনয়ন করিয়াছিলেন ।৯ তাই পরকীয়া প্রেমের গতি চিরগোপন ও চির- 
কুটিল। অন্যের অগোচরে এ প্রেমে চক্ষরাগের সুচনা, গোপন পথে ইহার 
'সঞ্চরণ এবং ইহার প্রাপ্তিও কষ্টলন্ধ। এ প্রেমের মিলনস্থলও বেশিরভাগ ক্ষেত্রে 
ধুলিশয্যা, গ্রাম্য শস্তক্ষেত্র, পড়োমন্দির, নিবালা নদীতীর বা নিবিড় বন।২ 
গৃহেও এ মিলন অতি চাতুর্ষের সঙ্গে নিষ্পন্ন হয় । মোটের উপর পরকীয়া প্রেম 
চৌর্ধ-রতি। কামুক ভূজঙ্গ ইহাকে মহামহোঁৎ্সব বলিয়া গণনা করে (৭০)। 
শাস্ত্র দৃষ্টান্তে তাহ।র1 তির্ধক প্রেমকে সমর্থন করিয়া বলে, | 
দেবরাজ ইন্দ্রও অস্বৃত তুচ্ছ করিয়া, বৃতিবিবর পথে প্রমদার বিশ্বাধরের 
মধুপান অভিলাষ করিয়া থাকেন (৫৩৬)। 

কিন্তু আদর্শনিষ্ঠ আর্ধাকার বলেন, অসতী নারীর প্রেম নদীর মতই 
বিহুভঙ্গা বহুরসা বহুবিবর্তা, (৫৯৩)। কৌতুকদীপ্ত শ্নোকাবলীতে তিনি 
'এই বহুবক্র, আবর্তসঙ্কুল কামনার চিত্র উদঘাটন করিয়াছেন। তিনি 
দেখাইয়াছেন, “অশ্মেব ত্বং স্থিরাভব'__এই মন্থ অসতীর নিকট মূল্যহীন-_ 
বিবাহকাঁলে এই মন্ত্র শুনিয়া অসতী উপপতির ঘুখ চাহিয়া হাসে (৮১) 
বৈদ্যের পাণিম্পর্শ লীভের আশায় নায়িকা জরের ভান করিয়া শয্যা আশ্রয় 
করে (৬৭)) দূলিতলজ্জ। গৃহিণী স্বামীর সম্মুথেই কপটকথার ছলে উপপতির 
নিকট নিজ মন্মথ অবস্থার কথা! প্রকাশ করে (১৯৭ )। স্ত্রীবুর্তত্বের শেষ 
কোথায়? অসতী নারী শয্যায় শায়িত পতিকে বীজন করিতে করিতে. 
চোখের ইঙ্গিতে বুতিপীববর পথে প্রণয়ীকে আশ্বাপিত করে (৬৪২ )। সে 
১। নস কথং ধর্মসেতুনাং বস্তা কর্তাভিরক্ষিতা। ঁ 

প্রতীপমাচরদ্‌ ব্রহ্দন পরদারাভিমর্শনম্‌ ॥ প্রীমন্ভাগবত ১০, ৩৩, ২৮। 
২। ক্ষেত্র, বাটা ভগ্রদেবা লয়ে! দূতীগুহং বনম্‌। 

মালয়ঞ্চ শ্বশানঞ্চ নভ্যাদীন!ংভটা তথ। ॥ 

এবং কৃতাভিসারাণাং পুংশ্লীনাং বিনোদনে | 
যর রানি রারাদরান (সাহিত্যদর্ণ ৩ পরিঃ) 


র্াথংকরণে স্বামীর চিরপ্রবাস কামনা করে, এমন কি বা কাবার | য়া" 
0. জে ধবল পখ্বলযপংকি অন্ধকারে দুর্ত হয, আলিঙ্নের অথ 
. শব্দমুখর হইয়! উঠে, গৃহপতির মস্তকের সহিত তাহা! চূর্ণ হউক (২৭৪)। 
_. কামশাস্ত্কারগণ চরিত্রগত পতনের অনেকগুলি কারণ নির্দেশ করিয়াছেন । 
_ আর্ধাকারও নিপুণ পর্যবেক্ষণ দ্বারা নারীর চরিত্রত্রংশের কতকগুলি কারণ 
দেখাইয়াছেন। তন্মধ্যে প্রধান কারণ, গীতোক্ত-_সঙ্গাৎ সংজায়তে কামঃ | 
সঙ্গ হইতেই কামনার উৎপত্তি । যেখাঁনে নরনারী অবাঁধ মিলনের স্থঘোগ 
পায়, সেইখানেই ব্যভিচারী মিলন ঘটে । আর্ধাকার দেখাইয়াছেন, পলীগ্রামে 
কুষকরমণীরা ক্ষেত্রবক্ষার কাঁজে নিযুক্ত থাকে, তাই ঘননিবিড় কলম-কেদারে 
নারীর বিনয়-ব্যয় ঘটে। হলিক-নন্দিনীরাও একই কারণে চরিত্রত্রষ্টা হয়। 
গোঁপগ্রামের গোষ্ঠও ব্যভিচারী মিলনের কেন্দ্র। তরুণী শবরীরা নির্জন বনে 
ভুজঙ্-ভোগে তৃ্ধ হয়। সমাজের উচ্চস্তরে এই স্থযোগ আসে--উৎসবে, 
দেবযাত্রায়, পুণ্যন্গীনযোৌগে । একটি আধায় দেখা যায়, 
যাহাদের পরম্পর দৃষ্টি বিনিময় হইয়াছে এবং হৃদয়েরও বোঝা-পড়া 
হইয়া গিয়াছে-__এমন তরুণ-তরুণী স্থরভবনে উপস্থিত হইয়া, দেঁবার্৮- 
নার্থ গৃহীত পুষ্পাঞ্চলি পরস্পরের প্রতি নিক্ষেপ করে ( ৬৫৭ )। 
কৰি আরও লক্ষ্য করিয়াছেন, পতির ভোগাক্ষম বার্ধক্য প্রমদীর শীলখগ্ডনের 
কারণ,বুদ্ধন্ত প্রমদাপি শ্রারপি ভূৃত্যন্ ভোঁগায়' (৪১৬) কুলযুবতীর অতি- 
বৈদগ্ধ্য ও চাঁপল্যও চবিত্রহীনতার হেতু-_পীপদশীকুলযুবতি বৈদগ্ধ্যেনৈব 
মলিনতামেতি, (২৯৮)) দারিক্যেও বধূর চরিত্র স্থলিত হয় (৩০৪)। 
কবির অস্তর্ভেদী দৃষ্টি লৌক-ব্যবহার ও লোক-চরিত্রের আরও গভীরে প্রসারিত 
হইয়াছে। তিনি দেখাইয়াছেন, তখনকার দিনে মানুষকে কর্মোপলক্ষ্যে 
বিদেশে যাইতে হইত, ফলে পথিকেরও যেমন বিদেশে চরিত্র স্খলিত হইত, 
গৃহেও পথিকবধূর বিনয়-ব্যয় ঘটিত) ্বামী-ন্ত্রীর দীর্ঘবিচ্ছেদ অনাচারের 
একটি হেতু । কৰি আরও দেখাইয্াছেন, গৃহপতির অজ্তা ও সরলতায় এবং. 
নিজপত্বী সম্পর্কে অতিপ্রচারেও স্ত্ী-চরিত্র খণ্ডিত হ্য়। হ স্বামীর যা 
রে স্খলন দেখা দেয় (৩১২ ).। রি হি খু সি 
আব বিষম, বিশিখ মানের গতি  ছর্োধা। | বীর বানী: 












রক্ষা করিতে পারে না (২১৯)। স্বভাব দৌষেই নর হয় ভুজঙ্গ-বৃত্ব, নারী হয় 
পুংশ্লী। তির্ধক কামনাঁ-রাজ্যের নায়ক-নায়িকার সার্থক নাম__ভুজক্ষ ও. 
ভুজঙ্গী। পরকীয়! প্রেমে ভুজঙ্গের যেমন ভোগলাসসা, ভূজঙ্গীরও তেমনই 
কামনা-কৌটিল্য । তবে বেশির ভাগ ক্ষেত্রে প্রলোভন ও প্ররোচনা পুরুষ, 
ভুজঙ্ষের। আর এবিষয়ে সহায়িকা কুক্টনী দূতী। 
প্রেমসংঘটনে, বিশেষতঃ অবৈধ প্রেমের ব্যাপারে দূতীর ভূমিকা অত্যন্ত 
গুরুত্বপূর্ণ । হ্ৃদয়-নদীর ছুইটি তীরের সংযোজক সংক্রমকাষ্ঠ দৃতী বা কুষ্টনী। 
আর্ধাসপ্ুশতী।র শ্লোকগুলি হইতে মনে হয়, একজাতীয়া স্ত্রীলোকের বৃত্তিই ছিল 
কু্টনীবৃত্তি। ইহাদ্বারা তাহার অর্থ উপার্জন কবিত। তাহাদের কাজ ছিল, 
অর্থের বিনিময়ে নায়ক-নায়িকার সংযোগ ঘটাইয়া দেওয়া । কাজটি অতান্ত 
কঠিন, এবং উহাতে শিক্ষিত-চাতুর্ষ প্রয়োজন । কামশান্ত্রের পারদারিক 
অধিকরণে ( বাতস্তায়ন ) এবং অলঙ্কারশান্ত্রে (সাহিত্য-দর্পণ ) দূতী নিয়োগের 
বিষয় পুঙ্ান্ুপুঙ্খভাঁবে বিচারিত হইয়াছে । দামোদরগ্ুপ্তের 'কুট্রনী-মতম্‌ঃ গ্রস্থেও 
দূতীর উপযোগিতা বিশ্লেষিত হইয়াছে । সেখানে বলা হইয়াছে, প্রেম-সংঘটনে 
সতর্কতার সঙ্গে চতুরা” প্রগল্ভা, পরচিত্তপরিজ্ঞানে কুশল! ও বক্রোক্তিতে নিপুণ 
দূতী নিযুক্ত করা বিধেয়।১ “নিস্ৃষ্টার্থা” পরিমিতার্থা” পত্রহারী* শ্বয়ংদূতী” 
“মৃকদূতী” ও 'বাতদূতী” ভেদে দূতীর নানাপ্রকার ভেদ । 
আর্ধার বহু শ্লোকে দূতীর প্রসঙ্গ রহিয়াছে। একটি শ্লোকে নিস্টার্থ 

দৃতীর উল্লেখ আছে (১২৮)। নায়ক-নায়িকার মনোগত অভিপ্রায় বুঝিয়া 
যে নিজবুদ্ধিবলে কার্যসম্পাদন করে, তাহাকে নিস্থ্টার্থা দূতী বলা হয়। আর 
একটি শ্লোকে “দুষ্ট দৃতী” বলিয়! "্বয়ং দূতী'র ইঙ্গিত রহিয়াছে (৫*১)। যে 
দূতী নায়িকাকর্তক নিষুক্তা হইয়া নিজেই নায়ককে সম্ভোগ করে, তাহাকে 
শ্বয়ংদূতী” বলে; এই প্রকার দূতীই ছষ্টদূতী। নায়ক-নায়িকার মিলনের 
স্থান-কাল নির্দেশকারিণী দূতীকে বলে 'পত্রহারী”। আধার একাধিক ক্লৌকে 
এইরূপ দৃতীর সাক্ষাৎ পাওয়া যায়। বক্রোক্তি নিপুণা চতুরা দূতীই 'বাতদূতী”। 
অবশ্ঠ বার্চাতুর্ধ দূতী মাত্রেরই স্বাভাবিক গুণ। 

| _ আর্ধীসপ্তশতীর দৃততীরাও নানাগুণে বিভূষিতা। তাহাদের বাক্য প্রোডোক্তিতে, 


১। যা আবলভাবতীপরিবজ্ানকৌণলোগেত] |. : 
 যোজ্যা তন্মিন্‌ দুতী বক্রোক্তিবিভূষিতা প্রযস্্েন ॥. কেউনীমতস). 


২৩. 


৩৪. 8  আর্ধাসপ্তশতী ও গোঁড়বঙ্গ : | 
| শাজ্ানে, নিনইনিন রাগ ভিডি? যা দ্র 
ৰা নায়িকার নিকট নায়কের অভিলাধাদি প্রকাশ করিয়া উভয়কে মিলিত, 
করাই দুতীর কাজ। এ বিষয়ে সথীও অনেক সময় দুতীর কার্য করিয়া থাকে । 
_.. কিন্তু দূতী ও সথীতে পার্থক্য আছে। দৃতীরা কার্য সম্পাদন করে অর্থের 
বিনিময়ে । নায়কের নিকট নায়িকাকে আনয়ন করা পর্যস্তই দূতীর দায়িত্ব। 
কিন্তু সী আরও অন্তরঙ্গ, আরও বিশ্বস্ত। সথী প্রেমলীলার সহচরী, উপদেশদাত্রী 
এবং নায়ক-নায়িকার স্থখছুঃখের অংশ-ভাগিনী । অর্থ নয়, প্রীতি ও বিশ্বাসই 
তাহাদের পুরস্কার । কিন্তু দূতী অর্থলোভিনী। নায়িকাকে আনয়ন করিতে না 
পারিলে, তাহাকে রীতিমত জবাবদিহি করিতে হয়। একটি আর্ধায় দেখা যায়, 
নায়িক] না আসায় নায়ক দৃতীকে অবিশ্বাস করিতেছে, আর দৃতী, নায়িকা যে 
আসিয়াছিল, তাহীর প্রমাণস্বরূপ বৃক্ষলগ্ন অঙ্গরাঁগকে সাক্ষ্য মানিতেছে (৩৬৭)। 
ছলনাময় বাক্যে সে নায়ককে. আতিশয্য মিশ্রিত নানাকথায় ভুলায়। 
কখনও বলে, 
হে সুন্দর, আপনি নানাগ্ুণে তাহার চরিত্রকে উদীসীন করিয়া 
তুলিয়াছেন। এখন আপনার গুণবদ্ধ হইয়া সে আবর্তপতিত নৌকার 
মত নিকপায় (৪৭)। 
আজ রজনী তাহার কাছে দীর্ঘ; সে চন্দ্র-চন্দনকে দ্বেষ করে। 
মাঘমাসের পদ্মিনীর মত সে বিনা আগুনে দগ্ধা (২৫৫)। 
কখনও বা সতীনারীকে আয়ত্ত করা সম্ভব কিনা__এই সংশয়ে সংশয়িত 
নায়ককে আশ্বস্ত করিয়। বলে : | 
অতি বিনয়ে সঙ্কুচিত বধূ গৃহদেউল অতিক্রম করে না বটে, কিন্ত 
তাহার প্রাগল্ভ্যের খবর রাখে বাগান-বাড়ী (১৬)। এরা 
: দুতীর চাতুর্য সর্বাপেক্ষা বেশি প্রকাশ পায় নায়িকা-প্রলোভনে। পরান্মুধী | 
নামিকাকে আয়ত্ত করা দহজ নগ্প। তাহার নানা তয়। সমাজের তয়, লৌকনিন্দার 
'ভয়, ধর্মহানির ভয়। এ সকল ক্ষেত্রে দূতীর সমাধানশুলি শাস্ত্র দৃষ্টান্ত, প্রোচ 
প্রবাদবাক্যে ও বুদধিমত্তায় অপূর্ব। : নরক! হজ হিতে নাছ নী: 
ভুহাকে ত্য করে] প্রত্যুৎপন্নমতি দূতী তৎক্ষণাৎ উত্তর দেয় £.. টা 
লোক কলঙ্ক ঘোষণা করুক, ১৪ যান হইয়া যাউক, জে 





3 আলোচনা ; ও ও বিচার ভি নর ্ ২, ৩৫ 
ভিন বা নািকা পরস্গমে অধরদংশন চিন্ন বা বসন- কষ পর্বের: আশঙ্কায়. 
নায়কের সহিত মিলিত হইতে হিধা করিতেছে__কিন্ত চতুরা দ্তী ধ্বনিগর্ভ 
বাক্যে ৃষ্টা্ত দিক তাহার সমাধান করিয়া দিতেছে : টি 
_... উপায়কুশলব্যক্তি এমন ভাবেই পল চন করেন যে, গাছে জলের শপর্শ 
লাগে না, পন্মের বর্ণ বিপর্যস্ত হয় না, অঙ্গ শান হয় না» এমনকি. 
অধরদংশও বোঝা যায় না (৫১১)। . 
অবস্ত দুর্তীর সমাধান-বাক্য মকলক্ষেত্রে কার্ধকর হয় না। আমা 
নিষ্ঠাবতী নারীর অভাব ছিল না। তাহাদের তেজোগর্ভ বাক্যে দৃতীকে 
নাকাল হইতে হইত। আর্ধার বিচ্ছিন্ন শ্লোকে সতী নারীর সেই তেজ প্রকাশিত 
হইয়াছে। কতকগুলি বিকীর্ণ শ্লোক একত্র করিলে, তাহা যেন নাটকীয় 
সংলাপে পরিণত হয়। যেমন, ্‌ 
দারিদ্রের জুযোগে হুন্দরী পরযুবতীকে প্রলোভনার্থ দূতী বলিতেছে :. 
হে সুন্দরি, তোমার এই রূপ, এই কাস্তি, এই গুণপণা, এই অপূর্ব 
বর্ণসৌষ্ঠটৰ-_-অথচ দরিদ্রের সহচাঁরিণী হওয়ায়, তোমাকে বারে দ্বারে 

ঘুরিতে হইতেছে (৪৯২)। 

সতীনারী প্রত্যুত্তরে বলিতেছেন £ 
দয়িতের দারিত্র্যে কি আসে যায়? গিঠ থাকা সত্বেও ও ইচ্ছর মিষ্ত্ব 
কুন হয় না, অপভ্রংশ ভাষায় নিবদ্ধ হইলেও গানের মাধুর্য নষ্ট হয় 
না, বাঁকা হইলেও টাদ হুন্দর (২১৫)। 

দূতী বলিতেছে, ইচ্ষুর দৃষ্টাস্তই যদি দিলে, তবে শোন £ 
(পরপুকুষই ইক্ষুর সঙ্গে তুলনীয়। আগার দিকে ইক্ষু বিরস, কিন্ত মূলে 
_... স্বভাব-মধুর। বিবিধ রস-বিলানে পরপুকুষই গ্রহণযোগ্য রা 

. এবার সতীতেজ প্রদীপ্চ হইয়৷ উঠিল অগ্নিগর্ভবাক্যে তিনি বলিলেন £ 
দুতি, তুই ভুজঙ্গের ( সর্পের বা! লম্পট নায়কের ) বিষাক্ত দশন | সাপ 
যেমন মুখদংশনে দেহের রক্তপাত করে, সতীধর্মনাশের জন্য তুইও 
তেমনই বাক্-কৌশলে অস্তরে প্রবেশ করিয়া আমাকে অস্থরক্ত করিতে 
.... চেষ্টী করিতেছিস্‌ (৫৬২ )। | 
তর :শর্যাসপ্তশতীর পারদারিক প্রেমবিষয়ক গ্রকীর্ণ শ্লোকের আধিক্য দেখিয়া 
সদ তে পাছে অবযালীন সমাজে হয়তো নৈতিকতার মান ছিল 1৮৭ 








৩৬ আর্াসপ্তশতী ও গৌড়বঙ্গ 


্তন্্ । - পরকীয়া প্রেম সমাজ-বিগহিত হইলেও, এই প্রেমে প্রেমের হা 
সীঙ্গার্য দুর্ণভ নয়। প্রেমের নির্লোভ আকর্ষণ পরকীয়! প্রেমে অধিক । কবির! 
লক্ষ্য করিয়াছেন, পরম্পরের প্রতি সুতীব্র আকর্ষণ পরকীয়া" প্রেমেই বেশি 
প্রকাশ পায়__যেমন তাহার রাগাঁতিশয়, তেমনই তন্ময়তা ও অকুতোভয়তা । 
এ প্রেম কলঙ্ক বরণ করিতে দ্বিধা করে না, কুলমর্ধাদীকে পরোয়া করে না 
অর্থলাভও ইহার প্রত্যাশ! নয়। প্রিয়তমকে লাভ ও মিলনের আনন্দই 
অনেকক্ষেত্রে এ প্রেমের চরম প্রাপ্তি । এ প্রেম নিঃশক্ক, মৃত্যুকেও গ্রাহ্থ করে 
না। অভিসারের নিভীক দুঃসাহসিকতা এই প্রেমেই প্রকট । দত্তসক্কেতা 
গাঁ অনুরাগবতীর সে সাহসের কথা জানে তিমির বাত্রি, বাদলঘন রজনী, 
বজ্রপাতমুখর নিশা, আর বিছু/জ্জলিত মুহূর্ত। সে সাহসের সাক্ষ্য কার্মপিচ্ছিল 
কণ্টকাকীর্ণ পথ, আর বিষধর সর্প। 
আর্ধার অনেকগুলি শ্লোকে পরকীয়! প্রেমের এই দুর্জয় সাহসিকতার চিত্র 
অঙ্কিত হইয়াছে । একটি মুক্তকে ইঙ্ষিত করা হইয়াছে, মসীতুল্য নিবিড় 
অন্ধকারে সাপের মাথার মণি অভিসারিকাকে প" দেখায় (৬৬৭)। আর একটি 
শ্লোকে দূতী বলিতেছে £ 
হে স্থভগ, যে কোমলাঙ্গী *্তিগাত্রের রোমাঞ্চে শিহরিত হয়, যে 
নিজের ছায়া দেখিয়াও ভয় পায়, সে-ই আজ অন্ধকারে কণ্টক দলিত 
করিয়া আপনার প্রতি অভিসারে যাত্রা করিয়াছে (৩৫৩)। 
আর একটি শ্লোকে বর্ধা-তিমিরাঁভিসারে বিপদের সক্কেতঃ পথ তৃণাচ্ছন্ন, 
মেঘে সিতাংস্তরবিতারা লুপ্ত, পথের রেখাঁও নিশ্চিহ্ন (৬৬৮)। কিন্তু দুঃসাহসিক 
অভিসারিকার ভয় কোথায়? বজ্র গুরুগর্জনে কর্ণ বিদীর্ণ হয়, বিছ্যুৎ-দীপ্তিতে 
চক্ষু-ঝলসিয়া যায়, আর বালা প্রেমিকা তাহাঁরই ভিতর চোখ-কান বুজিয়া 
দয়িতকে চুম্বন করে। কবি মন্তব্য করেন, বজাদধিকো হি মদনেষুঃ+ 
-_মদনশর বজাপেক্ষা শক্তিধর (২০২)। আর একটি শ্লোকে ভীষণ শ্মশানে 
্বণা:লজ্জা-ভয়দলিতা প্রেমিকার দুঃসাহসী রাগাতিশয়ের চিত্র: ৮.৭ 
-উ্কামুখ ভূতের মুখের বহ্ছিচ্ছটায় মুখখানি দেখিয়া বালা মৃত উপপতির 
মুখ চুম্বন করিতেছে। প্রেতগণ তাহার স্বতি করিতেছে, আর বুকগুলি 
_., সাশ্রনয়নে চাহিয়া আছে (৩৯৫)। | 
অলঙধারশানের বিতি্ নািকা-বসথার অনেকগুলিই মনে হয়, পরকীয়া 
প্রেম, প্রসক্গেই, প্রযোজ্য : অভিসারিকা, বাঁসকসক্ষিকা, উৎকষ্ঠিতা, বিগ্রলন্ধা, 





| শালোচন' ও বিচার কি ৯৭, 
খত্তিতা ও কলহাস্তরিতার প্রশস্ত ক্ষেত্র পরকীয়া প্রেম । পরকীয়া ঘনীে 
আত্মবিসর্জন করে তাহার প্রসঙ্কও আর্যায় আছে £ রি 
প্রেমিকার ভালবাসা ছিল নীরব। সে দির 
নাই, স্সিগ্ধ কটাক্ষ বিস্তার করা হয় নাই। বাঁক্যেও যাহা কোনদিন 
ব্যক্ত হয় নাই__নিপুণা নায়িকা সেই প্রেম প্রকাশ করিল-_ 
প্রেমিকের মৃত্যুর পর মৃত্যু বরণ করিয়া (৪৬২)। 7. 
কাব্ত্বের দিক হইতেও, রসমুখ ধ্বনন ব্যাপারে পারদারিক প্রেমকবিতার 
একটি বিশিষ্ট ভূমিকা আছে। কাব্য যদি হয় 'বক্রোক্তিজীবিত', কিংবা 'ধ্ৰনি* 
যদি হয় কাব্যের আত্মা-তবে বক্রপ্রেমবর্ণনার ক্ষেত্রেই তাহাদের প্রকাশের 
সুযোগ অধিক । বক্রপ্রেমের বিভাঁব সামাজিক নরনারী, কিন্ত তাহাদের প্রেম 
সমাজ-নিন্দিত। তাই বক্রপ্রেমের প্রকাশও চির বন্র। তাহার হাব-ভাব, 
সম্মতি-অসম্মতির সক্কেতগুলিও বক্র ও ব্যগ্তনাময় । বাচ্যার্থকে অতিক্রম করিয়া 
ইহা! বন্তধ্বনি বা রসধ্বনিকে প্রকাশ করে। 
আর্ধার বক্রপ্রেমের বর্ণনাতেও এই বক্রোক্তি-নৈপুণ্য ও ধ্বনন নী | 
এখানে সতীর নামগণনায় নায়িকার নামের পাশে রেখা দেখিয়া যুবকেরা হাস্য 
করে, নায়িকাও হাসি সংবরণ করিতে পারে না (৫৫৫) "গৃহিণী নিজে 
আমাকে ভজনা করে না, নবোঢ়াকে নিজে কেলি-নিলয়ে পাঠাইয় দেয়*_স্বামী 
এইভাবে গৃহিণীর প্রশংসা করিলে প্রতিবেশী হাসিতে থাকে (১৫০); শ্রেষী 
গুরুগর্ধে নিজের বলের কথা ঘোঁষণ1 করিতে থাকিলে, শ্রেষ্টি-পত্বী অন্ত যুবকদের 
মুখের দিকে চাহিয়া মুখ টিপিয়! হাঁসে (৪০৫); হলিকবধু পতির কাছে নিজের 
যৌবন গোপন করিলে এবং বন্ধুজনের কাছে অজ্ঞতা ও গুরুজনের কাছে মরলতা 
প্রকাশ করিলে, পল্লীযুবকেরা তাহার প্রশংসা করে (৪৭১) পল্লীপতির বধূ, 
দৃষ্টিতে তিক্ষাজীবীর প্রতি তাকাইলে, ভিক্ষু, 'পল্লীপতির জয় হইক, তাহার 
রক্ষাণ্ডণে আমি পড়োমন্দিরে স্থখে বাঁস “করি” বপিয়া জয়ধ্বনি করিয়া উঠে 
(৪১৫) যখন শণশ্রেণী ফুল্লকুন্থমে পূর্ণ হইয়া উঠে, তখন হইতেই পন্লীপতির 
_ পুত্রী পীতবসনের প্রতি অন্ুরক্ত হয় (৪৭৬) এবং ভিক্ষুকের নিকুপত্র-নিষ্িত 
_ ভিক্ষাপাত্রে ভিক্ষা দিতে গিয়! করদ্ধা গৃহবধূর উ্ণশ্বাসে বাসী অন্ন ঈষদুষণ হইয়া 
_ উঠে ৫৯৩)--এই সকল বর্ণনার ঈষৎ হাসি, উচ্ফুসিত প্রশংসা, আচার-আচরণ 
ও বাস বাার্ঘকে ছাপাইয়া অ্ স্েত বহন করে। | 
 বক্রোক্তি-ব্য্িত উক্তির বিশেষ সমাবেশ দেখা যায়, চতুর দতীর সং সঙ্কেত | 


৩৮ মির . আর্ধামগ্ডশতী ও গৌঁড়বঙ্গ 


বাক্যে অস্ে যাহাতে বুঝিতে না পারে, এমনভাবে খিলনকাল বা নরিলসথানের 
সঙ্কেত করিতে হয়। অতএব বাচ্যার্থে যেগুলি চমৎকার প্ররুতি বর্ণনা বা শান্্- 
উপদেশ, ব্ঙ্গ্যার্থে তাহা গৃঢ়তর সক্কেত। যেমন : 
ওগো হরিণাক্ষি, আতত অন্ধকারে আকাশের শ্ঠামপট্টফলকে শুভ্র 
 পত্রাক্ষররাজির গ্ায় নক্ষত্র শোঁভা পাইতেছে (৫৪৭)। 
[অর্থাৎ রাত্রি অন্ধকার, আকাশে তাঁরা জলিতেছে--অভিসাঁরের পক্ষে 
ইহাই উপযুক্ত কাল ] 
সখি, মধ্যান্ সর্ষের প্রথর কিরণে পীড়িত ছায়া যেন আজান করিবার 
_ জন্য তরুমূলের আলবালে প্রবেশ করিতেছে (৫৯৪)। 

-[ আতগ্ত মধ্যাহ্ছে ছায়া-শীতল তরুমূল মিলনের স্থান__ইহাই সঙ্কেত ] 
পূর্ব উদ্য়াচল-শিখরে উদয় স্র্ধের কিরণে দলিত অন্ধকার, শূলপ্রোথিত 
অন্ধকাস্থরের কধিরাক্ত দেহের মত শোৌভ] পাইতেছে (৬৬২) । 

[ কুগ্জভঙ্গের সঙ্কেত ঃ প্রভাত সমাগত, অতএব নায়কনিঃসারণ কর্তব্য ] 

_ গোবর্ধন আচার্য পারদারিক প্রেমের নানাদিক উদঘাটন করিয়া 
দেখাইয়ছেন। হাস্তের দীষ্থিতে, তির্ধক কটাক্ষে, রাগের গাভীর্ষে ও বক্রোক্তি- 
ভূষণে ্লোকগুলি সুন্দর । আবার এই প্রেমে ষে একটি গভীর অশ্র-উচ্ছীসের 
দিক আছে, তাহাঁও তিনি উন্মোচিত করিয়াছেন। পতির পরকীয়া চর্চাকে 
পারিবারিক জীবনে প্রতিফলিত করিয়া তিনি ঈর্ধাজলিত নারীর মর্মজালা এবং 
উপেক্ষিতা নারীর বেদনাকে সজল রেখায় চিহ্নিত করিয়াছেন। ভবভূতির 
রচনা! সম্পর্কে মন্তব্য করিতে গিয়া কবি বলিয়াছিলেন, “এতত্কৃতকাব্যে 
_কিমন্যথা রোদিতি গ্রাবা+__-ভবভূতির প্রেমের কারুণ্যে পায়াণও রোদন করে 
€আরস্ত ৩৬)। আচার্য নিজে এই কারুণ্য সধশর করিয়াছেন, সতী গৃহপত্বীর 
অন্তরে । স্বামী পরাঙ্গনীসক্ত হইলে পত্তীর হৃদয় বিদীর্ণ হইয়া যাইত। যাহার 
জন্য এত ত্যাগ, এত ছুঃখবরণ, “তিনি যদি বিপথগামী হন-_তাহা হইলে ছুঃখ 
রাখিবার স্থান কোথায়? সথীরাও এরপস্থলে অঙ্ুযোগে-অভিযোগে কিন হই 
উঠিত।। কখনও অনুযোগ করিত ঃ | 
:... জড়ের মত আপনার প্রকৃতি) চর দিগবধুকে 'আবিদন: কন, 
 চন্দ্রকাস্তমণিকে কাদায়__আপনি তেমনই সুখ দেন, পরতরণীকে, ৰা 
_... নিজ গৃহিনীকে দিয়া কেবল লেবু যার দের 32501. 
কখনও কঠে বাজিস্কা উঠিত তিরঙ্কার,:. 


বাহার গৃহে বিশাল গোনা নাবী বাদৃত৷ হর, নিম তিনি, 
মেঘের মত নদীজলের পরিবর্তে সাগরের ক্ষারোদকে পতি লাজ; | 
করেন (৬১৪)। ] - 
বধূর ছুঃখ আরও গভীর | চিনির রিনি আত 
নহে, কোন গঞকনা নহে--সতীলক্ীর হৃদয়ে উচ্্ৃসিত হইত, শিমের | 
অশ্রসাগর। কখনও সথীদের কাছে তিনি বলিতেন 
যতদিন তিনি প্রবাসে ছিলেন, তত দুঃখ হয় নাই) দি | 

দুপ্রাপ্য হওয়ায় যত দুঃখ । আজ কৃর্কাতমণণি সূর্যের অভাবে 
নিশিবাসরে ম্লান (২৬)। ৪ ক 

কি করিব? সহজ শীতল ছায়। যেমন দেহীকে ্ুখ দিতে পারে 
না, তেমনই ছায়ার মত দিবানিশি তাহার কাছে কাছে থাকিয়াও. 

তাহাকে তৃপ্ত করিতে পারি না ( ১৬৬)। | 
কখনও ব| সজলকণ্ঠে শ্বামীর নিকট নিবেদন £ : নর 
ওগো, আমি ঈর্ধাভরে বা রোষতরে কাদিতেছি না। পরপতির প্রতি 

অতি নির্দয় যে কুলটা, তাহার দ্বারা শোষিত তোমার কৃশতা দেখিয়া, 
দধমমতা উপতধ্া আমি অশ্রু বিসর্জন করিতেছি (৩৯৩)। 
গৃহবধূর এই সকল চির ও উক্তি করুণ ও মর্মবিদারী । ইহা দ্বারা তৎকালীন 
পতিত্রতা গৃহবধূর অসহাঁয়তার চিত্রটিই যেন ফুটিয়া উঠিযাছে। সমাজে স্বামীই 

ছিলেন পত্তীর একমাত্র গতি। 


৭. সাধারণী রতি 


ইন্দরিয়ন্থখ ও স্বার্থলাভের উদ্দেস্তে যে অগভীর রতি, বৈষ্ণব বসশান্ত্রে 
তাহাকে বলা হইয়াছে 'সাধারণী”।৯ পথ্যাঙগনার প্রেম কৃতি ও ্বার্থান্বেধী। 
কামশান্রের বৈশিক অধিকরণে, এই প্রেমের লক্ষ্য সম্পর্কে পুহ্ধান্পুঙ্খ বিচার 
করা হইয়াছে । বাতস্তায়নের মতে অর্থাকর্ষণ, অনর্থবারণ ও গ্রীতি-এই. 
রি তিন কারণে পণ্যাঙ্গনার প্রণয়াসক্তি; তন্মধ্যে ীবিকার্জনের নিমিত রথ ৬০৮ | 
সাধ ও 


রা রে ) পে গে ছু | শিদানেরং রি সাধারন মতা দলা ও প্রচ ৪৫1. ক 








_ অর্থার্জনের লক্ষ্যে যে প্রেম, তাহা কখনও স্বাভাবিক হইতে পারে না। 
কিন্তু. আচার্ধগণের নির্দেশ, সেই রৃত্রিম প্রেমকে, অকৃত্রিম, নিস্বার্থ ও 
স্বাভাবিক প্রণয়ের মত দেখাইতে হইবে।৯ এইখানেই বৈশিক প্রণয়ের চাতুর্ধ 
ও অভিনয়কুশলতা । শিক্ষার্ণে নায়ক-মোহনার্থ এই প্রেমাভিনয় এমন 
নিখুত হয় যে, প্রকৃত ও কৃত্রিম প্রেমে কোন পার্থক্য থাকে না। আঁতিশয্য 
এই প্রেমের আর এক সাধারণ লক্ষণ । এই রাগাঁতিশয়তায়, : আদর্শহীন 
জুগুক্সিত প্রেমও আদর্শ প্রেমের স্থলাভিষিক্ত হয়। কামমুগ্ধ প্রণয়ী এই 
আতিশয্যকে অকৃত্রিম. বলিয়া মনে করে এবং শেষ পর্যস্ত প্রবঞ্চিত হয়। 
পণ্যাঙ্গনার প্রেম গিন্টিকরা সোনা-_উজ্জল, অথচ অখাটি। 
আচার্য গোবর্ধন প্রেমের মুক্তক রচনা করিতে গিয়া সাধারণী নায়িকাকে 
বর্জম করেন নাই। এ প্রেমের ছলনাঁ-চাতুরীর বিষয়ে তিনি অবহিত এবং 
মোহমুক্ত । তিনি জানেন £; 
িকরজএকাঁছি রিকি বি চক্ষুও তাহা 
ভেদ করিতে পারে না) এখানে বিদগ্ধ চক্ষু, যেন তিমির 
রোগগ্রন্ত (১২)। 
তিনি এই প্রেমের বিপদসন্কুলতাঁর প্রতি অঙ্গুলিসঙ্কেত করিয়াছেন, 
দেখাইয়াছেন-_ইহার বিস্তনাঁশ, মনস্তাপ ও জনহাশ্ততার দিক। আবার এই 
প্রেমের ছলনা-চটুলতা লইয়াও তিনি হাঁসির দীপ্ত কিরণ বিকিরণ করিয়াছেন। 
সর্বোপরি, স্থগভীর অন্তদূ্টি বলে ভ্লি এই প্রেমের স্বরূপ উদঘাটন 
করিয়াছেন । 
সাধারণী রতির ছয়টি প্রধান ক্রমিক স্তর__গম্যনির্ণয় (পরীক্ষা করিয়া নায়ক 
নির্বাচন ), গম্যোপবর্তন (কুষ্রনী বা চতুর! দূতীর "সহায়তায় ছলনাময় বাগ জাল 
বিস্তার করিয়া নারককে আকর্ষণ ), প্রীতিযোগ ( আকুষ্ট নায়ককে রতি-ছ্বারা 
মোহিত করণ ), অর্থাকর্ষণ ( ছলনায় অর্থদৌহন ), নায়ক-নিষ্কাসন ( রিক্র- 
নায়ককে অপসারণ ) এবং বিশীর্ণ প্রতিসন্ধান (পুনরায় অন্য নায়কের 


১ তদপি ম্বাভাবিকবদ্রূপয়েৎ।.*'অলুন্ধতাধ' ইনি (কামনতর বৈশিক 
_অধিকরণ)। দামোদর ওপ্তও বলেন, . 
| চাটুক্রমমনুরাগং প্রণয়রুষৌ, বিরহ জনিত শোকার্ত | রিয়ার 
_ প্রকটয়তি বাররমদী নটাব শিক্ষাভিযোগেন ॥ (কুনীমতম্‌)... :€". 


সন্ধান )।৯  পপ্যাঙ্গনার জীবনে এই ছে ক্রমের চক্রাকার টি 
গা প্রেম-চুর্ণকে এই ক্রম রক্ষিত হয় নাই, হইবার কথাও নয়। 
, কোষকাব্যের কবিতাগুলি পরস্পর নিরপেক্ষ । তবু ইতস্ততঃ বিক্ষিপ্ত 
টনি পর্যায়ক্রমে সাঁজাইলে, আর্ধার বৈশিক প্রেমের চিত্রগুলিও ৃ 
কাব্যের মত উপভোগ্য হইয়া উঠে। 
বৈশিক প্রেমের অভিনয়স্থল বারাঙ্গনাভবন | সে ভবনের পাশে বা সম্মুখে 
বিস্তৃত পথ। আর্ধার বহু শ্লোকে এই পথের উল্লেখ পাওয়া যায়। ইহার 
আলম্বন বিভাব প্রধানতঃ সামান্তা বনিতা। সামান্তাবনিতা-_-গণিকা ( বিদগ্ধী, 
কামকুশলা ও সৌন্দর্যাদিগুণে ভূষিতা-), বূপাজীবা (রূপশালিনী, অলঙ্কারাদি 
উ্বর্যই যাহার লাভাতিশয় ) এবং কুদসী (সাধারণ পণ্যাঙ্ষনা ) ভেদে 
তিন প্রকার । বারবধুরা একপরিগ্রহা ও বহুপরিগ্রহা ভেদেও ভিন্না। গৃহে 
থাঁকে দাসী, দূতী, সখী ও অভিভাবিকা মাতা (জননী, ধাত্রীমাতা বা 
গৃহকত্রী )। মাতাই পণ্যস্তক্ক নির্ধারণ করে ও দর্শনী গ্রহণ করে। এই প্রেমের 
'নায়ক- নাগর, প্রবাসী বা পথিকসাঁধারণ। তাহাদের উপদেষ্টা 'পীঠমর্দ? পার্খচর 
বিস্তহীন ধূর্ত “বিট, এবং বয়স্ত বৈহাসিক “বিদুষক” বা বিশ্বস্ত সখা । 
অর্থাকর্ষণ যে প্রেমের লক্ষ্য, সে প্রেমে নানাদিক বিচার করিয়া গম্যনির্ণয়” 
করিতে হয়। নায়ক নির্বাচনে প্রথম বিচার্ধ নায়কের অর্থ-সামর্থ্য ও অর্থব্যয় 
করিবার মত উদ্বারতা। আর্ধার অনেকগুলি শ্লোকে প্রৌঢোক্তির আকারে এই 
বিচার করা হইয়াছে । একটি শ্লোকে আছে £ | 
ভুজঙ্গকে হস্তগত করিয়া দেবগণ যে সমুদ্রমস্থন করিয়াছিলেন, 
তাহাতে বিষম বিষ উঠিয়াছিল; কার্য আরম্ভ করিবার পূর্বে কার্ধের 
বিষম পরিণাম চিন্তা করা বিধেয় (৯২ )। 
কোন নায়কের হয়তো বর্তমানে অর্থব্যয়ের ক্ষমতা আছে, কিন্তু অবস্থা রী 
হইলে তিনি কি করিবেন? বিচার করিয়া দেখা গেল £ | 
মহৎ ব্যক্তিরা অর্থকষ্টে পড়িলেও পরোপকারে বিরত হন না৷। হী 
তুণভোজী হইলেও দানার্্ ( মদসিক্ত ) হয় (১৭৩)। 
অতএব মহৎ ও উদ্দারচেতা ব্যক্তিই গ্রহণীয়। 
১ সাহিত্যদর্পণেও সামান্ত বনিতার এই লক্ষণ নির্দিষ্ট হইয়াছে £ 


বিত্তমাত্রং সমালোক্য সা রাগং দর্শয়েখ বহিঃ ॥ 


কামমঙ্গীকৃতমপি পরিক্ষীণ ধনং-নরমূ। 
মাত্রা নিক্রাময়েদেষ! পুনঃ সন্ধানকাজ্ষয়া (তৃতীয় পরিচ্ছেদ )। 


৪২ রা আর্ধাসপ্তী ও ) গোড়বঙ্গ রি 
গম্যনিপর্ে হন-ুর্জনের বিচারও আসিয়াছে | কারণ, নায়ক কষ্ট বা শঠ 
হইতে পারে। খলকে বিশ্বাস নাই। ছূর্জনের দুফর্ম জরের মত: বহদুর 
প্রসারিত (৬৭৭)। অসতের সদাচার হিংসার্থে (৩০৭)। গুণচ্যুত নর ও শর তীক্ষ 
ও মর্মতেদদী (৬৬২), আর সৎপুরুষ যেন মরুভূমির বৃক্ষ_ফলে ছায়ায় তাহা দুঃখ 
নিবারণ করে (৬৭৬)। অতএব যে নায়ক সৃজন, নিয়ত মধুর, কলাধর ও-. 
 বক্রোক্তিনিপুণ এবং ধাহার মৈত্রী চিরকাল স্থায়ী, এমন নায়ককেই আকর্ষণ 
কর৷ উচিত। | 
 গম্য-উপবর্তনে নায়িকার নিজস্ব রূপ, গুণ, কটাক্ষ ও বিলাস-বিভ্রমের 
যোগ্যতা যাহাই থাকুক, শান্্রমতে ৮ প্রেরণ করাই বিধেয়। সাধারণীর 
প্রেমে দূতীর ভূমিকা অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ । দুতীই বাগজাল বিস্তার করিয়া», 
নায়কের মনে তীব্র আকর্ষণ সঞ্চার করে ; ঘটা করিয়! নায়কের কাছে নায়িকার 
রূপ-গুণের মিথ্যা বর্ণনা করিয়া এবং বাগহীনার তীব্র রাঁগাতিশয়ের বর্ণনা 
করিয়া তাহাকে মন্ত্রমুগ্ধ করে। পূর্ববাগ-রূপান্থরাগের এই চিত্রগুলি ক্ত্রিম 
ও আতিশয্যে ভূষিত হইলেও-_-তাহা' যেন সত্য-_এইভাঁবে বর্ণিত হয়। 
 বর্ণনাগুলির কাব্যগ্তণ উপেক্ষণীয় নহে। আর্ধার বহু মুক্তক এই কৃত্রিম 
বাগতন্ময়তার ও ভাব-সান্দ্রতার চমত্কার ষ্টাস্ত। ছলনাঁও যে কত হ্থন্দর ও 
বাক্চাতুর্ধও যে কত নিপুণ হইতে পারে-দূতীর উক্তিগুলি তাহার প্রমাণ। 
দূতী বলে £ 
হে সুন্দর, আপনাকে দেখিয়া সে মুগ্ধ। আপনি ঘখন পথে চলেন, 
তখন গবাক্ষপথে সন্গিবিষ্ট তাহাঁর ঈষৎ চঞ্চল দৃষ্টি, শৈবালদামে 
আচ্ছন্ন শফরীর মত চক্চক্‌ করে (২৬৭)। 
কেশ-সংস্কারে নিযুক্ত থাকিলেও, দে আঙ্গুল দিয়া চুল ধক কা 
তির্যক গ্রীবাভঙ্গে আপনাকেই দেখে (২৩১)। 
অনেক যুবকই তাহার রূপে মুগ্ধ। কিন্ত অক্ষমালায় জপকালে অনি, 
যেমন অন্ঠান্ অক্ষকে লঙ্ঘন করিয়া মালার মেকতে আসিয়া থামিয়া 
যায়_-তেমনই সকল যুবককে লঙ্ঘন করিয়া নে আপনাতে আনিয়া 
বিশ্রাস্তি লাভ করিয়াছে (১৪৪)। | . 
গানে, বংসীধ্বনিতে, বীণ! বাদনে সে 'আঁপনার কথাই গান করে, ্ 
_. প্রস্থ শুক পাখীটিকে আপনার সংবাদ পাঠ করায় ( ২১১1২: রা 
টা আপনার, বিরহে নেই ্গী বাহার . তুহিন টিন 
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আশ সবরিলেও হিপরস্থর গধিসতার গা সে প্রতি যাতিতে 
দগ্ধ হয় (৬৩৮) 
একটু লক্ষা করিলেই দেখা যাইবে, দুতীর কুশল বা বচন- বিভা যেমন না 
নায়িকার রূপ-গুণ-ভালবাসার কথা! প্রকাশিত, তেমনই নায়কের রূপ-গুণের, 
প্রণংসাঁও আভাসিত। উক্তিগুলি এমনভাবে সাজাইয়া ও বিনাইয়া বিনাইয়া বলা, 
যেন নায়িকা নায়কের প্রেমে বিভোর-_এ নায়ককে ছাড়া! তাহার জীবন দুর্বহ। 
এহেন অন্থ্রাগের কথায় কে না মুগ্ধ হয়? বিশেষতঃ যে নায়ক ম্বাধীন. 
ও কামুক, সে তো রমণীর রূপজালে ধরা দিবার জন্তই প্রস্তত। এঅবস্থায় ৃ 


নায়কের বিবেককে জাগ্রত রাখিতে চেষ্টা করেন প্রিয় বযস্ত। মিত ভাষণে, 


ও হিতকথায় তিনি উপদেশ দেন। উপদেশগুলি চাকু বাক্‌-প্রৌটির নিদর্শন £ 
হে সখে, কুটিল কপটক্সিষ্ধ কানকথায় নিপুণ খল--আর বক্র, 
অপাঁতক্িপ্ধ আকর্ণবিস্তৃত গণিকার কটাক্ষ, কাহাকে না বঞ্চনা 
করে? (&৫১)। ৬ 
স্ষচ্ছ দর্পণে প্রতিবিদ্বিত বদন স্থির প্রতিষ্ঠিত না হইলেও, যেন স্থির 
এইরূপ দেখায়--তেমনই বাঁরবধূরা, সরলহদয় যুবককে হ্বায় না দিয়াও. 
যেন হৃদয় দিয়াছে, এইরূপ ভাব করে। (৫৬) | 
বারবধূুর শোষণও ভয়ঙ্কর । নিজ দেহে অতেদে স্থাপিত হইলেও, 
ভূজঙ্গী সার গ্রহণ করিয়া খোলস ত্যাগ করে- আর বারবনিতা 
ত্যাগ করে শোষিত পুরুষকে ( ৩২৮ )। 

কিন্তু মানুষ মিত্র অপেক্ষা কাস্তাপ্রিয়। মিতভাষণ অপেক্ষা রতকুজন অধিক: 
সুখদ। কাজেই গম্যোপবর্তনের অবশ্ভ্তাবী পরিণাম গ্রীতিযোগ । 
গ্রীতিযোগে নায়ক-মোহনার্থ গণিকার ভূমিকা একচারিণী ভার্ার অনুরূপ ।' 

_ বৈশিক প্রণয়ের এই অংশ অনেকটা পারিবারিক জীবনের স্তায়। নায়ক-নায়িকা 
যেন স্বামি-স্ত্রী। তবে গৃহজীবনে যে প্রীতি অকৃত্রিম, এখানে তাহা! অভিনয় 

মান্র। পারিবারিক জীবনের প্রেম স্বত্ফুর্ত, গণিকার প্রেমপাটৰ শিক্ষালক | 
এইজন্য পারিবারিক জীবনের প্রেম সংযত, সম্ভোগও সংযত-_কিন্তূগণিকাপ্রেমে 

_ পনিধুবন পাত্তিত্যে'র উদ্দামতা। বারবধূর এই কুশল গঞ্জ কামুক নায়ক, 
মোহর বন্ধ ও.সপূ্ণ পরাজিত হয়। | 
চি _বারবধূর, শ্রীতিযোগে অখীর ভুমিকাও গুরুতবপূর্ণ । পকল প্রেমেই সখী 
উদ শীলা, “বিস্তারিকা। (অীহীন শী যেন হীন 8 গত। জী 


৪৪... আর্ধাসপ্তশতী ও গৌড়বঙ্গ । 
পরিহাস-প্রিয়তা, রসের পুষ্টিসাধনে সখীর শিক্ষা, সত্যই উপভোগ্য নায়ককে 
বেশী স্বাধীনতা দেওয়ার বিরুদ্ধে সতর্কবাণী সথী-মুখেই উচ্চারিত হয় £ | 
ওগো সখি, ওগো সরলে, চরণ গুণবদ্ধ বলিয়া "লীলাঁবিহগকে 
(নায়ককে) মুক্ত করিয়! দিও না। এখানকার বলয়িত শাখায় বরে 
গুণবদ্ধন ছিন্ন হইতে পারে (২০১)। 
কখনও ব! নায়কের প্রতি. মুছ অনুযোগ £ 
গুঞ্তাকপের মত আমার সখীর রাগ শুধু মুখে নয়, র্বানে--কিন্ত 
বচনপটু শুকপাখীর মত, আপনার বাগ শুধু মুখে (৬৪৭)।. 
এই প্রেমের মুখ্য লক্ষ্য অর্থাকর্ষণ। কৃত্রিম প্রীতিযোগের লক্ষ্যও অর্থদোহন.। 
এই অর্থদৌহনে বাছ-বিচার নাই, মায়ামমতাঁও নাই। দামোদর গুপ্ত বলেন, 
বারবনিতারা দরিদ্র নায়কের পরিধেয় বন্ত্রখানির প্রতিও লুব্ধ দৃষ্টি নিক্ষেপ করে 
( কু্টনীমতম্‌)। আর্ধাকারও তীক্ষ শ্লেষে ইহার আভাস দিয়াছেন ঃ | 
শত্র কি মিত্র, দিন কি রাত্রি-সে বিচার না করিয়া, যে নায়কের 
ধনসামর্থ্য আছে, তাহাকে গোপনে ছলন করিয়া, অরাজক অবস্থায় 
_.. অর্থের মত ভো।গ ও লুষ্ঠন করা বিধেয় (২৭ )। 
এ বিষয়ে অভিভাবিকা মাতার শিক্ষা-বাঁক্যগুলিও গভীর তাৎ্পর্যবোধক | 
একটি আর্ধায় মাতা বলিতেছেন £ | 
সহজ প্রেম-রসজ্ঞা বকী নিজের অজিত আহাঁষে ঘরকুনে! প্রেমিককে 
ভরণ-পৌষণ করিবার গর্ব প্রকাশ করে, করুক | ( ৫৯৯) 
[ বক্তব্য এই যে, বারবধুর জীবনে সহজ প্রেমের স্থান নাই £ নায়কের নিকট 
হইতে অর্থগ্রহণ করাই তাহার প্রেমাভিনয়ের উদ্দেশ্ট | ] 
অর্থ-দোহনে বিশেষ অংশ গ্রহণ করে মাতা, সখী বা দূতী। সখী বলেঃ 
ওগো স্থভগ, সখী আপনার প্রতি এত আসক্ত যে, বহু অর্থের বিনিময়ে 
সে রজক-গৃহিণীর কাছ হইতে আপনার বন্ত্রখানি সংগ্রহ করে। ফলে 
অল্পদিনেই সে নিঃস্ব হইয়া পড়িয়াছে (৯০)। 
ওগো সুন্দর, সথীর ভালবাসা শুধু চোখের নয়। আপনার বিমুখতাকে 
সে দৈব বিমুখতা৷ বলিয়! মনে করে। বি দেবতা তুর জন্য সে 
কুন্ুমাঞজলি দান করায় (৩৩১)। | 
. [এ সকল কথার অর্থ, সখী নায়ককে ভালবাসিয়া যে অর্থ বা কষে, তাহা 
আয়কেরই স্ওয়। উচিত।] হা 


" আলোচন। ও বিচার ৫. 


: এইভাবে অর্থশোধণের ফলে নায়ক একদিন সর্বরিক্ত হয়। দেহ অস্থি- 
চর্মসার, অর্থের দিক হইতেও সে হতসর্বন্ব। তখন নায়ক-নিষ্ষাসন। বৈশিক 
অধিকরণের এই অংশ নায়কের পক্ষে বড় করুণ | নায়িক1 দুর্যবহার করে, 
সথীও কঠিন সরে নায়কের দোষ ধরে । মাতা কোন কালেই ছাড়িয়া কথা 
কহে না। এমন কি দূতী পর্যস্ত ঠেস দিয়া কথা বলে 

হে ধূর্ত, মন্দ দানের ফলে পাশার গুটি যেমন মন্দ চলে, আপনার 
অল্পদানে, তেমনই সে এখন চলিতে গড়িমসি করে (১৫৭)। 
এইভাবে শোষিত ও অপমানিত হইয়া] নায়ক বারবনিতাকে ত্যাগ 
করিতে বাধ্য হয় । বিদায় গ্রহণকালে, নদীর দৃষ্টান্ত দিয়া সে নায়িকাকে 
বলে, 
ওগো তটিনি, তটতরুকে তরঙ্গে আকর্ণ করিয়া, অস্তরে স্থান না 
দিয়া, ফলবন্কলহীন করিয়া তাহাকে শূন্যে ভাসাইয়! দিলে (৬৯২)! 
নায়ক-নিষফাঁসনের পর বিশীর্ণ-প্রতিসন্ধান অর্থাৎ পূর্বে যে নায়ককে রিক্তবোধে 
ত্যাগ করা হইয়াছিল, বা যে স্বেচ্ছায় চলিয়! গিয়াছিল, তাহাকে ছলনা ও 
বাক্চাতুরি বিস্তার করিয়া পুনরায় আকর্ষণ করা। সামান্য বনিতার ইহা ছাড়া 
গত্যস্তর নাই। অর্থের জন্য গ্রহণ, অর্থ শোষিত হইলে ত্যাগ এবং অর্থপ্রা্থির 
জন্য পুনঃসন্ধান-_বাঁরবধুর জীবনের ইহাই চক্রাকার গতি। 
_ পূর্বে .যাহাকে ত্যাগ করা হইয়াছিল, তাহাকে আকর্ষণ করিতে হইলে 
কৌশলে প্রেমভঙ্গের কাবণ নির্দেশ করিতে হয়। . এজন্য খল ব্যক্তিকে দায়ী 
করিয়া, নায়কের মহত্ব ঘোষণ1 করিতে হয়। আধায় খলের নিন্দাস্থছচক ও 
স্বজনের প্রশংসাস্থচক যে শ্লোকগুলি দেখা যায়, তাহার অধিকাংশই “গম্য 
নির্ণয় ও “বিশীর্ণ প্রতিসন্ধানের দিক হইতে বিচার্য। যেমন নায়িকার এই 
কথাগুলি : 
একথা ঠিক, খলের প্ররোচনা সতেও যে-প্রেম অবিকৃত থাকে,অনলশ্ুদ্ধ 
বন্ত্রের মত তেমন প্রেম এ জগতে ছূর্লভ (৪৬৬)! | 
অর্থাৎ আমার তেমন প্রেম নাই। তবু, আমার আশা, আপনায় মত মহৎ 
ব্যক্তি আমাকে প্রত্যাখ্যান করিবে না। কারণ £ . 
সমুদ্র পর্বতদ্বারা বন্ধ হয়, পর্বতদ্বার! মধিত হইয়া সর্বস্বান্ত হয়; তথাপি 
সে ভয়ে ভীত পর্বতকে আশ্রয় দিয়া রক্ষা করে (৪৮২)। | 
প্রম-কবিতায় বৈশিক প্রেমের প্রয়োজন কি, স্থানই বা কোথায় রি 


১৪৬. 0 . আর্ীসপ্তশতী ও গৌঁড়বঙ্গ টানি 
আাবাসপরশডীয এই চিত্রগুলি কি তৎকালীন বাসনা-ব্যসনের সি 
বিলাঁস- -পরায়ণতার ও নীতি-শৈথিল্যের কিছুটা ছাপ হয়তো উহাতে থাকিতে 
পারে, কিন্ত বাররামাদের প্রেমের অন্ততর তাৎপর্যও আছে। কান্মশান্কারগণ 
বলেন, স্ষ্ির আদিকাল হইতে বাঁরবধূর প্রণয়-কথা চলিয়া আমিতেছে-_. 
“বেশ্তায়াং পুরুষাধিগমে রতিবৃত্তিশ্চ সর্গাৎ্ঃ কোমন্থত্র)। তীহার! দেখাইয়্াছেন-__. 
কামব্যাধি যাহাদের প্রবল, তাহারা সমাজ-শৃঙ্খলা ভঙ্গ করিতে পারে ; 
অতএব বব্যাপ্রিপ্রশমনীয় চেটিকাঙ্্েষঃ | রাজকার্ষের অনুরোধে শক্রর 
মনোভাব বুঝিবার জন্য বা ষড়যন্ত্র ভেদ করিবার জন্যও গণিকা নিয়োগ 
কর] প্রয়োজন । আর্ধার দুই একটি শ্লোকে এ ধরনের ইঙ্নিত আছে। 
তাহা ছাঁড়া, সাধারণী রতির ছলনার অংশটুকু বাদ দিলে, এই (প্রেমচিত্র শ্রেষ্ঠ 
-প্রেমচিত্রের সহিত তুলিত হইতে পারে। অভিনয় দর্শনকালে, ইহা অভিনয়, 
একথা যদ্দি মনে না রাখা যায়-_কিংবা অভিনয় যদি স্থঅভিনয় হয়, তাহা 
হইলে যেমন অভিনয় ও বাস্তবের সীমারেখ! লুপ্ত হইয়! যাঁয়, . তেমনই 
'বৈশিক প্রেমের বঞ্চনা, অর্থলোলুপতা৷ ও ইন্দরিয়পরতাঁর কথা বিস্বৃত হইলে, 
ইহাকে বিশুদ্ধ স্বার্থলেশহীন প্রেম হইতে ভিন্ন মনে হইবে না। তাই দেখা 
যায়, শ্রেষ্ঠ প্রেমের প্রতিলিপি অঙ্কন করিতে গিয়া কবিগণ, সাধারণী রতির 
ভাব ও অন্ুভাব-ছ্বার্া প্রেমিকার প্রতিলিপি অঙ্কন করিয়া থাকেন। 
স্থভাধিতরত্বকোধে “অসতী-ত্রঙ্যা*র উদ্ধৃত বা অন্যান্ত সন্গলন গ্রন্থের কতকগুলি 
'বৈশিক কাম বিষয়ক শ্লোক রূপ-গোম্বামী-সঙ্কলিত পদ্ঠাবলী গ্রন্থে গৃহীত 
হুইয়াছে; গোন্বামীর সংগ্রহে অসভী নারীর. প্রেম-লক্ষণ শ্রীমতী মাধিকায় 
আরোপিত। বারবধূর রতি সমাজনীতির দিক হইতে নিন্দিত ও উপেক্ষিত 
হইলেও, প্রেমরঙ্গমঞ্চে উহা! অপেক্ষিত। | 
৮. দেবায়ত প্রেম | 
অলঙ্কারশান্ত্রে উত্তম দেবতার সমোগশূ্গার বর্ণনা রসাপকর্ষক ঘোষ বলিয়া 
গণ্য । দিব্য নায়কে অদিব্য চেষ্টার আরোপে প্ররৃতি-বিপর্ধয়াদি অনৌচিত্য 
দোষ ঘটে। কাজেই 'ইদং পিতোঃ লম্ভোগবর্ণন মিবাত্যন্তমন্থটিতম্” (সাহিত্য. 
৯ . ইতিহাসবিদের! বলেন, ' “৪ 13613098, ৮০৪ ০ 8200 8018297510 ০০ 
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র্পন )। কিন্তু ধ্বনিকার আনন্দবর্ধন বলেন £ মহাকবিদের বর্ণনা-শকতিগুগে 
সে দোষ আচ্ছাধিত হয়__যেমন, কুমারসম্ভবকাব্যে দেবীদভোগবর্না।৯ 
লোচনকার অভিনবগ্তপ্ত এই বিষয়ে আরও নুক্ম আলোচনা করিয়া বলিয়াছেন, 
রসাভিব্যক্তিতে শবাদ্ির সংঘটনায় পৌর্বাপর্যবিচার বাঁধা সৃষ্টি করে। কিন্তু 
প্রতিভাবান্‌ কবিগণ এমনভাবে উত্তম দেবতার সম্ভোগ বর্ণনা করেন যে, তাহা 
পৌর্বাপর্য বিচার করিতে দেয় না__সেই বর্ণনাতেই চিত্ত বিশ্ীস্তি লাভ করে। 
_. অলঙ্কারশান্ত্রের বিধি-নিষেধ যাহাই থাকুক, দেবতার অনিরুদ্ধ মদন-বিক্রিয়! 
কবিদের কাব্যের বিষয়ীভূত হইয়াছে। শ্রীমদ্ভাগবতে গোপী-কষ্ের রাসলীলা 
বর্জিত হইয়াছে। পদ্ম ও ব্রহ্ষবৈবর্ত পুরাণে রাধারষ্ণের সম্তোগবর্ণনা বিস্তৃত স্থান 
অধিকার করিয়াছে । তন্ত্শানস্ত্রে সহম্রার শিবপুরীতে শিব-শক্তির চরম মিলনের 
উল্লেখ আছে । রস-সাহিত্যেও দেবলীল। বর্ণনার অসম্তাব ঘটে নাই। কোথাও 
এই বর্ণনা! প্রত্যক্ষ, যেমন, কালিদাসের কুমারসম্ভব কাব্য অথবা সংস্বতে ও 
প্রাকৃতে রচিত অসংখ্য চূর্ণ কবিতা; কোথাও আবার এই বর্ণনা রূপক বা 
ধর্মের মোড়কে আবৃত-_যথা, বিহনন কবির 'চৌরপঞ্চাশিকা' বা কৰি জয়দেবের 
গীতগোবিন্দ। 
প্রশ্ন উঠিতে পারে, দেবায়ত প্রেম সররন্রাল্ রর টা ্বরগবা 
দেবতা সম্পর্কে মানুষের মনে যে পরিপূর্ণতার আদর্শ রূঢ় হইয়া আছে, তাহাতে 
এরপ প্রশ্ন ওঠা স্বাভাবিক । আমাদের দেশে মেয়েরা শিবের মত পতি কামনা 
করে, পুরুষের! লক্ষ্মীর মত স্ত্রী। বৈষ্বের চোখে গোপীপ্রেম বা রাধাপ্রেম 
'অনুত্তমী ভক্তি অভিধায় খ্যাত) শাক্তের দৃষ্টিতে শিব-শক্তির মিলন-জনিত 
রস,_-অলৌকিক আনন্দের গ্যোতক। কিন্ত ধর্মসাহিত্যেই হউক, আর. 
'রস-লাহিত্যেই হউক- দেবশৃঙ্গারের বর্ণনা সর্বথা মানবীয় । মানব-প্রেমের 
'ভাব-অঙ্থভাঁব-সধশরী. দিয়াই এ প্রেম অধিবাসিত। তেমনই ঈর্যা, রোষ 
কলহ, উৎস্থক্য, উৎকণ্ঠা, মান ও উদ্দাম সম্ভোগ,__সবকিছুই লৌকিক. (কেবল, 
বিভাবগুলি অলৌকিক । 
 আর্ধীসপ্তশতীতেও দেবপ্রেমের এই মানবায়ন লক্ষণীয়। আচীর্ঘ গোবর্ধন 
ৃ ্ প্রেমের চিন দেব-প্রেমের ় ছবিখানি দেখিরাছেন। তাহার, 
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৪৮7 আর্যাসপ্ুশতী ও গৌঁড়বঙ্গ 


প্রেমকবিতীয় দেবতার রতি-নিলয় বৈকৃগ্ঠ বা! কৈলাস নহে, মানবের গৃহ। 
দেব-প্রেমও মানবজীবনের উল্লাস-বিষাদ, রোধ-পরিতোষে উজ্জল । জীবনের 
স্বাদে এ প্রেম স্বাছ্য । | 
_ আরায় দেবায়ত প্রেমের বিভাব প্রধানতঃ তিনটি যুগল-_হর-পার্বতী,, 
বিষ্ু-লক্ষমী এবং গোপী-কৃষ্ণ বা রাধাকুষ্ণ। 
হর-পার্ধতী ঃ | 
হর-পার্বতীর চিত্রই সংখ্যায় অধিক। প্রথমেই গ্রন্থারস্তে নয়টি শ্নোকে 
প্রেমবিহ্বল শিবের বন্দনা । চণ্তীর প্রশস্তিক্সোক চারিটি । মূল মুক্তকগুলিতেও. 
উমা-শিবের প্রসঙ্গ বেশি। লৌকিক প্রেমের ভাব বুঝাঁইতে গিয়াও উমা- 
মহেশ্বরের দৃষ্টান্ত । আর্ধার এই শিব-শক্তি ভূমিকাটি অত্যন্ত তাৎপর্যপূর্ণ 
'আর্াসপ্তশতী” গ্রস্থনাম চত্রীসপ্তশতীর নাম ম্মরণ করাইয়া দেয়। অ-কারাদি 
বর্ণক্রমে ব্রজ্যাবিভাগও তন্ত্রের বর্ণপুটিত স্তবাদির ন্মারক | কবি ধ্বনিবাদের 
সমর্থক ; আর এই ধ্বনিবাদ শৈব-শাক্ত প্রত্যাভিজ্ঞা দর্শনের উপর প্রতিষ্ঠিত। 
ধর্মের স্তর হইতে কাব্য জগতে শিব-শক্তির প্রতিষ্ঠার একটি ধারাবাহিক 
ইতিহাস লক্ষ্য করিবার বিষয়। তত্থে পরাশক্তিযুক্ত নিরীহ শিবই পরমতত্ব। এই 
তত্বটি নি, শাস্ত, চিন্ময় ও আনন্দঘন। এই তন্বের সঙ্কোচই প্রপঞ্চ-স্যপ্্ি,। স্ট্টি- 
তত্বে শক্তিরই ক্রমাবরোহণ । তন্ত্রাধনার গৃঢ়রহস্য শিব-শক্তির কামকলা-বিলাস- 
রূহস্ত ৷ তান্ত্িকের প্রিয় ধ্যেয় মৃত্তি আগ্যাশক্তির “বিপরীতরতাতুরা” কালীমৃত্তি। 
পুরাণের শিব-শক্তি তন্ত্র-তত্রেরই কাহিনীময় বিগ্রহ । শিব ভোলানাথ,, 
চিদানন্দ। তিনি ভূতিভূষিত, নীলক্, কপদী, ফণীবপয়িত।' তাহার ললাটে 
চন্দ্রকলা, জটায়- গঙ্গাধারা। .তিনি সতীপতি বা উমাধব। তিনি মদনাস্তক 
যোগী, তিনি আবার মদনানন্দ, তোগী। চণ্ডী দানবদলনী হইয়াও শিবপ্রিয়া ।. 
শিব-শক্তির সদাসাযুজ্য তন্বটি পুরাণে অর্ধনারীশ্বর মু্তিতে প্রকট । ডে 
_ কাব্য-সাহিত্যে হর-পার্বতীর প্রেমিক কতজন ও 
কালিদাসের কুমারসম্ভব কাব্যে, ভর্তৃহরির শৃঙ্গীরশতকে এবং সংস্কত ও প্রাকুতের 
অসংখ্য চুর্ণ কবিতায় পার্বতী-প্রেমাতুর শিবের এক বিচিত্র মৃন্তি। সেখানে, 
শিবের অপ্রমত্ত ঘোগশ্বর মৃত্তি প্রায় আচ্ছন্ন ; বর্ণশাবল্যে অঙ্কিত শিবের প্রেমিক 
সৃত্তা। চণ্ডীও এখানে প্রেম-নায়িকা। তাহার চণ্ডতেজ এখানে চণ্ডী মানিনীর 


ভূষ্বিকাক্স সার্থক। 


আলোচনা ও বিচার ৪৯. 


গোবর্ধন আচার্ধও দেবাক়্ত প্রেম বর্ণনায় প্রধানতঃ প্রেমিকরূপী এই শিব 
এবং প্রেম-লোলুপা এই পার্বতীকে বিভাবরূপে গ্রহণ করিয়াছেন। কবি 
উমা-মহেশ্বরকে গাহ্স্থ্া জীবনের পরিবেশে স্থাপন করিয়া মানবজীবনের 
প্রেমচেতনাকেই দেবজীবনে সার্থক করিয়! তুলিয়াছেন। বিচ্ছিন্ন শ্লোকগুলি 
একত্র করিলে হর-গৌরীকে লৌকিক নায়ক-নায়িকা হইতে ভিন্ন মনে হইবে 
না। শিবের বিবাহকালীন একটি চিত্রের জয় ঘোষণা করিয়া কৰি গ্রস্থারস্ত 
করিয়াছেন £ | 
জয় হউক সেই এশ বপুর, দেবীর পাঁণিম্পর্শে যে বপুতে রোমাঞ্চ, 
উদগত হইয়াছে; মনে হইতেছে, ভন্মীবশেষ* ম্নই ষেন তাহাতে 
রোমাঞ্চপে অঙ্কুরিত (আরম্ভ, ১)। 
গ্রন্থের আর একটি ক্লোকে বিবাহকালে পাত্বিক ভাবোদয়ে শিবের অবস্থা 
দর্শনে অন্যান্য পাত্র-পাত্রীর মনোভাব £ 
পরিণয়কালে বরবধূর করবন্ধন সম্পন্ন হইলে গিরিশের হস্ত কম্পিত 
হইতে লাগিল; তাহা দ্বেখিয়া মাতা মেনকা! উল্লসিত হইলেন, বিষ 
মুছ হাস্য করিতে থাকিলেন, আর পিতা হিমরাজ লঙ্জায় মুখ 
ফিরাইয়া রহিলেন (৪৪১ )। 
বিবাহকালে যে বিহ্বলতার প্রথম আধিভাব, নমস্কার-ক্লোকগুলিতে তাহার গাড় 
পরিণতির চিত্র। শিব উমার চিন্তায় বিভোর । তিনি তাহাকে ছাড়িয়া থাঁকিতে 
পারেন না। তিনি অদ্ধাঙ্গে গৌরীকে স্থাপন করিয়াছেন । সন্ধা করিবার 
সময়ও তিনি সন্ধ্যাঞুলিতে উমার প্রতিবিষ্ব দেখিয়া আত্মবিস্বত হন। সন্ধ্যার 
জল যে সাপে পান করিয়া যায়, তাহা বুঝিতে পারেন না ( আরম্ভ ৬); 
কখনও কম্পিত করাঙ্থুলির ফাকে জল গড়াইয়া পড়ে, কখনও তাহা স্বেদজলে 
পূর্ণ হয় (আরম্ভ ৭)। নিশা-সম্োগে ক্লিন্ন শিবমৃত্তিটিও উপভোগ্য আরম্ভ ২)। 
প্রিয়ার মানভঞ্চনে নিযুক্ত মহাদেবের চিত্রগুলিও চমৎকার । কখনও তিনি 
প্রিয়া-প্রণামে নিযুক্ত, কখনও মানাস্ত মিলনে প্রিয়াকর্তৃক আলিঙ্গিত। প্রত্যেকটি 
বর্ণনা মানবোচিত প্রেমরাগে রঞ্জিত। মানবের মতই তিনি রতিপণে দৃতক্রীড়ায় 
প্রবৃত্ত হন, রী অধরন্থধার আশায় ললাটের চন্দ্রকলাকে পণ ন্বাখেন। 
এ হরর নানি তাই 
দিসি পর জাল দাদা সারাহ সরি বিষপান ৮৫ 


রি আর্ধাসপ্রশতী ও গৌড়বঙ্গ 
ভীহার নিকট একমাত্র অস্ত রিয়ার অধরহুধা ॥ অন্ত দেবতাগণ এ... 
বিষয়ে মৃঢ় (১৪২)।, রঃ 
এ প্রেমরক্ষের নায়িকা পার্বতী উমা। তিনিও রাম প্রেমলোলুপা। রর 
তাহার বাসনাবিলদিত আকর্ণবিস্তৃত নয়নের তার] কাহাকে না মুগ্ধ করে (২১)! 
তাহার জজ্ঘাকাণড যেন মদনের জয়ন্তস্ত। বতিরণে তিনি চণ্তী--অতি ভয়ঙ্কর 
তঁহার প্রেমকৌটিলা। তীহার হুস্কৃতিমাত্রে কগ্ঠালিঙ্গনযোগ্য চন্দ্রশেখর 
পদ্দান্তে পতিত হন। বতিদ্যুতে তিনি প্রতিপণরূপে নিজ বিশ্বাধর পণ রাখেন । 
পত্বীরপেও তিনি সৌভাগ্যবতী । এই সৌভাগ্যবশে তিনি পতিকে স্বাধীন 
করিয়াছেন। একটি আধীয় উমার প্রেমের প্রশংসায় বলা হইয়াছে, 
ভন্ম-মলিন গিরিশের প্রতি সত্যই তুমি প্রেমময়ী । লোকে যে বলে, 
_তুমি ওষধি-প্রস্থের ছুহিতা, উষধগ্ুণে পতিকে বশ করিয়াছ__এ 
জনাপবাদ মিথ্যা (৪১৯ )। | 
পতির প্রতি প্রীতিবশে তিনি সপত্বীর প্রতিও অনেক সময় গ্রীতিমতী । 
পশ্রিয়পতি বিঘটন ভয়ে” তিনি ভাগীরথীকেও মান্য করিয়া চলেন। 

_ গৌরীর দাম্পত্য জীবনে গঙ্গা সপত্বী। আর্ধায় গঙ্গাকে “প্রকৃতি চপলা? 
নায়িকাঁরূপে চিত্রিত করা হইয়াছে । শিব তাঁহাকে মাথায় করিয়া রাখিয়াছেন, 
কিন্তু তবু তিনি তুজক্গ-ভোগ করেন, এমন কি হর-জটা ত্যাগ করিয়া প্রয়্াগের 
বটের পায়েও লুটাইয়া পড়েন (৫৪২ )। 

আর্ধার হুর-পার্বতী বিষয়ক শ্লোকগুলি হইতে তৎকালীন বঙ্গের ছুইটি 
বিশিষ্টতার পরিচয় পাওয়া যায় । প্রথমতঃ শিব-পার্বতীকে সাধারণ মানব-মানবী 
রূপে অঙ্কন করার চেষ্টা, দ্বিতীয়তঃ হর-পার্বতীর মিলনাঁলিঙ্গন চিত্রগুলি বর্ণন। 
করিবার প্রবণতা । গৌড়বঙ্গের মুক্তিশিল্পও এই সত্যের স্বাক্ষর বহন করে। 
যৃত্তি-শিল্পের শিব-বিবাহ বা কল্যাণস্ন্দর মৃত্তিগুলিও চিরপরিচিত বিবাহ-দৃশ্ঠের 
. প্রতিরপ। ইহা দ্বারা প্রমাণিত হয়,. দেবত্ব থাকা সত্বেও হর-পার্বতীর 
_ মানবায়ন প্রায় পূর্ণ হইয়া আসিতেছিল। পরবর্তী বাংলা সাহিত্যে এই মানবায়ন 
শুধু পূর্ণ নয় হু-প্রতিষ্ঠিত। তবিতীয়তঃ হর-পার্বতীর মিলনালিঙ্গিত চিত্রের | 

 শধাজাযা স্থচিত হয়, গোৌড়বঙ্গ ছিল তাস্ত্িকতার পীঠভূমি ১ ৯২ 
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আলিটছা গিরি ৯. 
বিষু-লক্মী ২ ডি 38552 
'পুরাণমতে লক্ষী কিছুর, বিক্োবিলাদিনী। দুর্বাসার অভিশাপে 
ইন পরীর হওয়ায়, লক্ষ্মী স্বর্গ ছাড়িয়া সাগরজলে বাস করিতে থাকেন এবং 
সমুত্রমন্থনে পুনরায় উখ্থিতা হইয়! স্বম্নংবরা হইয়া বিষুকেই বরণ করেন । 
আর্ধায় লক্ষ্মী-শ্বয়ংবরের উল্লেখ পাওয়া যায় দুইটি শ্লোকে। এখানে লক্ষ্মী 
প্রেমিকা । অন্য শ্লোকগুলিতে সম্ভোগ-শৃঙ্গীরে লক্ষ্মীর উদ্দামতা । হর-পার্বতীর 
প্রেমচিত্রে গাহ্স্থ্য জীবনের যে মাধুর্য, আর্ধার শ্রীকেশবের বিলাসচিত্রে 
তাহার অভাব আছে। পুরাণে লক্ষ্মী চঞ্চলা বলিয়া অভিহিতা ; স্বর্গে-মর্ত্যে 
তিনি প্রমান জনকে বরণ করেন, কপণ ও কদর্যকেও তিনি আশ্রয় করেন। 
পৌরাণিক এই সত্যকে আর্ধাকার লক্ষ্মীর অসতীপনার লক্ষণরূপে ব্যবহার 
করিয়াছেন। একটি আর্ায় লক্ষমীকে গণাঙ্গনার সঙ্গে তুলনা করা হইয়াছে__ 
'্ুখয়তিতরাং ন রক্ষতি পরিচয়লেশং গণাঙ্গনেব শ্রী ,৬৭৮)১ আর একটি 
আর্ধায় লক্ষী উপমিতা হইয়াছেন অরক্ষণীয়! ছুষ্টা নারীর সহিত, যাহাকে 
পাহারা দিয়াও রক্ষা কর! যায় নাঁ_-উজ্জাগরেণ কৈরৰব কতি- শক্যা রক্ষিতুং 
লক্ষ্মী” (১৯)। দেবনায়িকা রূপে আধা লক্ষ্মীর চরিত্র অন্ুন্নত। কবির হাতে 
দেবমাহাত্ম্য ক্রমশঃ কিভাবে অবনমিত হইতেছিল, আর্ধার লক্্ীচরিত্ তাহার 
একটি দুষ্টাস্ত | 


গোপী-প্রেম 
চিতা উর এ নুরের 
প্রেম-নির্ভরতায় প্রেমচিত্রের গৌরব ।. ইহার নায়িকা মুগ্ধা গ্রাম্য গোপাঙ্গনা । 
তীহারা 'কুক্কৈকপ্রাণা”। তাহাদের নায়ক কৃষ্ণ | (প্রেমের রঙ্গস্কল মত্যবৃন্দাবন | 
গোপী পরাঙ্গনা, তাহাদের কষ্খররতি পরকীয়া হইলেও শুদ্ধ ও নির্মল। প্রেমের 
শুদ্যন্তজি কুল লইয়া! নয়। আর্ধাকার বলেন, “ন কুলং শ্মরঃ প্রমাণক্নতি? (১৯১)। 
এপ্রমের বিশ্ুদ্ধি একনিষ্তায়, গভীরতায় ও তন্ময়তায়। প্রেমের লৌন্দর্য 
সহিচ্ছতায় ও অন্ন নির্ভরতাক়্। ার্বার গোগীযপ্রেসে এই বিডি ও সৌন্দর্ের 
পরিচয় আছে। 
. ইজ বিক্ষিপ্ত না লাগ গোকে : কবি গোরীত্েদের এই টি 
ন িয়াছেন ।. _গোপীরা কৃষষের প্রতি আসা । কিন্তু যেহেতু তাহারা. 
| ।.. গোপীরাও লে 








.লেইহেতু এ. প্রেম গুকুজনের নিকট: গগাপ 
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৫২ আর্ধাসগ্$শতী ও গোঁড়বঙ্ন 
গোঁপনতা! রক্ষা করিয়া! চলেন। নিজেদের অভিপ্রায় সিদ্ধ করিবার জন্য তীহারণ 
বৃদ্ধ নন্দের বিবূপতা৷ ও কঠোরতাকেও সমীহ করিয়া চলেন (৩১০ )। মিলনের 
স্থযোগ পাইলে, তাহার] স্থান-কাল বিবেচনা করেন না। একুটি শ্লোকে 
দেখা যায়, 
গোী দধিমস্থন করিতেছিলেন । শ্রমে তাহার বক্ষোদেশ ওঠানামা! 
করিতেছিল, দধিকণা গুলি মুক্তাফলের মত অঙ্গে শোভা পাঁইতেছিল। 
সেই অবস্থাতেই তিনি শ্রমমস্থর দেহে প্রির়তমকে আলিঙ্গন 
করিলেন (২৮৬)। 
আর একটি ক্লিকে প্রেমসৌভাঁগ্যে গর্ধিতা গোপীদের চিত্র । তীহার। 
শুনিলেন, কুষ্ গোবর্ধন ধারণ করিয়াছেন । শুনিয়া! তাহারা ন্মিতহান্যে 
গোবর্ধনের গুরুতাকে উপহাস করিতে লাগিলেন। ভাব এই যে, যে কঙ্ 
গুক্ুভার গোবর্ধনকে ধারণ করিয়াছেন, তীহারা সেই কৃষ্ণকে বক্ষে ধারণ 
করেন (৩৭৯)। 
কৃষ্ণকে ভালবাঁসয়া পরাধীনতার বেদনাকে তীহার। মর্মে মর্মে উপলব্ধি 
করেন। বৃন্দাবিপিনের সন্কেতকুঞ্জে যখন প্রিয়তম কৃষ্ণের বংশী বাঁজিয়া উঠে, তখন 
গৃহে বন্দিনী গোপী তীরবিদ্ধা বিহঙ্গীর মত অস্থির হইয়া! উঠেন, সখীর কাছে 
অন্তবেদন! উদঘাটন করিয়া বলেন, 
সখি, মধুমথনের অধরাগিত বংশীর রন্ধনির্গত ধ্বনি, মদনের নলিকাবাণের 
মত আমার হৃদয় বিদ্ধ করিতেছে (৪৩৭)। 

_ বুন্দাবনের রাসস্থলীতে কষ গোপীদের মনস্কামন] পূর্ণ করিয়াছিলেন । কিন্তু 
পাইয়াও কৃষ্ণকে তাহারা হারাইয়াছিলেন। বিরহিণী গোগীর সে মর্ম-বেদন! 
আর্ধায় প্রকাশ পায় নাই; শুধু একটি চিত্রে দধি-সস্থনরতা৷ শ্রান্ত! গোঁপীর 
গভীর হতাশা ব্যঞ্জিত হইয়াছে ঃ 

হকললে মহহও খাপন বহিরা পোগী রা হই! পাছে তাহার 

ভুজলতা শ্রাস্ত। যে পরিজাতের আশায় সে মন্থন শুরু করিয়াছিল, 

তাহা সে পায় নাই। তাই ০০৪০০০০০০০৪ 
করিতেছে (১০৪)। . | 
আধার গোঁপীপ্রেম ভাগবতীয় নির্মল গোপী- প্রেমেরই প্রতিচ্ছবি । পরকীয়া 
ছিরে চিনাপাটাগাজ। তাঁবগভীর | ৬৫ ামারমদীর 
(সরলতামাথা চাডুরষে ইহা স্বান্ত। রী 


আলোচনা ও বিচার. ৪42, 88 
শোসীরেনের পরাকাষ্ঠা বাধাভাব। হরিবংশে; বিষুপুরাঁণে ও শ্রীমদ্ভাগ্বতে 
রাধার নাম নাই। রাধা কৃষ্ণের প্রীণ-প্রিয়তম! ও স্বরূপশক্তিরূপে প্রতিষ্ঠিত 
হইয়াছেন অপ্রাচীন পুরাণে__পদ্মপুরাণে, বিশেষতঃ ত্র্মবৈবর্তপুরাণে । আর্ধা- 
সপ্ধশতীর পর্বে মনে হয়, কৃষ্ণের অস্তরক্গা, প্রিয়মতারূপে রাধার প্রতিষ্ঠার কথা 
এদেশে অজ্ঞাত ছিল না। জয়দেব গোস্বামীর গীতগোবিন্দও তাহার সাক্ষ্য । 

পাঁচটি আয় বাধার উল্লেখ পাওয়া যাঁয়। তাহাতে ধীবা, অগ্রগল্ভা, 
বিদগ্ধ! নায়িকারূপে রাধার সৌন্দর্য ও মীধূর্য ব্যঞ্ধিত হইয়াছে। কৃষ্ণপ্রিয়ার্দিগের 
ভিতর তিনিই. ঘে সর্বোত্তমা ও সর্বসৌভীগ্যব্তী, তাঁহারও উল্লেখ রহিয়াছে। 
একটি গ্লোকে কৃষ্ণশিরোভূষণা তুলসী অপেক্ষা রাধার অধিক গৌরব ঘোষণা! 
করা হইয়াছে (৪৩১)। আর একটি শ্লোকে প্রেমসৌভাগ্যে লক্ষ্মী অপেক্ষা 
রাধার গৌরব ঘোষণা ২ 
রাধ] লক্ষ্মী অপেক্ষা কৃষ্তপ্রিয়া__এই ঈর্ষায় লক্ষ্মীর উষ্ণনি: শ্বাস গীরোদ 
সাগরের জল ঘনাবর্ত ছুদ্ধের মত হয়। সেই ক্ষীরসার পান করিয়া 
যেসকল স্থনয়নী ক্ষীরোদসাগরের তীরে বসবাস করেন, তাহারাঁও 
বাধার যশোধাঁন করিয়! থাকেন (৫০৯ )। | 
রাঁধাই কৃষ্ণের প্রাণাধিষ্ঠাজী । রাঁসমগুলেও বাঁধাই রাসেশ্বরী | কারণ, রুফ্ণ ্‌ 
যখন চারিদিকে ঘুবিতে থাকেন, তখন মদনদেব রাঁধারই বাগচপল নয়নে 
দ্বশর্দিক-বেধনক্ষম বিশুদ্ধ শরসন্ধীন করিয়া] থাকেন ( ৫৩০ )। 
রাধার প্রেমচাতুর্য ও প্রেমশাবলাই তাহার শ্রেষ্ঠত্বের কারণ। আধার দুইটি 
মুক্তকে এই প্রেম-চাতুর্ধ বর্ণনা কর! হইয়াছে। রাধা বিদগ্ধা। রুষ্ণ বহুবল্লভ। 
বাক্চাতুর্ধ বিস্তার করিয়াই তিনি স্থকৌশলে বন্ুবল্পত ুষ্ণকে লজ্জা দিতে চান 
অখিল গোঁপীতে আসক্ত মধুরিপুকে লজ্জা দিবার উদ্দেস্টে, রাধা 
অজ্ঞতার ভান করিক্কা জানিতে চাহিলেন, দয়িতার ০০০৪ 
কেমন আছেন (৫০৮)। | 
প্রশ্নের বাঞ্চনা দুরপ্রসারী। ভাব এই যে, শস্তু দয়িতার অরধাক্ষে তৃণ,. কিন্ত 
“হে শঠ, তুমি অখিল গোঁপীকে লাভ করিয়াও অতৃপ্ত । 
অপ্রগল্ভা নায়িকার প্রেমসৌভাগ্য প্রকাশের রীতিটিও ্বতন্থ। বিরহিণী 
- বাধার এই স্ব-সৌভাগ্য ম্মরণ-স্থতিতে সজল. বাঁধা শুনিলেন, মধুরামগ্লে 
. তীহার প্রিয়তম রুষ্ণের রাজ্যাতিষেক সম্পন্ন হইয়াছে নানা তীর্থের জলে রূফের 


৫৪ আর্ধাসপ্তশতী ও গোঁড়বঙ্গ 
মন্তক অভিষিক্ত হইয়াছে । এই সংবাদে ধার পূর্তি বনে পড়িল। ধীরা! 
কোন কথা বলিলেন না | 
অভিষেক জলে অভিষিক্ত-মৌলি কৃষ্ণের কথা শুনিয়া, রাধা! গরবম্থর 
দৃষ্টিতে নিজের চরণকমলের দিকে তাকাইয়া রহিলেন (৪৮৮)। 
ভাব এই যে, যিনি আজ রাজা, ধাহার মন্তকে আজ রাজ্যাভিষেকের জল-- 
সেই মন্তক একদিন এই চরণে আনত হইয়াছে। স্বতি, গর্ব ও বিষাদের 
সঞ্চারীতে নিগ্িত এই ম্মরণ-বিপ্রলম্ত শৃঙ্গারের চিত্রটি অপূর্ব 
.. আধার রাধা! যেন মহাঁভাবময়ী রাধার প্রাক্পট । প্রেমচাপল্যে নহে, 
প্রেম গা্তীর্ধে তিনি নায়িকাশ্রেষ্ঠট। তিনি ধীরা, চতুরা, অপ্রগল্ভা। রাধার 
এই চিত্র প্রমাণ করে, পরবর্তী বাংলা বৈষ্ণব পদাবলীতে যে রাধাভাব প্রমূর্ত 
হইয়াছে, তাহা আকম্মিক নহে। শরীচেত্ মহাপ্রভু এই প্রচলিত রাধাভাবের 
পটভূমির উপর মহাভাবের পরাঁকাষ্ঠা প্রদর্শন করিয়াছেন 


৯, রাষ্ট্র ও শাসন-ব্যবস্থা 


আর্ধার এরতিহাপিক গুরুত্ব অসাধারণ | ইহা তৎকালীন রাষ্রব্বস্থার একটি 
মূল্যবান দলিল। গুধ্যুগ হইতে আরম্ভ করিয়! সেন আমল পর্যস্ত যে সকল 
তাত্রপট্ট পাঁওয়। গিয়াছে, তাহাতে এদেশে যে রাজতন্ত্র প্রতিষ্ঠিত ছিল, তাহার 
প্রমীণ পাওয়া যাঁয়। কিন্তু রাজতন্ত্র প্রতিষ্ঠিত থাকিলেও, দেশ-শীসন ব্যাপারে 
জনসাধারণকে অবজ্ঞা করা হইত না। গ্রামের শাসন-ব্যাপার গ্রামের 
মোড়লই নির্বাহ করিতেন। তাত্রপট্টে উল্লিখিত পদস্থ কর্মচারীদের পদবী দ্বারা 
বোঝা যায়, দেশে সুশৃঙ্খল শাসনব্যবস্থা গ্রচলিত ছিল । আর্ধাসগ্তশতীর বিভিন্ন 
শ্লোকে 'পার্ধিব' (৫৯২), চক্রবর্তী” (8১৪, ৫৬৭) প্রভৃতি শবের উল্লেখ দেখা 
যায় $ উহা! ছারা দ্বেশ যে একেশ্বর রাজার অধীন ছিল, তাহা অনুমান করা 
সম্ভব। কৰি গ্রন্থারস্ত ব্রজ্যায় 'দিনরুনতিপিকহুপতিঃ এর ফন্ধনা করিয়াছেন 
(আর ৩ )1 ৃ 
.. গ্রস্থমধ্যে মন্ত্রী (৪১), 'দৌঃসাধিক' রানির প্রহরী ১৩০), 'কোবাভোগ” 
নী ও “কটক” (৯৮) ডিস শহবের' উল্লেখ দেখিয়া মনে হয, বিভষন 








৮ ও আলোচনা ও. বি দা ০ 
টু বি ূ কিন্ত আর্ধাকারের তির্ঘক দেশের অব্যবস্থার প্রতিই বেশি নিবন্ধ রি 
হইয়াছে। দৌঃসাধিকের হস্ত হইতে চৌর পলাইয়া যাইত (“দৌং £নাধিকহন্ত- রর রঃ 
বিচ্যুতষ্চৌরঃ ১৩৩), তাহার চরিত্রও উন্নতমানের ছিল না। খল প্রকৃতির. 
বাক্তিরাই কর আদায়ের কার্ধে নিযুক্ত হইত) একটি আর্ধায় কাঠালের সহিত 
তাহাদিগকে উপমিত করা হইয়াছে: . . পু 
_.. কোষাধ্যক্ষ হইলেও পিশুন ও পনস অবিশ্বীস্তঃ ফাঠাল যেমন আঠালো 
রসে বদ্ধ করে, কণ্টফে কর বিদ্ধ করে, অজীর্ণ্তা হি করে_খল 
ব্যক্তিরাও তেমনই কর গ্রহণ কালে মিষ্ট কথায় ভুলায়, কণ্টকশুলে | 
বিদ্ধ করে, তাহার্দের কোষের পূর্ণতাও অবিশ্বীস্ত (৬০০)। | 
অনেক সময় অযোগ্য ব্যক্তিরাঁও যে অন্যের চালনায় মন্ত্রীর পদাধিকার লাভ 
করিতে পারিত, একটি শ্লোকে তাহার স্পষ্ট নির্দেশ আছে £ 
ব্যক্তিবিশেষের চালনাগুণে, নিশ্রাণ জড়. দাবার গুটির মত, অবোধ 
জড়মতি ব্যক্তি রাও উৎকষ্ট পদাধিকার প্রাপ্ত হয় এবং মসিক্ূপে খ্যাতি 
লাভ করে (৪১)। | 
রাজামধ্যে ষড়যন্ত্র চলিত। অনেক সময় গৃঢ মনত্রণা ফলগ্রন্থ হইবার 
পূর্বেই প্রকাশিত হইয়া যে মন্ত্রণাকে অঙ্গহীন করিয়া ফেলিত, একটি মুক্তকে 
তাহা সঙ্কেতিত হইয়াছে ( 'সম্যগনিষ্পন্নঃ সন্‌ যোহব্রয়! স্বয়ং ক্ফুটীক্রি়তে স. 
বাঙ্গ এব ভবতি” ৬৬৯)। চনক্রীর চক্রান্ত রাজাকে বিচলিত করিত ( “চালয়তি 
পার্থিবানপি যঃ স.""**পরং চক্রী' ৫৯২)। দেশে অরাজকতাঁও দেখা দিত। 
অরাজকতার. সময় ছলে-কৌশলে যথেচ্ছ অর্থ লুন্তিত হইত। একটি গ্লোকে 
বারবধুর, যথেচ্ছ ভোগের রূপণাঁয় অরাজকতার সময়, কোনরূপ বিচার ন! 
করিয়া সথযোগ উপস্থিত হইলে মিত্রকেও মিষ্ট কথায় ভুলাইয়া, কিভাবে 
কৌশলে গোপনে অর্থ আত্মসাৎ কর! হইত, তাহার একটি বাস্তব চিত্র অস্কিত 
_হুইয়াছে (২৭)। কয়েকটি মুক্তকে দুষ্ট প্রভুর অধীনে কাজ কর! নিরিাগাতি . 
_ তাহার ইঙ্গিত আছে (৩১৫)। ৃ 
মাটে এই মকল বর্ণন। বারা অতি সহজে সেন রাজত্বের পতনের কারুণ অন্থমান 
করা অসম্ভব নহে। শিথিল শাসনব্যবস্থার কাকেই__অন্তের চালনায় মূ্ধ মবি্ব 
_. লাঁভ করে, কর আদায়ে পীড়ন প্রচণ্ড হয়, অর্থও যথেচ্ছ, লুষ্টিত হয৮_আর. 
লই যোগে চক্রীর সহায়তায় শ্রপক্ষু অনায়াসে দেশ জয় করিয়া লয়. 
০. এ্ঁতিহানিকেরাও. সেন রা পরাজদ্জের কারণ নির্দেশ করিতে গিয়া খহ 





নি আর্যাসপ্তশতী ..ও গোৌড়বঙ্ন 


ধরনের মন্তব্যই করিয়াছেন, 'বস্তত, লক্মণসেনের রাষ্ট্র ও রাষ্ট্র নানা রাস্্ীয় ও 
সামাজিক. কারণে ভিতর হইতে ছুর্বগ হইয়! পড়িয়াছিল।১১ 
_ আর্ধাসপ্তশতীর বেশির ভাগ শ্লোক পল্লীসমাজের স্থখ-ছুঃখ ও অভাব- 
অভিযোগের কথায় পূর্ণ। সেই হ্ুত্রে পল্লীর শাসন-ব্যবস্থাও অনেকগুলি ল্লোকের 
বিষয়ীভূত হইয়াছে । শাঁসনকার্য পরিচালনার জন্ত দেশকে কয়েকটি ভাগে ভাগ 
করা হইত, তন্মধ্যে ক্ষুদ্রতম বিভাগ ছিল পল্ী। পল্লীর রক্ষক পল্লীপতি। তিনিই 
ছিলেন দগুমুণ্ডের কর্তা। কোন পল্লীবাল! উচ্ছৃঙ্খল হইলে পল্লীপতি দণ্ড দিতেন। 
একটি স্লোকে সধী নায়িকাকে বলিতেছে £ 
সখি, সরলভাবে পা ফেলিয়া চল, নাগরাচারগুলি পরিহার কর; কটাক্ষ 
নিক্ষেপ করিতে দেখিলেই, এই স্ত্রীলোক ভাকিনী-_ইহা মনে করিয়া 
পলীপতি এখানে দণগ্ুবিধান করেন (১৪০)। 
কোন-কোন স্থলে পলীপতির রক্ষণাবেক্ষণ গুণে পলীবাসীরা, এমন কি 
ভিক্ককেরাও যে নিকপত্রবে ' পোড়ো বাড়ীতে কাল কাটাইতে পারিত, একটি 
মুক্তকে ভিক্ষুকের উক্তিতে তাহা আভাঁসিত হইয়াছে (“রক্ষক জয়সি যদেকঃ 
শূন্যে স্রসদসি স্ুখমন্মি ৪১৫)। কোথায়ও আবার পল্লীনায়কের অতি পীড়নে 
লোকের অবস্থা শোচনীয় হইয়া উঠিত। পীড়নে-শৌষণে-করাকর্ষণে ক্রি 
গ্রামবাসী সেই “কুগ্রাম' ত্যাগ করিয়া যাইতে বাধ্য হইত-_ফলে গ্রামখাঁনি হইত 
জনবিরল। একটি আর্ধার উপমানবাক্যে এই সত্য সঙ্কেতিত হইয়াছে, 
প্রতিদিনের শোষণে ক্ষীণ, অতি মাত্রায় করাকর্ষণে ক্রিষ্ট১ জনবিরল 
কুগ্রীামের মত-_-করকুষ্ট জীর্ণ বিরলতম্ত তোমার এই বসনাঞ্চল ইহাই 
. প্রমাণ করে যে, তোমার নিজনায়ক অতি কৃপণ বা.নিষ্ট্র (৩৭১)। 


১০. সমাজ-জীবন 


আর্ধাসপ্তশতীর বিক্ষিপ্ত শ্লোকাবলী হইতে তৎকালীন সমাজ-জীবন সম্পর্কে 
নানা তথ্য সংগ্রহ করা যায়। ব্রাহ্মণ্য শাসন প্রবন্তিত হইবার পর হইতেই 
এদেশে বর্ণবিস্তাস অনুসারে সমাজবিস্তাস 'একরূপ পাকাপাকি হইয়া গিয়াছিল। 
আর্ধারচনার কালেও সমাজে বর্ণবিন্যাস ছিল ব্রাঙ্ষণ্য স্বতির অনুসারী । ব্রাহ্মণ 
ছিলেন সর্ববর্ণের পুরোভাগে । এতঘ্যতীত সমাজে বান করিত বিভিন্ন বর্ণের 


১, বাঙালীর ইতিহাষ, রাজবৃত্ত-ডঃ নীহারঞ্জন রায় । 


আলোচনা ও বিচার €শ 
বিভিন্ন বৃত্তিজীবী মাহুষ। তাহাদের “কর্মাক্ছরূপনামান?, | বৃহন্র্ম পুরাণে 
এই কর্মজীবীদের বলা হইয়াছে 'বট্ত্রিংশজ্জাতয়ঃ শুক্রাঃ-ছত্রিশ জাত শূদ্র।৯ 
ইহাদের ভিতরেও স্তরভেদ ছিল। উচ্চস্তরে ছিলেন বৈদ্য ও শ্রেঠী; আর 
'এক স্তরে গোপ, রজক, তন্তবায়, কুলাল (কুম্তকার ), তৈলকার ও হলিক; 
নিষ্নতম স্তরে সমাজ হইতে দুরে_ গ্রামাস্তে বাস করিত *শ্বপচ” বা চগ্ডাল এবং 
ব্যাধ। ইহা ছাড়া সমাজের বাইরে দুর বনে বাঁস করিত 'বনেচর” (2 21098) 
শবর ও পুলিন্দ।২ সমাঁজে বর্ণমর্ষাদা ছিল ব্রাহ্মণ্যবিধান অন্যায়ী। চগ্ডাল ও 
ব্যাধ ছিল অন্পৃশ্ত । তন্তবায়-গোপ-হলিকেরাও যে তেমন মর্ধাদার অধিকারী 
ছিল না, তাহাদের কুসংস্কার, নির্বুদ্ধিতা ও মূর্খতাই তাহার প্রমাণ । | 
ব্রান্ধণেরা ছিলেন বর্ণপ্রধান (“স্বর্ণ”) | আত্মগরিমায় তাহারা উদ্ধতপ্ররুতি | 
“তাহার! অগ্রিসেবা করিতেন, কিন্ত দারিদ্র্য ঘুচিত না (৪১০)। উপবীত ছারা 
ব্রাক্ষণকে চেনা যাইত। একটি আধায় দূতী-বাক্যে নায়িকাকে বলা! হইয়াছে, 
 পৈতা দেখিয়া! কি বোঝ নাই যে, তিনি দ্বিজদেহধারী তপন্বী ?. ( “উপবীতাদপি 
_বিদিতো ন ছ্িজদেহস্তপন্বী তে” ১৬২ )। 
ব্রাহ্মণদের মধ্যেও স্তরভেদ ছিল। একশ্রেণীর ব্রাঙ্গণ ছিলেন গ্রহবিপ্র । 
তাহারা গ্রহশাস্তি করিতেন (৩৩১) এবং “কঠিনী” (খড়ি) দিয়া মাটিতে আক 
কষিয়া ভাগ্য গণন1 করিতেন । তাহাদিগকে বলা হইয়াছে “কৈতববিদ্‌ (৬৮৪) ! 
বৈচ্ভগণ চিকিৎসা করিতেন। ভেষজ বিদ্যার আদর ছিল, প্রসারও ছিল। 
চিকিৎসা করিয়] বৈদ্ধগণ দর্শনী নিতেন ; হলিকেরা অর্থের বিনিময়ে বৈদ্চককে 
“কলমকুড়া” (এক কুড়া ধান) দর্শনী দিত (১৩০)। অস্তঃপুরে বৈষ্থগণের 
অবাধ গতিবিধি ছিল ( ৬৭,৪৯০ )। 
খুব সম্ভব সমাজে শ্রেষীর প্রতিপত্তি তখন হাস, পাইতেছিল! একটি 
আর্ায় দেখা যায়, শ্রী নিজের বলের প্রশংসা করিতে থাকিলে পত্রী মুখ 
টিপিয়া হাসিতে লাগিলেন (৪০৫)। আর একটি শ্লোকে আছে, একদিন 
.শ্রেন্ঠিগণ মহা আড়ম্বরে যে শক্রধবজ উৎসব পালন. করিতেন, সেকালে সেই 


উত্সব অনাদৃত হইয়া পড়িতেছিল (২৬৯)। 


৯০ বৃহন্ধধর্সপুরাণ, উত্তরথণ্ড, ১৪ অধ্যাক্জ। ... 
২ মনে হয়, আর্ধা-পর্বে শবর ছিল বনের উপজাতি ২ চল বাই হু সাজে 
- অন্তু অন্পৃশ্য এবং গ্রামের উপাত্তবাসী। | | টড 


৫৮ আর্ধাসগ্তশতী ও গোঁড়বঙ্গ 


তে শ্রেষ্ঠিনঃ ক সম্প্রীতি শক্রধ্বজ যৈঃ কৃতস্তবোচ্ছায়ঃ | 
ঈষাং বা মেট়িং বাধুনাতনাস্বাং বিধিৎসস্তি ॥ ২৬৯ ॥ 

হে শক্রধবজ (ইন্্র পূজার জন্য প্রোথিত দণ্ড), যে শ্রেঠীরা তোমার পৃজা- 
সমাদর করিত, তাহারা আজ কোথায়? এখনকার লোকেরা তোমাকে ঈষ1' 
( লাঙ্গলদণ্ড ) বা মেটি ( গোবন্ধনের খু"টি ) রূপে ব্যাবহার করিবে ।১ 

পরবর্তীকালে কবিকঙ্কণ চণ্ডীতে কালকেতুর “নগরপত্তন” অংশে, একটি 
নগরে বিভিন্ন বৃত্তিজীবী মানুষের যে বিন্যাস পরিলক্ষিত হয়, আর্ধার যুগেও 
অঙ্রূপ ব্যবস্থাই প্রচলিত ছিল। নগর বা! পল্লী ছিল স্বয়ংসম্পূর্ণ । জীবন ধারণ' 
করিতে যে-যে ভ্রব্যের নিত্য প্রয়োজন, তাহাদের উতপাদন-ব্যবস্থা গ্রামেই 
ছিল। একই গ্রামে পাশাপাশি বাস করিত ভিন্ন ভিন্ন বৃত্তিজীবী লোক ।' 
কর্মানুরূপ নামেই তাহাদের পরিচয় । আর্ধাসপ্তশতীতে নানা প্রসঙ্গে গোপ, 
রজক, কুস্তকার, তৈলকার, হ্বর্ণকাঁর, মালাকার ( “কুস্মলাবী” ৪৭৭ ), তত্তবায়, 
জালিক ও হলিকের কথা উল্লিখিত হুইয়াছে। 

কুস্তকার “কুলালচক্রে' (কুমারের চাক) মৃন্ময় ঘটাদি নির্মীণ করিত । কুমারের 
চাক কিভাবে মৃন্ময় ঘটাদি আধার কাষ্ঠে স্থাপন করিয়া পরিত্যাগ করে এবং 
ঘুরিতে ঘুরিতে কিভাবে থামিয় যায়, তাহার একটি বাস্তব বর্ণনা আর্ধায় পাওয়া 
যায় (৩১৮)। কুলালের আর একটি প্রতিশব্দ চক্রী”। আর্ধাতেও রূপকার্থে 
কুলালকে পরম চক্রান্তকারীরূপে বর্ণনা করা হইয়াছে ( “চালয়তি পাধিবানপি ঘঃ 
স কুলালঃ পরং চক্রী” ৫৯২ )। 

তৈলকারও চক্রে ন্মেহময় দ্রব্য পীডন করিষা তৈল বাহির করিত (৫৯২) 
তন্তবায় বসন নির্মাণ করিত। তন্তকাষ্টে € 'তুরী" ৪৪৩ ) বসন নির্মিত হইত। 
তাতীর বোকামি লইয়া সংস্কৃত পঞ্চতন্ত্রে ও বাংল! রূপকথায় অনেক গল্প রচিত 
হুইয়াছে। আর্যাতেও তন্তবায়ের নির্বুদ্ধিতাকে কটাক্ষ করা হইয়াছে (৩১২)। 

রজকের কাজ বস্ত্র ধৌত করা। এই প্রসঙ্গে রজক-গৃহিণীর লুন্বতার পরিচয় ' 
পাওয়! যায়। তাহার! বিনা পয়সায় অধোৌত মলিন “পরপট' (পরের বন্ 
পরিধান করিত; এই বস্্রের প্রতি তাহাদের দয়ামায়াও ছিল না (৪০২)। 
কখনও তাহারা সরলা প্রেমিকাকে প্রেমিকের বন্ব দিয়া বিনিময়ে প্রচুর অর্থ- 
গ্রহণ করিত (৯০ )। 

৯» ডঃ নীছারপ্রন বলেন, 'এই একটি গ্লোকে ব্যবসা-বাণিজ্যের অবনভিতে এবং একাস্ত" 
কৃষিনির্ভতায় বাণানুটু সমাজের আক্ষেপ গোব্ধন আচারের কণ্ঠে যেন বাপীমূত্ি লাত করিয়াছে ।-- 
বিলীর ইতিহা ও জে নারি। 


জাবের উল্লেখ হইতে জানিকের অভি অহছমান করা যায়। কখনও নদীতে . 
ঘন জাল পাতিয়া মাছ ধরা হইত (ধ্বনজালকুদ্ধমীনা নদী ২৫২)। একটি আর্ধায় 
জাল ও খলের প্রকৃতিকে একরূপ দেখাইয়া, বংশালদ্িত জালের প্রসার-সক্ষোচে 
কিভাবে মাছ ধরা হয়, তাহার কৌশল বর্নিত হইয়াছে (৫৫৮) - 

গোপের বৃত্তি ছিল প্রধানত: গো-পালন এবং গো-জাত দধিছুষ্ীদির ব্যবসায়। 
গোপীরা ছুগ্ধ মন্থন করিত। তাহারা ছিল সরলা ও অদৃষ্টবাী। আশানুরূপ 
ফল লাভ করিতে না পারিলে, গোপী “দৈবে দৌষং নিবেশয়তি' (১৯৪ )।, 
তখনকার দিনেও গোঁবংসগুলির আদরের নাম ছিল *গুণধবল?, “সৌরভেয়ী', 
“কপিলাপুত্রী' ; তাহাদের গলায় আদর করিয়া ঘু্টি বাধিয়! দেওয়া হইত, 
(৩৩৩)। গাভীর্দিগকে শাস্ত রাখিবার জন্য সেকালে গোষ্ঠে নানাপ্রকার গ্রামা 
গান গাওয়া হইত--( 'গোষ্ঠমেতদ্‌ গোশাস্তৌ বিহিতবহুগানম্ত £ ১৪১)।, 
_কৰিকম্কণ বলিয়াছেন, গোঁপ “ক্ষেতে উপজায় নানা ধন”। আর্ায় গোপের: 
কৃষি-বৃত্তির উল্লেখ না থাঁকিলেও, “কলম গোঁপিতা গোপী” ( শস্যাক্ষেত্র রক্ষিতা ) 
শব্দের উল্লেখে বোঝা! যায়, গোপীরাই ক্ষেত্রবক্ষার কার্ধে নিযুক্ত হইত (৩৪৬)1১ 

কৃষিনির্ভর গৌড়বঙ্গে অনেকেরই প্রধান জীবিকা ছিল গো-পাঁলন ও কৃষি- 
কর্ম। তথাপি উহা প্রধানতঃ ছিল হলিকেরই জীবিকা । আর্ধাসপ্তশতীর 
অনেকগুলি শ্লোকে কৃষিকর্মের পুঙ্থাহুপুঙ্খ বর্ণনা পাওয়া যায়। উপমান-বাকোও 
একাধিক স্থলে কৃষি-উপাদানের উল্লেখ লক্ষণীয়। তখনকার দিনে বাঁণিজ্য- 
ব্যবসায়ে ভাটা পড়িয়াছিল। একটি মুক্তকে দেখা যায়, বণিকের পূজ্য 'শক্রধবজ” 
তখন অনাদৃত ) লোকেরা পরিত্যক্ত সেই দণ্ড দ্বারা “ঈষা' ( লাঙ্গল ) ও “মেটি” 
(গরু বাধিবার খু'টি ) তৈয়ার করে (২৬৯)। কৃষকদের শ্রমের ফল “ঘন কলম- 
কেদার' (নিবিড় শন্তক্ষেত্র )1। সেখানে প্রধানতঃ ইক্ষু, শণ ও ধানের চাষ 
হইত। শরৎখকালে জাতিশাঁলি ধানের আশ্বাসে পুরুষেরা জাগিয়া৷ থাঁকিত 
0২৩৭)। যখন শণগাছগুলি ফুলে ফুলে ভরিয়া উঠিত, তখন পল্লীপতির 
পুত্রীরাঁও শণবর্ণা পীতবসনের প্রতি অস্থরক্তা হইয়া উঠিত (৪৭৬ )। কুস্কুমকেও: 
.. কৃষিবল বলিয়া গণ্য করা হইয়াছে-_কুঙ্কমমপি কৃষকবাটিকী বহতি? (৪৩৩)। 
এই সাধের ক্ষেত্ররক্ষার জন্য. কৃষকদের ঘত্রের অস্ত ছিল না। শুকপাখী 
টা )শশ্ খাইয়া ফেলিত (৩৪৬) হরিণও ছিল 'কোমলকলম- 


8 ১. সমাজতববিদ্রাও গোপের এই উভ়বিধকর্মের উরলেখ করিয়াছেন ; *3০০৬--৭ ০৪৪৩ 9৪3 
তি 988৮0 ৯০৪ হা০৪ ৪০৫ 8৪৫8008, রি “086 0 [04৯ : * "  প6০০০, 





৬০ _ আর্ধাসধীশতী ও গৌড়বঙ্গ 


লোভী (১+১) ; মহিষ শস্যক্ষেত্রে ঢুকিত (৫২১)) বুষভও ক্ষেতে প্রবেশ করিয়। 
“পলাল পুঞ্ত' নষ্ট করিত ( ৩০২)। তাই ক্ষেত্ররক্ষার জন্ত নিযুক্ত থাকিত কিলম- 
গোপিতা গোগী”। তাহারা হুঙ্কার শব্ধ করিয়া অনিষ্টকারী পশুপক্ষীকে শস্যাক্ষেত্র 
হইতে তাড়াইয়া দিত (৩৪৬)। কুষকেরা প্রভাত-সন্ধ্যায় শশ্যক্ষেত্র হইতে মহিষ 
অপসারিত করিত--“কাঁরং কলমভূমেঃ---অপসারধ়তি” (৫২১)। পলালপুঞ 
দলনের অপরাধে হলিক কর্তৃক বৃষভ প্রস্ৃত হইত (৩০২)। যেমন একালে, 
তেমনই সেকাঁলেও পশুদের কবল হইতে শশ্যক্ষেত্র বক্ষা করার অভিপ্রায়ে, 
ক্ষেত্রে খড়নিস্তিত ধনুকবাণধারী রুত্রিম মৃ্তি দাড় করিয়া রাখা হইত। পথিক- 
প্রলোভনের একটি. সঙ্কেতবাক্যে এই প্রসঙ্গ উত্থাপিত হইয়াছে £ 
কৃত ইহ কুরঙ্গশাবক কেদারে কলমমঞ্জরীং ত্যজসি। 
তৃণবাণ স্তণধন্বা তৃণঘটিতঃ কপটপুরুষোৌহয়ম্‌ ॥ ১৯২ 
__-ওহে হরিণশাবক, এই ক্ষেত্রের কলমমঞ্জরী ত্যাগ করিয়! যাইতেছ কেন? 
'যে মৃত্তিটিকে দেখিতেছ, উহা! তৃণ-নির্মিত কৃত্রিম পুরুষ--উহার বাণ ও ধন্কও 
'তৃণদ্বার! নির্সিত | 
ধান্ালস্ষ্রীর দেশ গৌড়বঙ্গ। চর্যাগানে ও কমলামঙ্গল কাব্যে নানাপ্রকাঁর 
'ধান্যের উল্লেখ দ্বেখা যায়। আর্ধাতেও ধান্যের প্রসঙ্গ আসিয়াছে কয়েকটি মুক্তকে। 
অভিজাত চতুরা মহিলার স্বভাব যেন শরতের জাতিশালিনী ধানের মত 
-€ 'শরদন্থর্ূপং তব শীলমিদং জাতিশালিন্যাঃ-_২৩৭ )। কখনও ধান্তমর্দনের শবে 
পল্লী আকুলিতা হইত (৪৬৮)। কিভাৰে ধান-মাঁড়াই হইত, একটি আর্ায় 
তাহা বর্ণনা করা হইয়াছে : 
একটি মেটিতে ( বন্ধনস্তস্তে ) গাভীগুলিকে পরম্পর রজ্জুবদ্ধ 
করিয়া বীধা হইত এবং সেই খু'টিকে কেন্দ্র করিয়া গাভীগুলি 
পুনঃ পুনঃ চক্রাকারে ঘুরিয়া ধান্মর্দন করিত (৫৮)।৯. 
আর্ধার অনেকগুলি শ্লোকে হলিকদের জীবন-চিত্র অঙ্কিত হইয়াছে । স্বামী, 
দেবর প্রভৃতি লইয়া কৃষকরমণী ঘর করিত (৩০২)। কুষকবধুরা ছিলেন স্বাধীন] । 
কয়েকটি শ্লোকে হলিক-নন্দিনী ও হলিকবধূদের চরিত্রের প্রতি ইঙ্িত করা 
হইয়াছে (১৩০, ৪৭১)। কলম-গোপীরা প্রায়ই চরিত্রত্রষ্টাী হইত (১০১, ৩৪৬)। 


১, সন্ধ্যাকর নন্দীর 'রামচরিতম্‌ কাব্যেও ধাম্য-মর্দনের চিত্র আছে ; 
_ সোহস্ত খলে। যছুনগমে বিগুণেন গবাকৃতাং প্রবন্ধাম্‌। . . . 
 বহুলীকৃতে ৪ইতফলঃ সঞ্চারে! লোকধাল্যতো দৃষটঃ॥ কৰি প্রশত্ভি ১৩ 


| আলোচনা ও বিচার ৬ 
একটি স্কোকে দেখা যা, স্তস্তরঙ্ছু যেমন করিয়া ব্লদগুলিকে ঘুরায়, হুলিক- ্ 
নন্দিনীও তেমনই করিয়া গ্রাম্য তরুণদিগকে গৃহের চারিপাঁশে ঘুরাইত (৪২৩)। 
রুষকদের শিক্ষা-দীক্ষা বাঁ বুদ্ধি-বিবেচনা প্রথর ছিল না। ইহা একদিকে যেমন 
 সরলতাঁর চিহ্ন, অপরদিকে নির্বুদ্ধিতারও প্রতীক । এই সকল প্রসঙ্গ দ্বারা 
ক্ুষকসমাজের সার্বিক নৈতিকতার পরিচয় পাওয়া না গেলেও, অবাধ মিলন 
ও অতিরিক্ত স্বাধীনতার ফলে যে নারীর শীলখগ্ডন ঘটে, সে সত্যটি শ্পষ্ট: 
হইয়া উঠিয়াছে। | 

্রাঙ্মণ্য স্মৃতি-শাসিত এই সমীজের নিম্নতম স্তরে বাস করিত অস্তযজ,. 
অপাংক্কেয় শ্বপচ” চেগাঁল) ও ব্যাধ। *শ্বপচ" সমাজে অস্পৃশ্ত ছিল। 
তাহারা গ্রামের যে অংশে বাস করিত, তাহা “কুগ্রাম বলিয়া বিবেচিত. 
হইত (২৬২)। ঘটখণ্ড (ভাঙ্গা মৃন্নয় ঘটাদির টুকরা) দিয়া তাহারা যে. 
আত্রলতার গাঁয়ে দাগ কাটিয়া রাখিত, ফলিত হইলেও চগ্ডালম্পৃষ্ট বলিয়া, 
তাহা পরিত্যক্ত হইত (৩০)। মৃগনীভি ও মাংসের লোভে ব্যাঁধ হরিণ: 
শিকার করিত (৫৪)। “বৈতংসিক সারমেয়” ছিল শিকারের সহায় 
(১০,)। ব্যাধবধূরাও নান! ছলাকলায় হরিণশিশুকে করায়ত্ত করিত (১১২)। 

শবর ও পুলিন্দ ছিল “বনেচর' | উহারা বনে বাস করিত। খেচর পক্ষী ও. 
বনচর জীবজন্ত শিকার করাই ছিল উহাদের বৃত্তি। উহারা মূর্খ ও নিরক্ষর | 
বনচরেরা বন হইতে একপ্রকার গুটিপোকা (“কোষকার” ) ধরিয়া উহাদের পেট: 
চিরিয়া কতা (গণ) বাহির করিয়া লইত (৯)। পুলিন্দেরাঁও ছিল মৃগয়াজীবী । 
শবর-তরুণীদের দেহসৌষ্ঠবের প্রশংসা করা হইয়াছে। শবর-তরুণীরা বোধ 
হয় সাঁপের পরিত্াক্ত খোলসে নির্মিত “কঞ্চুক” ব্যবহার করিত, কিংবা কুলটা 
নারীদের ('ভুজঙ্গী” ) পরিত্যক্ত কাচুলি সংগ্রহ করিয়া বক্ষের আবরণ রূপে 
ব্যবহার করিত (৪৪৬)।৯ | 

সমাজে ধনী ও দরিদ্র_উভয়েই পাশাপাশি বাঁস করিত। হর্ম্-সৌধ- 
প্রাসাদের বহুল উল্লেখ প্রমাণ করে, উহা? ছিল ধনবানের গৃহ । এই সকল 
গৃহের সদর দরজায় “হরিমুখ” শোভ!| পাইত। প্রাসাদশীর্ষে উড়িত: সৌধ- 
পতাঁকা (১২২)। ধনীর গৃহিণীরা বস্্াব়ত দোলায় চড়িয়া পথ চলিতেন 
(নিচুলিত দোলাবিতবারিণ্য£--২৯৭)। 0 


্্প্পপ্প্প্পাপি সপ পাস শীশিসপ রে ঃ ্‌ 
১ । উতগণ মনে করেন, এই শবর-পুলিন্ন চ:০৮০-08651010, গোষ্ঠীর প্রতীক । ইহার" 
বঙ্গের আদিমতম অধিবাসী 1 ষ্টবয, [১০ 9০162] যত ০£15815* ০. 


৬৬২ আর্ধাসধশতী ও গৌড়বঙ্গ 


গ্রাম্যজীবনে মোটামুটি সাচ্ছল্য থাঁকিলেও দারিপ্র্য-দুঃখ কম ছিল না। 
সেকালের মান্ুষকেও স্বীকার করিতে হইয়াছে,সকল লঘিমকা রণমু্নরমূ, (১৪৫) 
অর্থহীন হইলে পণ্ডিতও অনাদূত হইতেন। একটি আর্ধায় নিরন্ন পঞ্গিতদের 
ুখে.এই দুঃখ প্রকাশিত হইয়াছে £ 
আমরা পণ্ডিতের বাগবৈদগ্ধয মাত্র সম্বল করিয়া আপনাদের নিকট 
 আসিয়াছিলাম ; কিন্তু অন্নহীন (€ “অভ্ত” ) ব্যক্তি যে আপনাদের 
| সমাজের অন্তভুক্ত হয় না, তাহা জানা ছিল না ( ৪৬১ )। 
_. সমাজে ভিক্ষাজীবী ছিল ছৃই প্রকারেব-_উৈক্ষভুক্‌ যতি-সন্ন্যাসী ও “অর্থী 
বরাটিক” (কাণীকড়িযাচক ভিক্ষুক )। ভিক্ষুরা পড়ো মন্দিরে ( শূন্যে জর- 
.সদদসি ৪১৫) বাস করিতেন এবং গ্রামে ভিক্ষা করিতেন। আর ভিক্ষুকের 
মানুষের পিছনে পিছনে ঘুরিয়া অর্থ যাক্রা! করিত) তাহাদের পরণে থাকিত 
জীর্ণ 'জঘনাংস্তক” ( নেংটি ); তাহাদের দেহ এত শীর্ণ যে জঘনাংস্তক বহনেও 
তাহারা অক্ষম (৮৮)। এই শ্রেণীর ভিক্ষুক নিকুঞ্জপত্র নিত্সিত তিক্ষাপাত্র 
হাস্তে দ্বারে ছারে ভিক্ষা করিত, গৃহবধূ অত্যন্ত বিরক্তি সহকারে সেই 
পাত্রে বাসী অন্ন দীন করিতেন । তৎকালীন গৃহবধুর তিক্ষাদানের চিত্র হিসাবে 
এই শ্লোকটি স্মরণীয় £ 
 ,বচিতে নিকুগ্তপত্রৈভিক্ষকপাত্রে দদাতি সাবজ্ঞম্‌ । 
,. পর্যুষিতমপি হৃতীক্ষশ্বাসকছুষ্তং বধুরন্রম্‌ ॥ ৪৯৩ ॥ | 
_ সর্বাপেক্ষা ছুংখ ভোগ করিতে হইত 'ছুর্গত-মিলিতা” বা দুর্গত-গৃহিণীকে । 
তাহার “জর্জর মন্দিরে (শতছিত্র গৃহে) বাস করিত (২৯৭)। স্থন্দরী 
হইলেও তাহাদিগকে ছারে দ্বারে ভিক্ষা মাগিতে হইত (৪৯২ )। শীতের 
'বাত্রিতে বস্তাভাবে তাহাদিগকে সারারাত্রি ঘরে আগুন জ্বালাইয়া রাখিয়া শীত 
নিবারণ করিতে হইত (৩০৪ )। টিরভিটিনিনিটালি রানি লারা: 'তনয়ে 
কিরাম ভিযে চ রানমী (২৯৬)। | 


, ধর্মবিশ্বাস ও: লোকদংস্কার . 
রি নারি অনার্ধ-অধ্যুষিত দেশ। শবর, যর. 
'পুলিন্দ, সুক্ষ, বঙ্গ, পণ্ড, ও রা প্রভৃতি জাতি এদেশের আদিমতম অধিবাসী । ্ 
এখনও এদেশে বনে-পাহাড়ে সাওতাল, মুণ্ডা, মালপাহাড়ীরা বসবাস করিভেছে। 
এই সুত্রে কতরুণগুন্তি আদিমতম সংস্কার এখনও বাঙালীর মৃক্জাগত 1. এই... 






কার-বিখানগুনি নিত. করিয়া টি শিস সী 
বা হইয়াছিল। মন্গম্থতির বিধান অনুসারে এদেশের সমাজ বিন্বন্ত 
হইয়াছিল, ব্রাহ্মণ্য তত্র ও পুরাণের আদর্শে এদেশের ধর্মবিশ্বীস দিয়গ্ত্রিত 
'হ্ইয়াছিল।৯ কিন্ত বাহিরের দিক হইতে ত্রাঙ্মণ্য বিধি-নিষেধের প্রাধান্য বিস্তৃত 
হইলেও, আদিমতম সংস্কার-বিশ্বাসগুলি সম্পূর্ণ উৎখাত হয় নাই। কতকগুলি 
'্ত্র-আচার, বৃক্ষে-প্রস্তরে দেববুদ্ধি, জাগরণোত্সব, তুকতাক মন্ত্র এবং টোটকা 
শঁষধে বিশ্বাস আদিমতম সংস্কারের পরিচয় বহন করে। আর্ধাসপ্তশতীতে বিশ্ব 
'ধর্মবিশ্বাস ও আচার-বিচার মিশ্র সংস্কারের পরিচায়ক । | 
সমাজের উপরিভাগে বিবাহাদি যে দশবিধ সংস্কীর পালিত হইত, তাহাতে 
ব্রাহ্মণ্য স্বতির শাসন অতি ম্পষ্ট। কোলীন্ত প্রথা প্রচলিত ছিল। কন্যা- 
নির্বাচনে লোকে “কুলজা” “বংশপ্রবভান্গরূপ” কন্তাকেই নির্বাচন করিত (৪৫৫)। 
বিবাহও অনুষ্ঠিত হইত ত্রাহ্মণ্য নিয়মান্ুসারে । পিতা কন্যাদান করিতেন। 
'প্ররিণয়কালে বরবধূর করবন্ধন করা হইত (৪৪১)। বিবাহকুশত্ডিকায় 
শিলারোহণে “অশ্মেব ত্বং স্থিরা ভব* মন্ত্র পাঠ (৮১) এবং সঞ্চপদী গমনে 
'সপ্তমগ্ডল: অতিক্রম করা হইত (“সগুপদী সঞ্ডমণ্ডলী্যাস্তী” ৬১৭)। এই 
সকল অনুষ্ঠানে ত্রাঙ্গণ্য বিধির প্রভাব থাকিলেও, এই উপলক্ষ্যে স্বী-আচারঘটিত 
নিয়মগুলি লৌকিক। বরবধূর বাসর প্রবেশে অথবা গর্ভাধান উপলক্ষ্যে 
কাদাজলে বা হরিদ্রাজলে বধুকে ্নান করাইবার সময় এয়োগণ যে মদনমঙ্গল 
গান করিয়া থাকেন, তাহা! সম্পূর্ণ দেশজ প্রথা । একটি আর্ায় নায়িকার 
উদ্র্তন-ন্নান মাপন কালে “প্রিয় সঙ্ষমমঙ্গল' গানের উল্লেখ দেখা যায় (১০৬)। 
বিবিধ দেব-দেবতার পুজা-অর্চনাঁও প্রচলিত ছিল। সাধারণভাবে গণপতি, 

সুর্য, বিষু, শিব ও শক্তি--এই পঞ্চ দেবতার উপাসনা করা হইত। কবিও 
গ্রন্থের সুচনায় শিব, বিষণ চগ্ডিকা ও গণপতির বন্দনা করিয়াছেন । 
'ধর্ম-সম্প্রদীয় হিসাবে শৈব, শাক্ত ও বৈষ্ণব ধর্মের অস্তিত্ব ছিল। শিব-পার্বতীর 
বৈবাহিক বা কল্যাণস্থন্দর চিত্র এবং তাহাদের মিলনালিঙ্গনের বর্ণনার 
আধিক্য প্রমাণ করে, সমাজে তান্ত্রিকতার প্রসার ছিল। বৈষ্ণবধর্মও 
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৬৪ আর্যাসপ্তশতী ও গৌড়বঙ্গ 


ছিল তন্তম্ৃষ্ট। লক্ষমীপূজার ব্যাপক প্রচলন ছিল। একটি শ্লোকে নায়ক 
নায়িকাকে বলিতেছেন £ “অধিদেবতা ত্বমেব শ্রীরিব কমলন্ত মম মনসঃ? (৮২) ৮ 
এখাঁনে উদ্দিষ্টা দেবতা কমলাসনা লক্্মী। লক্ষ্মী চঞ্চলা (৬৭৮)।* জাগরণ, 
দ্বারা অক্ষক্রীড়ক বৃথা লক্ষ্মীলাভের চেষ্টা করিত। লক্ষমীপূজার এই প্রথাটি 
লৌকিক । ডঃ নীহাঁররঞতন রায় মন্তব্য করিয়াছেন, 'বস্তত, ছাদশ শতক পর্যন্ত 
শারদীয়া কৌজাগর উৎসবের সঙ্গে লক্ষমীদেবীর পূজার কোন সম্পর্কই ছিল ন1।” 
(বাঙালীর ইতিহাসঃ ধর্ম-কর্ম )। কিন্তু অক্ষক্রীড়া ও জাগরণ দ্বারা যে. 
কোজাগরী লক্ষ্মী পুণিমা! পালিত হইত, তাহার উল্লেখ পাওয়া যায় এই 
শ্লোকাংশে- িজ্জীগরেণ কৈরব কতি শক্যা রক্ষিতুং লক্ষ্মী: (২১৯)। 

মৃন্ময্ বা পাষাণময় বিগ্রহে দেবপুজা করা হইত। মুন্ময় বিগ্রহে ধ্যান 
করিয়া যে অভিলধিত লাভ করা সম্ভব, তাহার দৃষ্টান্ত স্বব্ূপ, একলব্যের গুরুর 
মুন্ময় মৃতিকে ধ্যান করিয়া (“মাতিকমাধায় গুরুম্” ) ধন্গবিদ্া আয়ত্ত করার 
উল্লেখ করা হইয়াছে (৬৬৪ )। আর একটি গ্লোকেও বলা হইয়াছে,. 
পাষাঁণময়ী প্রতিমায় দেবতাধ্যান করিয়া ইচ্ছান্ুরূপ অর্থ লাভ করা যায় 
( “অভিলধিতমাপ্রোতি পশ্ঠন্‌ পাধাণময়ীঃ প্রতিমা! ইব দেবতাত্বেন” ৪৩ )। 

মন্ত্র উচ্চারণ করিয়া এই সকল বিগ্রহে প্রাণ প্রতিষ্ঠাপূর্বক পূজা করা হইত। 
সমাজে পৃজা-মন্ত্রবিরোধী লোকও ছিল। মন্ত্রপৃজায় আস্থাহীন এই ধরনের, 
লোককে উদ্দেশ্য করিয়৷ বলা হইয়াছে : 
. পূজা বিনা প্রতিষ্ঠটাং নাস্তি ন মন্ত্র বিনা প্রতিটা চ। 
তদুভয়বিপ্রতিপন্নঃ পশ্ঠতু গীর্বাণ-পাষাণম্‌ ॥ ৩৮৬ ॥ 

_প্রতিষ্ঠা বিনা পৃজা হয় না এবং মন্ত্র বিনা প্রতিষ্ঠা হয় না__এই উভয়ের 
প্রতি যে আস্থাহীন ( 'উভয়বিপ্রতিপন্নঃ, অর্থাৎ 'প্রতিষ্ঠামস্ত্রোভয়াভাববাদী ৮ 
_টাকা অনন্ত পশ্ডিত; ঘন্ত্রপ্রতিষ্ঠোভয়বিমুখঃ জন: টীকা! সচলমিশ্র ) সে. 
দেবতার পাষাণ বিগ্রহকে দেখুক ।৯ | | 


১ শ্রদ্ধেয় আচার্য ডঃ স্থকুমার সেন ডাহাঁর 'প্রাচীন বাংল! ও বাঙালী” পুস্তিকায় এই ক্লোকটির 
. “তছ্ুভয়বিপ্রতিপন্ন:' স্থলে 'তছুভয়বিপ্রাতিপন্ধং' কঙ্লিত পাঠ ধরিয়া মন্তব্য করিয়াছেন, পাল ও সেন 
বংশের সময়ে নিগ্নিত বহু প্রস্তর ও ধাতব দেবদেবী মুঠি পাওয়া গেছে। দসে-সবই ষে পূজার অঙ্ক 
তৈরী হয়েছিল এমন অনুমান করা চলে না। প্রধানতঃ মন্দির ও প্রাসাদের অলঙ্করণের জস্থাই 
এগুলি গড়া হত, কচিৎ পূজার জন্য । এবিষয়ে প্রমাণ হচ্ছে গ্নোবর্ধন আচার্ষের এই ্লোক।”. 
কিন্ত লোকটির অনয়ার্থ এবং ভান্ত-টীকার্থ হইতে ০০০ বে অলমরণের অন্ত নক, 
পুজার অনথই প্রর্তীিত হইত, তাহাই সমিত হয়। এ 


টু ক্ষ 


জামী প্রতিদাও.ছিল। এই কাঠ ্রতিনাকে বিবিধ আঙ্ারে লক: 
করা হইত (লানছজি.....শাতবী আরম ৫৪)। ভিঙ্ষকেরা এইকপ 
গ্রতিমাহন্তে দ্বারে ছ্বারে ভিক্ষা করিত (৪৯২)। এইবূপ প্রতিমায় ঘুণ 
ধরিলেও, তাহা ত্যাগ কর! হইত না ('বহতি."'ঘৃণমস্তঃ শালভগ্রীব” £ ২৬৩ )। 
পৌরাণিক আহিক-তত্, তিথিতত্ব ও শান্ববিধি অনুসারে ধর্ম-কর্ম উৎসবের 
ব্যাপক প্রসার ছিল। কোন বিশেষ ধর্মোৎসব উপলক্ষ্যে নরনারী দেবার্চনার্থ 
নুরভবনে” সমবেত হইত (৬৫৭ )। বিমুখ দেবতাকে প্রসন্ন করিবার উদ্দেশ্টে 
সেই দেবতাকে ত্রান্ষণদ্বার! পূজা করানে! হইত ( 'হাঁরয়তি যেন কুকুমং বিমুখে 
ত্বয়ি কুঠ ইব দেবে ৩৩১ )। ছু্টগ্রহ শনৈশ্চর কুপিত হইলে তৈল (বিশেষতঃ 
তিল তৈল) এবং কুস্ছম ( নীলপুষ্প ) ছারা গ্রহশাস্তির বিধান ছিল (৪৪৫ )। 
ছুইতিথিযুক্ত বাসরে প্রথম তিথিটি দিবাকৃত্যে ও দ্বিতীয় তিথিটি নিশিপালনে 
ব্যবহার করা! হইত (৫৮৮)। অশোকাষ্টমীতে অশোককলিকা জলসহ পান 
করিলে অ-শোক হয় বলিয়া লোকের বিশ্বাস ছিল (২৫৬)। মাঘমাসে 
কুর্যোদয়ের পূর্বে 'মাঘন্সান” কর] হইত (২৯)। কাম-ত্রয়োদশীযুক্ত চতুর্দশীতে 
শিবচতুর্দশশী ব্রত পালিত হইত (৬৩৪ )। শন্ধ্যায় সন্ধ্যাঞ্চলি প্রদান করা 
হইত (৩১); গৃহবধূ এই সময়ে সন্ধ্যাদীপ জালাইতেন € ৬৫০ )। 
এই সকল অনুষ্ঠানে পৌরাণিক ত্রান্ষণ্য বিধি-বিধানের সুম্পষ্ট প্রভাব 
বিদ্ুমান। ইহা ছারা তৎ্কালে অনিরুদ্ধ-গুণবিষণ-হলায়ুধ নিয়ন্ত্রিত গৌড়বঙ্গে 
যে ত্রাঙ্মণ্য বিধান সুপ্রতিষ্ঠিত ছিল, তাহা প্রমাণিত হয়। কিন্ত এই সকল 
ধর্ম-কর্ম, পুজা-আর্চা ব্যতীত আরও কতকগুলি ধর্মীহুষ্ঠানের প্রসঙ্গ পাওয়া 
যায়। কোন-কোন বুক্ষ, কোন বিশেষ দেবতা বা দানবের অধিষ্ঠানস্থান 
বলিয়া বিবেচিত হইত। এই সকল বিশ্বাসে অনার্ধ বা লৌকিক প্রভাব 
গুরুতর ।৯ একটি ক্োকে দেখা যায়, ধর্মার্থিগণ পুজার্থ অশ্বখ বৃক্ষের অনুসন্ধান 
করেন-_ ধর্মার্ষিনাং তথাপি স সৃগ্যঃ পূজীর্ঘমন্থখ:ট ৬৪১)। বটবৃক্ষ কুবের বা 
লক্ষ্মীর থান বলিয়া গণ্য হইত (২৬২)। বৃক্ষ ও পত্রিকায় দেবকল্পনার ভিতর 
সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য “ুর্গাপত্রী”। এই ছুর্গাপত্রীকে একরান্রির জন্য গৃহে 
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৬৬. :  আর্ধাসপ্ত়শতী ও গৌড়বঙ্গ 
আনয়ন করিয়া মহা আড়ম্বরে জাগরণ ও পৃজা করিয়া পরের দিন পন 
দেওয়] হইত। একটি আর্ধার উপমানবাক্যে ইহার উল্লেখ কর! হইয়াছে ঃ 
_..«. নীত্বাগারং রজনীজাগরমেকং চ সাঁদরং দৃত্বা । 
.অচিরেণ কৈর্ন তরুণৈছূর্গীপত্রীব মৃক্তাসি ॥ ৩৪০ ॥ 

এই দছুর্গাপত্রী” কি? এই একরাত্রির বিশেষ জাগরশৌথসবটিই বা কি? 
এই গ্লোকটির ব্যাখ্যায় টীকাকার সচলমিশ্র বলিয়াছেন, “দেবীপক্ষে পত্রিক1- 
প্রবেশবাত্রৌ যা পত্রিকা গৃহে স্থাপ্যতে তৎ।, কিন্ত দুর্গাপূজার সময়ে যে 
নবপত্রিক মন্দিরে স্থাপিত হয়, তাহা লইয়া রাত্রিতে কোন ঘটা হয় না, 
তাহাকে পরের দিন বিসর্জন দেওয়া হয় নাঁ। কাজেই এই দুর্গাপত্রী 
ছুর্গোসবের নবপত্রিকা নহে। টাকাকার অনস্ত পণ্ডিত বলেন, 'নবরাত্রে 
বিশ্বণাখা মঞ্টম্যামানীয় রাত্রৌ সম্পূঙ্জা জাগরাঁদি বিধায় নবম্যাং পরিত্যজ্যত 
ইতি দেশবিশেষরীতিঃ__অর্থাৎ নবরাত্র বিধানমতে অষ্টমী তিথিতে বিশ্বশাখা 
(ছূর্গাপত্রী ) গৃহে আনিয়া, রাত্রিতে পূজা-জীগরণ করিয্বা নবমীতে বিসর্জন 
দেওয়া হয়) ইহা কোন-কোন দেশের রীতি। অতএব ইহা নবরাত্রবিধানে 
দুর্গোংসবের একটি অঙ্গ। মনে হয়, দুর্গাপত্রী” লইয়া এহেন উত্সব আদৌ 
অনার্ধ-সেবিত কোন তামসী পৃজা। কালিকা পুরাণে১ বণ্নিত শাবরোৎসবও 
অনেকটা এই ধরনের উৎসব । কৃষ্ণপক্ষের নবমীতে দেবী উগ্রচগ্ডারূপে দক্ষযজ্ঞ 
ভঙ্গ করিয়াছিলেন শাবরোতৎ্সবের দেবীপৃজা তাহারই স্মারক । নবমীর 
রাত্রিতে ইহার বিশেষ ঘট1। কুমারী, বারবধু, বাঁছতাণ্ড ও অশ্লীল আমোদ- 
প্রমোদ এই উত্সবের উপচার। আর্ধার গ্লোকটিতেও তাহার ইঙ্ষিত রহিয়াছে । 
অধুনা অপ্রচপিত হইলেও, একদিন এই উৎসব গৌঁড়বঙ্গের তরুণদের প্রিয় 
উৎসব ছিল ।২ | 

দ্বাদশ শতাব্দীর গৌঁড়বঙ্গে এই প্রকারের কতকগুলি পূজা- -উৎসব প্রচলিত 
ছিল, যেগুলি ব্রাক্গণ্য অনুমোদন লাঁভ করিলেও, মূলত: শবর-কিরাতা দির 
উৎসব। অশ্বখ বা বটবৃক্ষে দেবাধিষ্ঠানের কল্পনা এবং রাত্রি জাগরণাদি দ্বারা 


১. . কালিকাপুরাণ ৬১ অধ্যায়। | 

২» মঙ্গলচণ্ীর গীত করে জাগরণে বৃন্দাবন দাসের এই উক্তি হইতে মনে হয়, বাংলা 
মঙ্গলচতীর পুজা ও জাগরণ, 'হর্গাপত্রী'র পূ ও জাগরণ জাতীয় উৎসবেরই রূপভেদ। খুন্লনাপুজিতা 
মঙ্গলচণ্তীও বনছুর্গী। তবে ছুর্গাগত্রীর উৎসব একরাত্রির . উৎসব; মঙ্গলচণ্তীর পু 


অষ্টাহের ব্যাপার। 


€ 


আলোচনা ও বিচার 8 ৬৭. 
উপ পালন মূলতঃ লোকায়ত। এই সকল উৎসব উচ্চন্তরে ৃহীত হইয়াছিল 
বটে, তবু উহাদের প্রতি উন্নাসিকতার তাবও বর্তমান ছিল। আধীতেও এই 
অনাদরের ভাব সুম্পষ্ট। একটি শ্লোক একটি বৃক্ষের উদ্দেস্তে বলা হইয়াছে,.. 

হে বৃক্ষরাজ, তুমি সকল গুণের আধার হইয়া! ভূতলে উৎপন্ন হইয়াছ। 
কিন্ত দানবের অধিষ্ঠান হেতু তোমার ফুল-ফল সংলোকের গ্রহণের 
অযোগ্য (৬৭৪) । 
অর্থাৎ যক্ষের আবাঁসভূমি বলিয়! নিষ্ঠাবান্‌ ধার্সিকেরা সে বৃক্ষের ফুল-ফল ব্যবহার 
করিতেন না। আর একটি মুক্তকে দেখা যায়, চণ্ডাল-গ্রামে যে বুক্ষকে কুবের বা 
লক্ষ্মীর থান বলিয়া মনে করা হইত, কতিপয় ও গ্রাম্য লোকের তাহার প্রতি তেমন 
শ্রদ্ধা ছিল না। তাহাতে কুঠারাঘাঁতি করিতেও তাহারা ছ্বিধা-বোধ করিত না। 
যদি কখনও কুঠীরাঘাত করিতে বিরত হইত, তাহার কারণ স্বত্ব, 
হে কুগ্রামের বটবৃক্ষ, তোমাতে কুবের যক্ষই বাঁস করুন, আর লক্ষ্মীই 
বাস করুন, মহ্ষ-মুণ্ডের জন্যই পামরজনের কুঠারাঁঘাত হইতে তোমার 
রক্ষা (২৬২)। 
লোৌকয়িত ধশ্নসংস্কার সহজে উচ্চস্তরের স্বীক্লতি লাভ করিতে পারে নাই । 
উচ্চবর্ণের পূজা ও মরধাদা আদায় করিতে লোকায়ত দেব-দেবীকে যে কি 
কঠিন সংগ্রাম করিতে হইয়াছে, বাংলা মঙ্গলকাব্যের দেব-দেবী তাহার প্রত্যক্ষ 
প্রমাণ । যেসকল সংস্কার খাঁনিকট] মধাদা লাভ করিয়াছে, তাহাদের প্রতিও 
মানুষের অবজ্ঞার ভাব সহজে তিরোহিত হয় নাই। চণ্তীমণ্ডল কাব্যে 
ডাইনীকলা"র নিন্দা করা হইয়াছে । ভাকিনী-বিগ্ভা প্রভাবে মানুষের অনিষ্ট- 
সাধন করা সম্ভব__এই বিশ্বাস দ্বাদশ শতাব্দীতেও প্রচলিত ছিল। ইহার 
কারণ, ডাকিনী-বিছ্া ছিল লোকায়ত বিদ্যা । ডঃ প্রবোধচন্দ্র বাগচী মনে 
করেন, ডাকিনী মূলতঃ ছিল সম্মোহ-বি্ভায় পারদপ্রিনী স্ত্রীজাতীয়া তিব্বতীয় 
লামা ।১ পরবর্তীকালে ইহারাই তন্ত্রে পূজ্যা দেবীগণরূপে গৃহীতা হইয়াছে । 
১, 0 ভা 9৪69017008৮, 0289 1500 01 90910627918 800. ভ160188) 61399 1৪ & 01583 
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৬৮110 : আধীদশতী ও গৌঁডবঙগ 1 
বৌদ্ধ ডাকিনীর বিবরণ পাওয়া যায় (ষট্য ডাকার্শৰ )। হিনুতন্েঁ 
 ডাঁকিনীর উল্লেখ আছে £ তাহারা দিদ্ধযোগিনী (পিশাচ-সিদ্ধা ), কাঁলীগণ্ 
বিশেষ। তথাপি এই ডাঁকিনীর প্রতি মানুষের উদ্মার ভাব ছিল। ডাকিনী | 
যে সমাজে নিন্দনীয় ও দগ্ডযোগ্য, আধাতেও তাঁহার উল্লেখ দেখা যায়_ইহ 
 ডাঁকিনীতি পল্লীপতিঃ কটাক্ষে২পি দওয়তি? (১৪০)। 

প্রাচীন লৌকিক ধর্ম-কর্ম ও সংস্কার-বিশ্বাসের অনেক কিছুই নান কারণে 
লুপ্ত হইয়া গিয়াছে । কোথাও ব্রাঙ্গণ্য ধর্মের চাপে, কোথাঁও বাঁ্ধীহারা 
এই সকল ধর্মের পোষ্টা ছিলেন, তাহাদের বিনষ্টির ফলে-__-কতকগুলি ধর্ম-কন্ম 
সেকালেই লুগ্ধ হইতেছিল। আধায় উল্লিখিত 'শক্রধজ' উত্সব, তাহাদের 
ভিতর একটি। উহা! একদিন ছিল প্রতিপত্তিণীল শ্রেষ্ঠিগণের উত্সব । কিন্ত 
শ্রেচীর প্রতিষ্ঠা ক্ষন হওয়ায় বর্তমানে উহা একেবারেই লুপ্ত। এমন কি ছাদশ 
শতাব্দীতেও ইন্দরোৎসবের ধ্বজদৃণ্ড অনাদরে লাঙ্গলদণ্ড বা গরু বাধিবার খুঁটিতে 
পরিণত হইতেছিল (২৬৯)। কতকগুলি ' প্রাচীন দেবমন্দিরেরও অনুরূপ 
অবস্থা ঘটিতেছিল। একদিন যাহ! ছিল উত্সব-মুখর, তখন তাহা "শুন্য স্থরসদন” 
মাত্র__তাহ! ভৈক্ষভুক্‌ ভিক্ষুর বাত্রিবাসের আশ্রয় (৪১৫)। 

গ্ঁতিহাসিকেরা বলেন, দেনরাজাদের আমলে বৌদ্ধধর্ম ছিল অনাদৃত। 
সেনরাজগণ বৌদ্ধধর্মের পৌঁষকতা করেন নাই ।৯ কিন্তু আর্ধার কয়েকটি ক্লোক 
হইতে প্রমাণিত হয়, তখনও গৌড়বঙ্গে বৌদ্ধদের অস্তিত্ব ছিল। আর্ধায় 
একাধিকবার বৌদ্ধ ক্ষণিকবাদের ( 'বৌদ্ধস্তেব ক্ষণিকো-. গামা? 
_ উল্লেখ পাওয়া যাঁয়। 
বৌদ্ধ প্রতীত্যসমূৎপাদ তত্বের মূল ভিত্তি ক্ষণিকবাদ। হীনযান বা মহাযান 
উভয় মতেই ক্ষণিকবাঁদ স্বীকৃত। তবে গোৌঁড়বঙ্ষে মহাঁযানমতের প্রাধান্য 
_ছিল। পাল আমলে মহাান বৌদ্ধধর্মে মন্ত্রময়ের ব্যাপক প্রসার ঘটে এবং 
_ রহস্তময় গুহ সাধনসহ বন্তযান আত্মপ্রকাঁশ করে ।২ সেই সুত্রে বৌদ্ধধর্মে বু 
. তাসিক দেবতা অনুপ্রবিঃ হয়। টন ভাঁমিক দে দেবসজ্ঘের অন্যতম দেবতা ছিলেন | 
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ভাঙা দেবী। খিরবনী তারা, আরতারা, াঙগলী তারা, মহাচীন তারা দিমু 
 তারাদেবীর অনেকগুলি সাধন বৌদ্বতন্বে পাওয়া যায়। তন্মধ্যে বাংলাদেশ 
হইতে খদ্দিরবনী বা শ্তামতারার কিছু মৃন্তি আবিষ্কৃত হুইয়াছে। ঘ্বিভুজা এই 
_মৃক্তিটি অতি স্থন্দর | তাহার দক্ষিণহত্তে বরদমুদ্রা, বামহস্তে নীলোৎপল। তিনি 
দিব্য কুমারী, অলঙ্কারবতী।১৯ আর্ধাসপ্তশতীর একটি মুক্তকে “জিনসিদ্ধান্তস্থিতা' 
'বহু-পুজিতা” তারার উল্লেখ দেখা যায়; তাহাতে শ্লিষ্টবাক্যে একই সঙ্গে 
নায়িকার চক্ষুতারকা ও তারাঁদেবীর মোহকরী প্রভাব বর্ণিত হইয়াছে। মনে 
হয়, উদ্দিষ্টা তার! দিব্যরূপা খদ্দিরবনী তারা । ইহার ভিতর ক্ষণে ক্ষণে 
উৎপাদ-ভঙ্গ বিশিষ্ট ক্ষণিকবাদের প্রভাব অতি স্পষ্ট ঃ ক 
অতিপূজিত তারেয়ং দৃষ্টিঃ শ্রতিলজ্যন ক্ষম! স্তন । 
জিনসিদ্ধান্ত স্থিতিরিব সবাসনা কং ন মোহয়তি ॥২১।॥ 

হে স্থৃতন্ু, শ্রুতি-লজ্ঘন ক্ষমা অর্থাৎ বেদবিধি বিরোধী (নার্নিকাপক্ষে, 
আকর্ণবিস্তুত ) বৌদ্ধ সিদ্ধান্তসিদ্ধ বাসনার মত (নায়িকাপক্ষে, ক্ষণে ক্ষণে 
ভঙ্িম বাঁসনা-বিলসিত ) এই বনু পৃঁজিতা তাঁরা বা তারার দৃষ্টি ( নায়িকা পক্ষে, 
প্রশস্ত সতারক দৃষ্টি) কাঁহাকে না মোহিত করে? 

তারা দেবী হিন্দুতন্ত্রেরও বনুমান্া মহাঁবিদ্যা। ডঃ বিনয়তোষ ভা 
মহাশয় মনে করেন, বৌদ্ধ মহাঁচীন তারা বা উগ্র তারা হিন্দু তারার সহিত 
অভিন্ন হইয়া! গিয়াছেন।২ 

এইরূপে, ধর্মবিশ্বীসের দিক হইতে, বঙ্গদেশ যে বহুকাল পূর্ব হইতেই আর্ধেতর, 
€বীদ্ধ ও আর্তরাঙ্গণ্য ধর্ম-বিশ্বীসের একটি মিশ্ররূপ বহন করিয়া আসিতেছে, 
আর্ধাসপ্তশতী হইতে তাহার প্রচুর দৃষ্টান্ত সংগ্রহ করা যাইতে পারে। বাঙালীর 
জ্যোতিষ-চর্চা ও চিকিৎসা-পদ্ধতিতেও এই মিশ্রণের রূপ অতি ম্পষ্ট। আর্ধায় 
দেখা যায়, ব্রাহ্মণ্য জ্যোতিষশান্ত্রে বিশ্বাস এদেশে ছিল। শুক্রগ্রহের অস্তগমনে 
যে ধর্মকর্মের লোপ ঘটে, আর্ধাকার নিজের পিতার তিরোধান প্রসঙ্গে 
তাহার উল্লেখ করিয়াছেন (আন্ত ব্রজ্যা ৩৮)। আর একটি আর্ধীয়, গুরু 
পাজেজিরগাতা সঞ্চরণে যে মহী জলপূর্ণা হয়, তাহার উল্লেখ করা হইছে 
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৭৯. আর্ধাসপ্শতী ও গৌড়বঙ্গ 


(৬৪৪ )। “কৈতববিদ" গণকেরা! “কঠিনী” (খড়ি ) দিয়া মাটিতে আক কতিয়া 
গণনা করিতেন (৬৮৪ )। কিন্তু এই সঙ্গে, রাবণ-কধিত জ্যোতিষ বা খনার 
বচন” জাতীয় লৌকিক গণনা-পদ্ধতিও যে প্রচলিত ছিল-_আর্ধায় তাঁহারও, 
উল্লেখ পাওয়া যায়। লোকে পূর্বনিমিত্তে বিশ্বাস করিত। যাত্রাকালে 
দুর্মিমিত্ত অমঙ্গলস্চচক বলিয়া বিবেচিত হইত (১৪৩)। মহিলাদের বামবাহু- 
স্কুরণ শুভস্থচক মনে করা হইত (৩৪৭)। গবাদি পশুর চরণক্ষেপেও ফে' 
স্তুভাম্তত সঙ্কেতিত হয়, লোকে তাহাও বিশ্বাস করিত । আর্ধার একটি শ্লোকে 
এই কৌতুককর লোক-সংস্কারটির কথা বলা হইয়াছে। ধূর্ত লোকেরা এই 
বিশ্বাসের স্থযৌগ লইয়া, কোন বলদকে দক্ষিণ ও বাম পদক্ষেপের কৌশল শিক্ষা 
দিয়া, তাহার সাহায্যে অর্থ উপার্জন করিত। এইরূপ বুষভকে বলা হইত 
“গুণধবল? (২৩৯) । ভবিষ্যদ্গণনায় সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য কাক-চরিত্রে বিশ্বাস। 
লৌকিক জ্যোতিষের মূল ভিত্তি বাস্তব অভিজ্ঞতা । কাঁক-চরিত্রে এই 
পরীক্ষিত অভিজ্ঞতার কথা । আর্ধায় দেখা যায়, কাক জলে স্নান করিলে 
অনাবৃষ্টি হয় (“কাকানামভিষেকেহকারণতীং বৃষ্টিরহ্ভবতি ৩০৭) কাকের, 
শৌরু আসন্ন অনর্থের কারণ ( “কাঁকানাঁং--*শৌকুং..'নচিরাঁদনর্থায়। ৪৬৫) 
কাক যদি বলি গ্রহণ করে তবে শুভ, নচেৎ অশুভ (৫৩১)-__এই সকল লৌকিক 
সংস্কারে লোকের বিশ্বাস ছিল। লোকে শাস্তরজ্ঞ গ্রহাচার্ধ অপেক্ষা কাক-বচনের: 
বেশি মূল্য দিত। একটি আর্ায় কাককে এইভাবে কটাক্ষ করা হইয়াছে,_ 
: শ্যাওড়া গাছের শাখা যাহার কুটার, এমন পূজ্য তপন্থী যে কাক- তুমি 
এখানে চিরকাল কাকা শব্ধ কর; কারণ এখানে গণকদের আদর নাই ; 

তুমিই এখানে একমাত্র প্রমাণ-পুরুষ অর্থাৎ ভবিয্যদ্বক্তা (৫৮৪ )। 

উঁষধ প্রয়োগের ব্যাপারেও, একদিকে যেমন উপবেদাস্তর্গত আযুর্বেদশান্্ের 
আদর ছিল অন্যদিকে টোটকা ওঁষধ ও তুকতাঁক মন্ত্রে বিশ্বাস ছিল। 
পাঁলিজর নিবারণের জন্য একপ্রকার মালা কণ্ে ধারণ করা হইত (৪৬)। 
অস্তিত্ব ছিল কিনা, সন্দেহ-_কিন্তু বিশ্বাস কর! হইত যে, “সিদ্ধৌষধবন্লী” নামক 
সগ্তীবনী লতাম্পর্শে ম্বতও সপ্ীবিত হয় ৮৮৪)। “আকর্ষণ পাষাণ" (একপ্রকার 
চুম্বক) দিয়া বিষব্যথা নিবারণ করা হইত ২৪০) | সাঁপের বিষ ঝাঁড়নে মন্্ৌষধি 
প্রয়োগ করা হইত; একটি শ্লোকাংশে দেখা যায় যে, কোন-কোন সাপের; 
কাছে মন্ত্ৌষধি ববার্থ_“অবগণিতৌধধিমন্তা ভুজক্ি রক্তং বিরগয়সি' (৬০৬). 
তঁতিবশীকরণে ওযধিপ্রস্থের ওঘধি-মূলাদি প্রয়োগে বিশ্বাস করঠহইত। থিষধি-.. 


আলোচনা ও চা * «. 2 
্রথদুহিতা” পার্বতী সম্পর্কে এইরূপ জনবাদ প্রচলিত ছিল, তিনি নাকি রন 
প্রয়োগে স্বামীকে বশ করিয়াছিলেন (৪১৯)। তুকতাক মন্ত্রে যে অনিষ্টসাধন 
বা অতীষ্টলাভ করা সম্ভব--লোঁকে তাহা বিশ্বাস করিত। ভাকিনী মন্রসি্ধা 
বলিয়! তাহাকে দণ্ডদান করা হইত। পুংশ্চলী কামিনীর ভাঁকিনীবিদ্য। জাঁনিত। 
পরবর্তী ধর্মমঙ্গল কাঁবেয দেখা যাঁয়__গোলাঘাটের স্থরিক্ষা নটিনী “ওষধ অশেষ 
বিদ্যা বিলক্ষণ জানে । এই বিদ্ধা প্রভাবে সে “ছকুড়ি নাগর'কে বন্দী করিয়া 
রাখিয়াছিল। আর্ধাতেও দেখা যাঁয়, পুংশ্চলী কামিনীরা! ষ্টকুটা'তে (কুটিনীর 
ঘাটে বা ঘাটের কুটাতে ) সম্তোগার্থ পথিকদিগকে নিশ্চল করিয়! রাহি ১ 
একটি মুক্তকে নায়িকা-সথী পথিককে বলিতেছে, 

হে পথিক, আমার সথীর নয়নপথে পড়িলে, কেহ এক পাঁও চলিতে 
সমর্থ হয় না) তুমি বিষম স্থানে পতিত হইয়াছ; ইহা মদনের 
ঘটুকুটা (৪৫৭)। | 
তখনকার গৌঁড়বঙ্ষে যে মন্ত্রের প্রভাব স্বীকৃত হইত, আরও দুই-একটি 
ক্পোক হইতে তাহার সমর্থন পাওয়া ঘায়। “বহুমন্ত্রবিদ কপট জাপকও ছিল। 
তাহারা কাশ্মীরমালায় অতি দ্রুত আশ্ুল ঘুরাইত এবং ধর্মাচরণের ছল করিয়া 
লোককে প্রতারণ! করিত (৬০৩)। 
এখনও গ্রামবাঁংলায় শাস্ত্রীয় বিশ্বাসের পাশাপাশি বিচিত্র লোক-সংস্কারের 
প্রচলন লক্ষিত হয়; এমন কি, শহরের বৈজ্ঞানিক যুক্তিবুদ্ধিসম্পন্ন শিক্ষিত 
সমাজেও লৌকিক অন্ধসংস্কারের পরিচয় পাওয়া যায়। ইহ] বাঁঙীলী-জীবনে 
ভিন্ন ভিন্ন জাতীয় সংস্কার-বিশ্বীসের মিশ্রণের ফল। অধুন] বৈজ্ঞানিক শিক্ষার 
ফলে লোকসংস্কারগুলি স্তিমিত হইয়া আঁসিলেও, সমগ্র মধ্যযুগ ব্যাঁপয় উহাদের 
ব্যাপক প্রসার ছিল। আরধাসপ্তশতী রচনার যুগে সেকালের গৌড়বঙ্গেও যে 
লোকসংস্কারের প্রভাব অব্যাহত ছিল এবং সেই সঙ্গে কোন-কোন মানুষের 
উহাদের প্রতি অবিশ্বাসের ভাবও ছিল-_বস্তুনিষ্ট, সমা'জ-সচেতন, জীবনবাদী 
 গোবর্ধন আচার্ষের মুক্তকাঁবলী তাহার সুস্পষ্ট স্বাক্ষর বহন করে। 


০ রতি এনং চর্যাগীতির টাকাতেও এই “ঘট্টকুটা'র উড়্েখ দেখা যায় ই 'অন্মিন্‌ পরিগুত্ধাধ- 
ধুতী বিরমাননা মার্গেণ গচ্ছন্‌ সনু. ঘট্টকুটা গুলদালকাঁদি ভয়ং ন বিদ্াতে। দি 


২... আবরধদ্শতী ও গৌঁডবল 
১২, শান্জ্রচর্চা 


| দিনটির সানির বিস্ষেজ 
,গুপ্ত যুগ হইতে, এদেগে পৌরাণিক ক্রা্ষণ্য সংস্কতি প্রাধান্য লাভ করে। নেই 
স্ত্রে শিক্ষিত মহলে অষ্টাদশ বিদ্যার চর্চা হইত। চারি বেদ, ছয় বেদাঙ্গ 
চারিটি উপাঙ্গ এবং চারিটি উপবেদ মিলিয়া মোট আঠারটি বিগ্তা | ৯ দ্বাদশ 
শতাবীতেও যে এদেশে এই সকল বিদ্যার চর্চা স্থপ্রচলিতা ছল, আর্ষা হইতে 
তাহ! সমর্ধিত হয়। 
অবশ্ঠ গৌড়বঙ্ষে প্রাপ্ত তাত্রপট্রা্দিতে বেদচর্চার উল্লেখ থাকিলেও, আধার 

বেদের উল্লেখ নাই। বেদাঙ্গগুলির ভিতর, ছন্দঃশান্ত্রের উল্লেখ পাওয়া যায় 
একটি আর্ধায় (৪৮৪)। কিন্তু তাহাঁতেও, বৈদিক ছন্দ নহে, লৌকিক ছন্দের 
কথাই বলা হইয়াছে । উদাত্রাহদাত্বা্দি ভেদে ত্বরের উচ্চারণ-বৈচিত্র্য বৈদিক 
ছন্দের মূল কথা-__-আর লৌকিক ছন্দে অক্ষরের লঘুগুরুভেদের প্রশ্ন । লৌকিক 
ছন্দে লঘুঅক্ষর খজুরেখা দ্বারা এবং গুরুঅক্ষর বক্রেখা দ্বারা চিহ্নিত হয়। 
আর্ধার শ্লোকটিতেও-_সারল্য লঘুতা এবং বক্রতা গৌরবস্থচক-_ইহা বুঝাইবার 
জন্য দৃষ্টাস্ত দেওয়1 হইয়াছে, 

যত্রার্জবেন লঘুতা৷ গরিমাণং যত্র বক্রতা তন্ুতে। 

ছন্দঃশান্ত্র ইবাম্মিল্লোকে সরলঃ সখে কিমসি ॥ ৪৮৪ ॥ 


| জ্যোতিথিদ্তা ২ ১. 


__ জ্যোতিহিগ্ঠার প্রসঙ্গ পাওয়া যায় অনেকগুলি প্লোকে। বৈদিক কর্ম 
নির্বাহের জন্য কালজ্ঞানের প্রয়োজনে জ্যোতিষ চর্চা হইত। পরবর্তীকালে 
্রা্মণ্য পৃূজা-পার্বণেও নির্দিষ্ট কালজ্ঞানের প্রয়োজন ছিল । আর্ার জ্যোতিথিত্থা 
ব্রাঙ্গণ্য ক্রিয়া-কর্ম এবং জ্যোতিষগণনার প্রসঙ্গেই আসিয়াছে। খতুর 
. আবর্তনে, তিথ্যাদির সঞ্চারে যে পরিবর্তন লক্ষিত হয় আর্ধায় তাহার উল্লেখ 
পাওয়া যায়। সর্ষের উত্তরাপ্ণণ ও দৃক্ষিণায়ন (৮৩), দক্ষিণায়নে সুর্ধের 


অঙ্গানি* চতুরো বেদ! মীমাংসা স্ঠায়বিস্তরঃ | 
পুরাণং ধর্মশানতঞণ বিদ্যা হোতাশ্চতুর্শ॥ 
আয়ুর্বেদ ধনুর্বেদে। গান্বর্বশ্চৈর তে ভ্রয়ঃ। | 
নর _ অর্থশান্রং চতুর্ন্তবিদ্ভ হ্টাদশৈব তাঃ॥ ( খিকুপুরাপ, তৃতীয় অংশ, ৬ অঃ ) 
[শিক্ষাকরোব্যাকীগং নিরুজ্ং ছন্দোজ্যোতিষমিতি বেদাঙ্গানি বট্‌_প্রস্থানতেদ ]. 


| আলোচনা ও ১ বিচার এ সুতি ৭৩ ৪ 
সুতা এবং উততরায়ণে -প্রতিঘাতী তেজের প্রচণ্ততা লহ এবং এই গতির 
ফলে নিদাঘে যামিনী কৃশা, দিবস দীর্ঘ এবং শীতকালে রাত্রির দীর্ঘতা প্রভৃতি 
উল্লিখিত হইয়াছে । অমাবস্তায় চন্ত্র সূর্যমণ্ডলে প্রবেশ করে (“দিবস করবিষ্বে 
তুহিনাংশুরেখা, ৬৩৯), কিন্তু প্রবেশ করিয়াও অধিকক্ষণ অবস্থান করে না 
'€ শিশীব তপনে স তু প্রবিষ্টোৎপি নিঃসরতি' ৬৬), সর্য চন্্রকে মধুর করে অর্থাৎ 
স্ুর্যকরেই চন্দ্র কিরণ বিকিরণ করে ( “তপনকরাঃ.**বিধুং মধুরয়স্তি' ২৪৮), | 
চন্দ্র বস্থধাছায়া গ্রহণ করার ফলেই গ্রহণ হয় (৫)__জ্যোতিধিগ্ার এই তব্বগুলি 
লক্ষণীয় । তাহা ছাড়া বিষ্টিযুক্ত পৃিমীর নিশি শুভপ্রদ ('রাঁকেব বিষ্িযুক্তা 
ভবতোহভিমতায় নিশি ভবতু” ৩০১), ছুই তিথিযুক্ত বাসরে প্রথম তিথিটি 
দিবারুত্য এবং দ্বিতীয় তিথিটি নিশিপালনের যোগ্য (৫৮৮), মদনতরয়োদশীযুক্ত 
চতুর্দশশীতে শিবরাত্রি ব্রতে শিব পূজা (৬৩৪) প্রভৃতি তিথিতত্বের উল্লেখ আছে। 
ুষ্টগ্রহ' ভৌম মঙ্গল (২৯৩), “বক্র শনৈশ্চর* (৪৪৫) শুত্রগ্রহের অস্তগমনে ধর্মকর্ম 
লোপ পায় (আরম্ভ ৩৮), গুরুর ভবনান্তর সংক্রান্তিতে অর্থাৎ বৃহস্পতির বাশ্যান্তর 
সঞ্চরণে মহী জলপূর্ণা হয় (৬৪৪) প্রভৃতি গ্রহতত্বের সংবাদও আর্যায় পাওয়] যায়। 
ইহাছ্বারা তৎকাঁলে জ্যোতিধিগ্ার চর্চা, তিথ্যাদির গণনা ও গ্রহাদির রাশ্থাস্তর 
সঞ্চরণের বিচার যে বহুল প্রচলিত ছিল-_তাহা অনুমতি হয়। 
দর্শনশান্ত্র ঃ 

গৌঁড়বঙ্গে দর্শনশাস্ত্রের চর্চাও অক্ুণ্ন ছিল। . অদ্বৈত বেদাস্তমত অজানা] 
ছিল না। আর্ধাকার আর্ধাসপ্তশতীকে 'মদনাছয়োপনিষদ্‌ং বলিয়াছেন 
(আরম্ত ৫১)। কাণাদ দর্শনের একটি মূলতত্বের উল্লেখ করা হইয়াছে 
একটি আরধায়_-গুণমাত্মনামধর্ম, দ্বেষঞ্চ গৃণস্তি কাণাদাঃ (৫৫০) অর্থাৎ 
_ বৈশেষিক শান্ত্রবেত্বারা অধর্ম ও দ্বেষকেও আত্মার গুণপক্ষে গণনা করেন।১ 
_ সাংখ্যের পুকুষ-প্রকৃতি তত্ব আর একটি শ্লোকের বিষয়। সাংখ্যমতে সত্ব-রজ-তম 
-_এই তিন গুণের সমষ্টিই প্রকৃতি; গুণ-বৈষম্যে প্ররুতির বিকৃতিই প্রপঞ্চসথ্ি। 
. পুরুষ ম্বূপতঃ শুদ্ধ বুদ্ধ মুক্ত উদাসীন। কিন্তু গ্রর্কতি প্রভাবে তিনিও 
০ ৯ বৈশেষিক মতে গুণের সংখ্যা চব্বিশ £ 'রূপ-রসপন্ব-্পর্শাঃ সংখ্যাঃ পরিমাণানি পৃথকং 
.: অংযোগবিভাগো পরভাপরতে বদ্ধ: ঝুখছঃখেচ্ছােষে প্রযসরশ্ঠ গুণাঃ' (বৈশেধিকতৃত্র, ১. ১৬) £ 
-: হজে মতরটির উল্লেখ থাকিলেও, অগ্ঠত্র গুরুত্ব, জুবতব, ম্েহ, সংঙ্কার, ধর্ম, অধর্শ ও শব্বকেও 
২ সাসতগত বলিয়া অভিহিত করা হইয়াছে। অতএব ছে ও অধ দোহগক্ে গণনার যোগ্য হলে 


: * কাপারমতে তাহা গুণেরই অন্র্ভত। ২ 


৭৪ _.. আর্ধাসপ্চশতী ও গৌঁড়বঙ্গ 


যেন বদ্ধ হন অর্থাৎ পুরুষের কর্তৃত্ব ও ভোগ হয়১__যেন জবাকুস্থমের সংযোগে 
শুত্র স্ষটিকের লৌহিত্য।২ প্রকৃতিকে কেহ অতিক্রম করিতে পারে না। 
আর্ধাকারও এই স্থরে বলেন, 
ভালনয়নেহপ্লিরিন্দুমীলৌ গাত্রে ভুজঙ্গমণিদীপা:। 
তদপি তমোময় এব ত্বমীশঃ কঃ প্রকৃতিমতিশেতে ॥ ৪২৪ ॥ 
শিব স্বরূপতঃ চিদ্ঘন গুণাঁতীত মুক্ত পুরুষ । তাঁহার ললাট-নয়নের অগ্রি, 
মন্তকের ইন্দুকলা ও দেহস্থ ভূজঙ্গের মণিদীপ পূর্ণ চৈতন্যের প্রতীক । অথচ 
তিনি যেন তমোময়। প্রকৃতিকে কেহ অতিক্রম মারিও পাঁরে না। 
কর্ম-মীমাংসার সিদ্ধান্ত এদেশে স্মৃতির অন্তভূক্তি হইয়া, যাঁগযজ্ঞ, দেবার্চনা, 
সমাজ-ব্যবস্থা প্রভৃতির বিচারে পরিণত হইয়াছে । মধুস্দন সরন্বতীও তাঁহার 
বিখ্যাত প্রস্থানভেদ গ্রন্থিকায় দেবোঁপাসনাকে কর্মমীমাংসার অন্তর্গত বলিয়। 
ধরিয়াছেন। গৌড়বঙ্ষেও কর্মমীমাঁংসা মন্বাদি স্থতির শাসন ও যাঁগযজ্ঞাদি 
ক্রিয়ামাত্রে পর্যবসিত হইয়াছিল । আর্ধীয় ন্মার্ত শাসন-ব্যবস্থার বহু উল্লেখ 
পাওয়া যায়। 


বৌদ্ধ ক্ষণিকবাদ £ 

 আর্ধায় বৌদ্ধ ক্ষণিকবাদের উল্লেখ পাওয়া যায়। বৌদ্ধমতে প্রত্যেকটি 
ভাব ক্ষণিক বা অস্থির-সর্বং ক্ষণিকং ক্ষণিকং। এই মুহূর্তে যাহার 
অস্তিত্ব আছে, পরমূহূর্তে তাহা ধ্বংস হইয়া যায় এবং আর একটি নৃতন 
ধর্মের উদয় হয়। পূর্ববর্তী অস্তিত্বের সহিত পরবর্তী অস্তিত্বের কোন কারধ- 
কারণ-শৃঙ্খলাগত যোগও নাই। কিন্তু এই ক্ষণচঞ্চল অস্তিত্বগুলি পরম্পর 
যোগশূন্ত হইলেও, পরপর অবস্থানহেতু একটি নিরবচ্ছিন্ন প্রবাহের ( “সন্তান? ) 
প্রতীতি হয়।৩ আর্ধার একটি মুক্তকে বহুবল্লভ নায়কের ক্ষণচঞ্চল 
প্রেমকে বৌদ্ধদের ক্ষণিকের মত অস্থির বলা হইয়াছে; আর নায়িকার 


১. তুলনীয়__'পুরুষঃ প্রকৃতিস্থো হি ভুঙক্তে গ্রকৃতিজান্‌ গুণান্‌” (গীতা, ১৩.২১)। 
২. 'জবাক্ষটিকয়োরিব নোপরাগঃ কিস্তৃভিমানঃ' ( সাংখ্যপ্রবচনন্থত্র £ ৬:২৮) 
৩০ & 60108 05 0০100-80805106, 17%51708 00010062 & 106৫929. 007 80 181652,*--৮, 
91)9%70%9, 00. 006 135.0015180 00008081005 18 :9015062960% 00206 81061৮5 0 8006081 5 
**০1৮ 18 059 62009185009) &৮ 8010:0007569 3776675519১ 018 897198 0£ 90616198, 1189. 609 
পরও 61069788901 5 422005191 8100,-71)6 130001918% 85300809৮5 : 7188 ০৫7 
12021, 00088692010 ৫5 ৪6০০০, ৬০) 2, 


আরো ও বিচার : রি ই ৭৫. না 

জ্রভঙ্গগুলি ক্ষণিক হইলেও, তাহাতে একটি নিরবঙছি্ রবাহের মত মৈত্রীর 
বা অস্তিত্বের কল্পনা কর হইয়াছে, 

বৌদ্ধন্তেব ক্ষণিকো য্পি বহবল্লভ্ত তব তাবঃ | 

ভগ্রা ভগ্া জরিব ন তু তন্তা বিঘটতে মৈত্রী ॥ ৪০৮॥ 
এই ক্ষণিকবাদ বৌদ্ধধর্মের মূল ভিত্তি। পরবর্তীকালে বৌদ্ধ ধর্মে মহাযান 
মত প্রবর্তিত হয়। তাহাঁতেও ক্ষণিকনাঁদকে অস্বীকার করা হয় নাই। দ্বাদশ 
শতাঁীর গৌড়বঙ্গে হীনযান অপেক্ষা মহাযাঁনের প্রাধান্য ছিল। কালক্রমে 
মহাঁযান বৌদ্ধমতে যে তান্্বিকতার উদ্ভব হইয়াছিল, গৌড়বঙ্গ ছিল তাহার 
জন্মভূমি। এই তান্ত্রিক বৌদ্ধ ধর্মে বিভিন্ন দেব-দেবতার পুজা! প্রচলিত হয়। 
এই দেবতাদের মধ্যে প্রধান! ছিলেন তারা দেবী । আর্ার একটি শ্লৌোকে এই 
বহুপৃজিতা” তারার উল্লেখ পাওয়া যাঁয় (২১)। এই তাঁরা 'শ্রুতিলজ্বনক্ষমা” 
( বেদবিরোধী ) এবং “জিনসিদ্ধান্তস্থিতিরিব সবাসনা, । “জিনসিদ্ধান্তস্থিতিরিব 
সবাসনা” বাঁক্যাংশে তান্ত্রিক বৌদ্ধমতের মূল দার্শনিক তর্বটিই আভাদিত 
হইয়াছে। ইহা দ্বারা বোঝা যায়, দ্বাদশ শতকেও এদেশে বৌদ্ধদের অস্তিত্ব 
অক্ষুণ্ন ছিল। 


আয়ুবেদ £ 

উপবেদগুলির ভিতর প্রথমেই উল্লেখযোগ্য আয়ুর্বেদ । ভেষজবিষ্ঠার' 
আঁদরও ছিল, প্রসারও ছিল। পৃথক উপবর্ণ হিসাবে উল্লেখ না থাঁকিলেও, 
সমীজে বৈচ্ধের প্রতিষ্ঠা ছিল। লোকে বেগ্যের গৃহে গিয়া দর্শনী দিয়া 
রোগের ব্যবস্থা গ্রহণ করিত। একটি শ্লোকে হলিকের “কলমকুড়ব' দর্শনী 
দেওয়ার উল্লেখ দেখা যায় (১৩০)। আবার বৈছ্ছগণ রোগীর গৃহে গিয়াও, 
ব্যবস্থা দিতেন। রোগের নানাপ্রকার নাম পাওয়া যায়, যেমন, চক্ষুরোগ 
( “তিমির”-১২ ), গোদ (পীপদা ৪৮৫), হিক্কা ('হলগ্রঃ শ্বাসঃ) ১২৭)। 
তিমির রোগে, চক্ষু থাকিতেও মানুষ দেখিতে পাঁয় না, খোদ যেন অনাবশ্তক 
এক উপদ্রব এবং হিক্কা রোগে উঠিতে, বসিতে, শুইতে, পাশ ফিরিতে, কথা 
বলিতে ও চলিতে অহর্মিশ কষ্ট হয়। রোগগুলির ভিতর জর প্রধান। 
 জরের নানা প্রকীরভেদ__সন্িপাতি জর (আরম্ত ৪১), পালিজর (৪৬), 
- রজনীজর (৩৫২), ম্মরদীহ (৭১) বা স্মরজর (১৪৯)। এক এক 
প্রকার জরের এক এক প্রকার লক্ষণ ও উপসর্গ। কোন জরে বিকারঘোরে 


রিড, ৮ + ক আর্ধাদপ্তশতী ও গৌড়বঙ্গ টা 
| ৬৮ দা বো বার মত আচরণ করে (৪৯*)) মঙ্িপাজি্র 
দৌষ যুক্ত-_তাহাতে জলও মুখে বিশ্বাদ লাগে (আরম্ভ ৪১)) 
৭ তিনচারদিন পর পর পালা করিয়া আসে; রজনীজর রার্ত্রিতে হয় । 
 ছুর্জনের মত জরের প্রকোপ অতি ভয়ঙ্কর । নিনজা নিরসন জন্মে-_ 
এমন কি মৃত্যু পর্যস্ত সংঘটিত হয় (৬৭৭ )। 
ভিন্ন ভিন্ন রোগে ভিন্ন ভিন্ন চিকিৎসার ব্যবস্থা, যেমন, স্মরদাহে 'শতধোত 
'আজ্য” ৭১) কিংবা এরগ পত্রে ধুলিপুটির ম্বেদ (১৪৯ )$ রজনীজরে নিষেধ 
বাঁত্রিতে বহিগগমন ; পালিজরে বিহিত গলায় পরিবার জন্য একপ্রকার মালা 
:€৪৬)। কোন রোগে আবার বৈগ্ভগণ রাত্রিজাগরণের ব্যবস্থাও দিতেন (৬৪৭)। 
রোগনিবারণের জন্য লতা-পাতা-মূল ব্যবহার করা হইত--কখনও লতা বাঁধিয়া! 
দেওয়া হইত, কখনও বা বাঁটিয়া প্রলেপ, কখনও বা কোন লতার রসপান (৮৪)। 
একটি আধায় শু'ঠের ভেষজগুণের উল্লেখ করা হইয়াছে (২৭১)। টোট্কা- 
টাটুকি বা মন্ত্র প্রয়োগের ব্যবস্থাও দেখা যায়। বৈদ্গণ কখনও বিষব্যথা 
অপনয়নের জন্য “আকর্ষণ পাষাণ, ব্যবহার করিতেন (২৪০) সাপের বিষ, 
অপনয়নে 'মন্ত্রৌষধি” প্রয়োগ করা হইত (৬৬)) পতিবশীকরণেও লতাপাতা 
ব্যবহৃত হইত (৪১৯)। 


কামশাস্ত্র £ 


 মধুস্থ্দন সরস্বতী কামশাস্ত্কে আঘূর্বেদের অন্তর্গত করিয়া ধরিসাছেন।১ 
'আরধধাতেও আমূর্বেদের প্রসঙ্গ কাম-চর্চা প্রসঙ্গেই আসিয়াছে । বাংস্তায়নাদি 
খষি পৃথকভাবে কামশান্ত্রের আলোচনা করিয়াছেন ; তাহাতে কামশান্ত্রের 
প্রয়োজন ও কামের বহুবিচিত্র তত্ব আলোচিত হইয়াছে । মনে হয়, কামশাস্ত্রের 
চর্চা এদেশে প্রচলিত ছিল। আর্ধাসপ্তশতীতে ভার্ধাধিকার, পারদারিক 
.*ও বারবধূদের প্রেম প্রসঙ্গে যে-সকল বিবরণ পাওয়া যায়, তাহা কামশাস্ত্রের 
অঙ্ছসারী। বৈশিক অধিকরণ বিষয়ে একখানি বিখ্যাত গ্রন্থ দামোদরগুপ্ডের 
*কুট্টনীমতম্চ। আধার সাধারণী রতি প্রসঙ্গে__গম্যনির্ণন গম্যোপবর্তন, 
নায়ক-মোহন, অর্থাকর্ষণ, নায়ক-নিফাসন ও বিশর্প-প্রতিস্ধান মুলক যে 
ক্লোকগুলি পাওয়া যাঁয়, তাহাতে কামনুত্র ও কুট্রনীমতের প্রভাব দস: 


যু ান্তর্গতমেব তত্ৈব হুশ্রতেন বাক্গীকরণাখ্য 





"আলাদা বিচার রি গনী, 


গমশাঙ্ের ত্র ও যতগুলিই যেন আধীয় ছন্দে রসাল লোক হইয়া, 
ঠিয়াছে। | 
ধনুর্বেদ £. | 
ধনুর্বেদ আর একখানি উপবেদ। যুদ্ধ ক্ষত্রিয়ের ধর্ম। তাহা ছাঁড়া দুষ্টের! 
দণ্ড ও চৌরাদির ভয় হইতে প্রজারক্ষায় ধনুর্বেদের প্রয়োজন।১ দ্বাদশ 
শতাব্দীর গৌড়বঙ্ষে দন্থ্য-তঙ্করের ভয় ছিল, রাজ্যে চক্রান্ত, অরাজকতাও.. 
চলিত। তাহা ছাড়া ছিল রাজাঁয় বাঁজায় যুদ্ধ। একটি ক্লোকের উপমাবাক্যে-_ 
এক রাজ! যে অপর রাঁজার কটক ভগ্ন করিয়া রাজ্য অধিকার করিতেন, তাহার 
উল্লেখ আছে (৯৮)। অতএব ধন্ুর্বেদের চর্চা যে ছিল, তাহা অনুমেয় । তবে 
আর্ধায় প্রত্যক্ষভাবে যুদ্ধের কোন প্রসঙ্গ নাই। অন্ প্রসঙ্গে দুর্গ (৩৫৯) ও 
যুদ্ধের চতুরঙ্গ 'িদাঁতি-বথ-গজ-তুরগারঢাঃ,র উল্লেখ দেখা যায়। আর্যার যুদ্ধ, 
প্রধানতঃ রতিযুদ্ধ। কামশাস্ত্রে স্রতব্যাপারকে বলা হইয়াছে কলহস্বরূপ।২ 
আর্ধার সংগ্রামও কুন্মেযুকেলিসংগ্রাম' তাহার কন্ুনাদ 'ম্মরসমরসময়- 
পৃরিতকন্বু'-নাদ, তাহার অস্ত্রও মদনাস্ত্র। এই হ্ুত্রেই বিবিধ অস্ত্রশম্ত্ের নাম 
পাঁওয়! যায় । অস্ত্রের মধ্যে ধনুর্বাণই প্রধান | কিভাবে ধনু উত্তোলিত হয়, গুণ, 
যৌজনা করা হয়, ধন্ নমিত করিয়া শর পূরণ করা হয় এবং কিভাবে তীর ক্ষণে 
ধৃত হইয়! ক্ষণে মুক্ত হয়-_আর্যায় বিভিন্ন শ্লোকাংশে তাহার বর্ণনাগুলি অত্যন্ত 
কৌতুকপ্রদ । পৌরাণিক ধনুর ভিতর “হরচাপ' (৬৪৩) এবং ইন্রধহ্থ ('আখগুল 
 ধন্থ” ৪০০ ) উল্লিখিত হইয়াছে । মদনের পুষ্পধনগুর উল্লেখ প্রচুর | মদনের ধন্থ ও. 
শর পুষ্পনিস্তিত কিন্ত তাহা হৃদয়-বিদীরণক্ষম (৩২৪ )। কখনও বা বিশিখ- 
ফলিকার তগ্নাংশ বুকে বিধিয়! থাকে, বাহির করা যায় না (৩৩৫)। মানান্র্ূপে 
অন্যান্ত আম্মুধের নামও পাওয়া যায় । ধঙ্ন তো আছেই, উপরস্ত আছে “গুটিকাধন্থু” 
(১০৮) বা বাটুল। বাণও নানাগ্রকার_-নলিকাবাণ (৪৩) লৌহময়বাণ. 
:(ননারাচ” ২৩২ ), 'সকণ্টক ইযু* (আরম্ভ ৪), 'শব্ববেধীবাণ (১৫২)। গুণশৃন্য 
 ধন্থুককে বলা হইত “নির্জীব (৩২১)। তাহা ছাড়া, তরবারি (“করবাঁল” ১৯৭ ), 
্ অসি (৩৮২), খঞ্জা ( নিষ্িংশ' ২২৮), ভল্ল (আরম্ভ. ২১), শক্তি (১৮১, : 


কা বাদ সু আজও এীরাদিভাঃ প্রজাপালনঞ্চ বরো প্রযোদনহ, 


আল) আন 
ই হর রত ববদাথকাং বালা কাম (কামহর)। 


খপ আর্ধাসপ্তশতী ও গোড়বঙ্গ 

1৫৩৪, ৫৮৩), লোহকণ্টক (৪৩৪), শুল (৩৬২) প্রভৃতির নাম উল্লেখযোগ্য । ছোট 
অস্ত্রের ভিতর “অসিপুত্রী” (২৪২) ও 'ছুরিকা'র (২৪৩), উল্লেখ দেখ যায়। নিত্য 
ব্যবহার্ধ অস্ত্রের মধ্যে আছে করাত ( “করপত্তর” ২৬৮ ), কুঠার (২৬২), ক্ষুর (৯) 
ও স্থাই (ন্ছিচী? ১১)। ষ্টি'র উল্লেখ আছে একটি মুক্তকে (৮৫)। মন্লবিদ্যাও 
প্রচলিত ছিল; মল্লবিদ্ভার নিকট অনেক সময় অস্ত্রশস্ত্র পরাভূত হইত (৩৪৩)। 
পলায়নপর বাক্তির পৃষ্ঠদেশে শরনিক্ষেপ করা অন্ঠায়যুদ্ধ বলিয়া বিবেচিত 

হইত (৫১৭)। 

অর্থশাস্ত্র £ 

অর্থশান্ত্রেরে আলোচ্য বিষয় বহুব্যাপক। অশ্বশান্ত, অর্থ উপার্জনার্থ 
যাবতীয় কারুশিল্প অর্থাৎ শিল্পশান্ত্র গ্রসৃতি অর্থশাস্ত্রের অন্তভুক্তি। ভারতবর্ষে 
ধাহাঁরা “রাঁজচক্রবর্তী” নামে খ্যাত হইতেন, তাহারা সকলেই এই সকল শাস্ত্রে 
পারঙ্গম ছিলেন ।৯ 
কিন্তু অর্থশান্ত্রের মূল বিষয় নীতিশান্ত্র বাঁজনীতি, সমীজনীতি ও অর্থনীতি)। 

বামায়ণ-মহাঁভারতে অর্থশীন্ত্রের পুঙ্খীনপুঙ্থ বিচার আছে। মহামতি চাঁণক্য 
অর্থশান্ত্ প্রণয়ন করেন। পঞ্চতন্ত্রহিতোপদেশেও গল্পছলে নীতিশান্ উপদিষ্ট 
হইয়াছে। আধীসপ্তশতীতেও অতি কৌশলে অর্থশান্ত্রের মূল নীতিগুলি 
পরিবেশন কর! হইয়াছে । চক্রাস্তকারীর চক্রান্তে রাঁজা কিভাবে বিভ্রান্ত হন 
(৫৯২ ), বাঁজার আদেশ যে অমান্য করে-_কিভাবে তাহাকে বন্ধন করিতে হয় 
( ১৬৪), মন্ত্রণা ফলিত হইবার পূর্বে প্রকাশিত হইলে তাহা কেমন অঙ্গহীন 
হয় ( ৬৬৯ ), অরাঁজক অবস্থায় কিভাবে অর্থ লুষ্ঠিত হয় (২৭), কুশলী লোকের 
পরিচালনায় কিতাবে মূর্থ ব্যক্তি মান্পদে আসীন হয় (৪১)__অর্থশান্ত্রের এই 
নীতিগুলির আভাস আর্ধায় পাঁওয়া যায়। তাহা ছাড়া আধায় স্থুজন-ুর্জন ও 
ছুট প্রভূ সংক্রান্ত যে মুক্তকগুলি পাঁওয়া যায়, সেগুলি লৌক-ব্যবহার ও লোঁক- 
চরিত্রের দিক হইতে শ্রেষ্ঠ নীতিবাঁক্যের সমপর্যীস্রভুক্ত । প্রৌটোক্তিগুলিও 
শীতিশাজ্ের স্থগভীর পর্যবেক্ষণের ফল। 


গ্শান £ ঃ 
আর্ধার অনেকগুলি ক্সোকে হস্তী-চরিত্র আলোচিত হইয্াছে। ইতিহাস 
হইতে জানা যায়, গোঁড়বঙ্গে হস্তীর প্রাচুষ ছিল এবং খধি পালকাপ্যের নামে ২ 


১. জ্টব্য “ন্কব্তি সীহনাদ' নুত্ত__দীঘনিকায় ; কুশজাতক-_-মহাবন্ত। 


আলোচনা! ও বিচার ৭৯. 


-ঘৈ হস্তী-আমুর্বেদ শাস্ত্র প্রচলিত আছে, তাহা নাকি এদেশেরই সামগ্রী। 
পালকাপ্ের আশ্রম ছিল লৌহিত্যনদের তীরে ।৯ যুদ্ধের প্রধান সহায় 
. ছিল হস্তি-বুখ। আর্ধায় হস্তীর আকৃতি ও প্রকৃতি বর্ণনা হইতে__ এদেশে 
যে গজশান্্ব আলোচিত হইত, তাহার সমর্থন পাওয়া যায়। হস্তীর "মান? 
(আয়তন ) বৃহ, বৃক্ষের মধ্যাহৃ-ছাঁয়! তাহাকে আশ্রয় দিতে পারে না (৪৮৬) 
হস্তী তৃণ-ভোঁজী হইয়াঁও দীনার্রকর (১৭৩) তাহার মস্তকের ছুই পাশে 
ছুই কুস্ত ( গজকুস্ত ) এবং তাহার গতি অতি সুন্দর ( “নিজপদগতিগুণরঞ্জিত 
জগতাং করিণাম্‌? ৩১৬)। গজবন্ধনের জন্য থাকিত স্তত্ত (“ছিরদীলানস্তস্তং, 
২৩০)। মদ্রমত্ত হস্তী অতি ভয়ঙ্কর । গম্ধগজের গন্ধে অন্যান্য হস্তী পলায়ন 
করে ( গন্ধসিন্কুরশঙ্কীমাত্রেণ দন্তিনে। দলিতাঃ? ১৫) মদান্ধ করী পাগলের মত 
নিজের ছায়াকে পদদলিত করে (২২৯)। এইজন্য ঢাক পিটাইয়া হস্তী যে 
মদমন্ত হইয়াছে, তাহা প্রচার করা হইত ( “ক্কামাহত্য মদং বিতন্বতে করিণঃ 
২৪৭ )। হুস্তী ও হস্তিনীর স্বভাঁবকে কেন্দ্র করিয়া আর্ধায় কয়েকটি প্রৌঢোক্তিও 
রচিত হইয়াছে £ বুদ্ধগজের মদ তাহার পরাভব ও অপযশের কারণ (৩৮৪ )) 
করিণীর তারুণ্যোদগ্নম গজবিনাশের হেতু (৬৫২)$ করিণীর মদ স্বকুল নাশের 
কারণ ( “করিণীনাঁং মদঃ..-স্বকুলনাশায়” ২৪৭ )। 


১৩. ইতিহাস-পুরাণ 


যদিও ইতিহাস (রাঁমায়ণ-মহাভারত ), পুরাণ ও গান্ধর্বেদ অষ্টাদশ 
বিগ্ভারই অঙ্গ, তথাপি এগুলি পৃথকভাবে আলোচনার যোগ্য । কারণ, আর্য 
্রাঞ্গণ্য সংস্কৃতির দীঁয়ভাগরূপে বাংলাদেশ বিশেষভাবে লাভ করিয়াছে 
পৌরাণিক ত্রাঙ্গণ্য সংস্কার। পৌরাণিক সংস্কৃতি বৈদিক ও লৌকিক সংস্কৃতির 
মিশ্র রূপ । বাংলাদেশের সংস্কতিও মিশ্র । তাই বাঙালীর সহজাত অস্তর- 
প্রকৃতির সঙ্গে পুরাণের গভীর যোগ স্থাপিত হইয়াছে । এদেশের ধর্ম 
পৌরাণিক, এদেশের সামাজিক আঁচাঁর-বিচার-নীতির ভিত্তি পুরাঁণসন্মত স্মৃতি, 
এদেশের লোকচবিত্রের আদর্শ পুরাণের কীত্তিমান পুরুষ । লোকে কথায় 
কথায় রাম-লক্্ণের দৃষ্টান্ত দের, সতী চরিত্রের প্রসঙ্গে সীতা-সাবিত্রীর উল্লেখ 


সত 





ও 


৫ ৯  জষটব্য অশ্মিপুরাণ, ২৮৭ অধ্যায় ; বাঙালীর ইতিহাস--ডঃ নীহাররঞ্জন রায়। 


৮০ আর্ধাসপ্তশতী ও গৌড়বঙ্গ 
করে, ্রবাদে-প্রবচনে পুরাণের কথা বলে। গঙ্গাপ্রবাহ যেমন এদেশের 
 ভূমিকে উ্বরা করিয়াছে, এদেশের চিত্তে মুক্তির আকাকঙ্ষাকে সার্থক করিয়াছে 
_ পুরাণও তেমনই এদেশের জীবনকে উর্বর করিয়া চিত্তের মুকিপখ্যক প্রশস্ত 
করিয়াছে । বঙ্গভূমি পুরাণ-হদি | | 
_ আর্যাসপ্তশতী হইতে গোৌঁড়বক্ষের এই পুরাঁণ-প্রাণতার স্পট পরিচয় পাওয়া 
যায়। কবি গ্রস্থারস্তে পৌরাণিক দেবতাবর্গেরই বন্দনা করিয়াছেন-_শিব, 
_ চত্তী, বিষুখ লক্ষ্মী, অবতার হয়গ্রীব, বরাহ ও অনস্তনাগ, ব্রহ্ধা এবং গণপতি । 
প্রেমের চূর্ণকে উপমা-ৃষ্টান্তে ও প্রৌটোক্তিতে বিবিধ পৌরাণিক প্রসঙ্ষের 
অবতারণা করা হইয়াছে । কবির এই পুরাঁণ-চেতনা যে একাস্ত ব্যক্তিগত, 
তাহা বল! চলে না। কবির চেতনা যেন সমগ্র দেশের চিত্ব-চেতনীরই 
প্রতিনিধি । আর্ধাসপ্তশতী হইতেই প্রমাণিত হয় যে,' পৌরাণিক ধর্মবিশ্বাস, 
সমাজে স্থপ্রচলিত ছিল। শুধু তাহাই নহে, তখনকার দিনে এদেশে “দশাবতার 
বিদঃ কথক বর্তমান ছিলেন (৬০); তাহারা জনসাধারণের নিকট পুবাণ-কথা! 
কীর্ভন করিতেন। ফলে ইতিহাঁস-পুরাণের জ্ঞান সর্বস্তরে বিস্তৃত হইবার পক্ষে 
কোন বাধা ছিল না। 


রামায়ণ £ 
পুরাকাহিনী-প্রসঙ্গে প্রথমেই মনে পড়ে রামায়ণের কথা। দ্বাদশ শতকের 
পূর্বেই এদেশে রামায়ণ-কাহিনী স্প্রচপিত ছিল। পাল আমলে গোঁড়বঙ্গে 
 ছুইখানি রামায়ণ রচিত হইয়াছিল £ অভিনন্দের রামচরিত ও সন্ধ্যাকর 
নন্দীর রামচরিত। সন্ধ্যাকর নন্দী তাঁহাঁর রচিত কাব্যকে বলিয়াছেন “কলিষুগ- 
রামায়ণ” এবং নিজেকে বলিয়াছেন, “কলিকালবান্মীকি'।৯ আর্াকারও, 
্রস্থার্ডে শ্রদ্ধার সক্ষে ্্ীরামায়ণ' (আর্ত ৩৪ ) এবং 'বন্মীকভুব' কবির 
(আরম ৩০) বন্দনা করিয়াছেন। একটি শ্লোকে ভগীরথের পশ্চাতে, 
গমনশীলা গঙ্গার (অন্থধাবতি বিমুখ গঙ্গেব ভগীরথম্* ৩৪) এবং অপর একটি 
শ্ৌকে ইন্্-অহল্যার (৫৩৬) প্রসঙ্গ আছে। ইহা ছাড়া গঙ্গা-এরাবত প্রসঙ্গ 
(৬৭২), বিদ্ধযাচল কর্তৃক ুর্ধের গতিরোধ, (৫৫৬) এবং ছুইটি গ্লোকে 
| প্রোডোজিরপে বামসেনা কর্তৃক সমূহে শিলা জাঠানোঃ কথা! রী ৬৩১ সা 
উনলিখিত হইয়াছে। ক 
সদ ৬০ পক কি-পরপত্তি 





আলোচনা ও বিচার ৮১ 


আর্ধাসপ্তশতীর রামায়ণীয় প্রসঙ্গগুলিতে বাঙালীর রামায়ণ-চর্গার 
বৈশিষ্ট্যগুলি সপরিস্ফুট | রামায়ণ-চর্চায় বাংলাদেশ কোথাও সর্বাংশে বাধ্ীকি- 
রামায়ণের অন্ধ অনুকরণ করে নাই। ইহার বন উপাদান অধ্যাত্ব রামীষণ, 
পুরাণ বা লোকশ্রুতি হইতে সমান্বত। আধায় উল্লিখিত রামাষণ-প্রসঙ্গও সর্বথা 
বান্মীকি-রামায়ণের অন্থকৃতি নহে। আর্ধায় বান্মীকিকে বলা হইয়াছে 
'বন্ধীকভূ* (আরম্ভ ৩০ )-__এই কাহিনী বাল্সীকি-রামায়ণে নাই। ইহা 
অধ্যাত্স রামায়ণের প্রসঙ্গ । খধিগণের নির্দেশে দা রত্বাকর ব্বামনাম জপ 
করিতে থাঁকিলে, তাহার উপর বল্পমীকক্ুপ জন্মে এই বন্মীক হইতে ছ্িতীয়বার 
নির্গত হইযাঁছিলেন বলিয়া! খষিগণ তাহার নাম রাখেন বাদ্দীকি ।১ 

দ্বিতীয়তঃ_ গঙ্গা এরাঁবতকে ভাসাইয়! লইয়া! গিয়াছিলেন, এ গ্রসঙ্গও 
বান্মীকি-রামায়ণে নাই , অধ্যাত্স রামাঘণেও নাই। অথচ ইহা অতি 
স্থপরিচিত কাহিনী । খুব সম্ভব কোন পুরাণ বা লোক-কাহিনী হইতে ইহা 
সংগৃহীত। আর্ার প্রসঙ্গ বাঙালীর সংস্কার-বিশ্বাসকেই অনুসরণ করিয়াছে । 


মহাভারত £ 

তুলনায় বাংলা মহাভারতে রামায়ণ অপেক্ষা মূলের প্রতি আহ্বগত্য 
সমধিক । আর্ধার মহাভারতীয় প্রসঙ্গ গুলিতেও এই মূলাহুগত্যের পরিচয় 
পাওয়া যায়। ইহার কারণ বহুকাল পূর্ব হইতেই' ধর্মশান্ত্র্ূপে বেদব্যাস- 
প্রোক্ত মহাভারতের পঠন-পাঠন ও কথকতা এন্দেশে প্রচলিত ছিল। 
মদনপালদেবের তাত্রপট্টলেখ হইতে জানা যায়, তীহার পাটমহিষী চিন্রমতিকা 
দেবী বটেশ্বর স্বামী নামক একজন পাঠকের নিকট ভারত-কথ শ্রবণ করিয়া 
দক্ষিণাম্বূপ তাহাকে একটি গ্রাম দান করেন।২ তাহা ছাড়া, বাঙালীর 
শ্রান্ধবাপরে মহাভারতোক্ত “বিরাট” ও গীতা" পাঠের নিয়ম অগ্যাবধি প্রচলিত 
আঁছে। আর্ধার মহাঁভারত-প্রসঙ্গগুলি এই সুত্রে মূলানুসারী | 

(৫) প্রথমেই উল্লেখযোগ্য মুন্ময বিগ্রহে গুরু ধ্যান করিয়া একলব্যের 


১, বল্দীকান্নিগতশ্চাহং নীহারাদিব ভাম্কর2 | 
মামপ্যাহযুমিগণ। বালদীকিস্তং মুনীশ্বরঃ ॥ অধ্যাত্্, অযোধ্যা, ২৬ অঃ 
২, পণ্তিতভ্পুত্র বটেশ্বরন্থা মিশর্দণে পউ্উমহাদেবীচিত্রমতিকয়া বেদব্যাসপ্রোজপ্রপার্টিত- 
মহাভারত সমুৎসঙ্গিত দক্ষিণান্ষেন ভগবস্ং বুদ্ধতটারকমুদ্দিহ্ঠপাসনীকৃতাপ্রদতোহল্মাভিঠ । 


৬ 


৮২ | আর্ধাসপ্তশতী ও গগীঁড়বঙ্গ 


ধনুর্বিস্যা আয়ত্ত করার প্রসঙ্গটি (৬৬৪)। “মাত্তিকমাধায় গুরু ধঙ্ছরুধিগতমেক- 
লব্যন'_-আরধার এই উক্তি বৈয়াসকী মহাভারতেরই প্রতিধ্বনি £ 
অরণ্যমন্ুুসম্প্রাপ্য কৃত্বা ভ্রোণৎ মহীময়ম্‌।"" 
বিমোক্ষাদাঁন সন্ধীনে লঘ্ৃত্বং পরমীপ সঃ ॥ (মহা. আদি. হি 

(1) আর একটি শ্লোকে (৩৫৮) ফাল্গুন মাসে স্ুর্যতেজ বৃদ্ধির শ্রিষ্ 
বর্ণনায় বিরাট রাজতনয় উত্তর ও ফাল্গুনী অর্জনের প্রসঙ্গ । আর্ার বক্তব্য 
এই যে, উত্তর ফাল্ধনকে আশ্রয় কঞ্জিয়া গাভী প্রত্যানয়ন করিয়াছিলেন। 
প্রসঙ্গটি মহাভারতের বিরাঁটি পর্বের ( মহা. বিরাট, ৬১-৬২ )। 

(11) শিখণ্ডীর প্রসঙ্গ পাওয়া যায় ছুইটি আর্ধায়। একটি আরম্ত ব্রজ্যার 
৩৭ নং ক্লোকে-_জাতা প্রীগযথা শিখণ্ডিনী শিখণ্ডতী”। ইহা! যেন তীম্মপর্বোক্ত 
“ভীম্মের উক্তিরই প্রতিধ্বনি-_-“শিখণ্তী-*অভবচ্চ স্ত্রীপূর্বৎ পশ্চাঁৎ পুংস্তং সমাগত, 
( মহা. ভীম্ম. ১০৩)। আর একটি ্লোকের উপমান-বাক্যে আছে-_অসমশর 
সমরে ভীম্মের পরাক্রমকে নিজিত করিয়া শিখণ্ডী যেমন আঁটোপ প্রকাশ পূর্বক 
অবস্থান করিয়াছিলেন (৫৩৫ )। মহাভারতেও দেখানে৷ হইয়াছে, জীম্মের 
সমকক্ষ যোদ্ধা না হইলেও তীম্মবধের কারণ শিখণ্ডী। শিখণ্ীর ভীম্মবধ 
অনৃষ্টের পরিহাস | আরাতেও নারীর পুকুষায়িত প্রসঙ্গে শিখণ্ডীর উল্লেখে এই 
পরিহাসের স্থরটি ধরা পড়ে । 

(1) আর একটি আধায়--চক্রব্যহেহভিমস্থ্যরিব” শ্লোকীংশে, দ্রোণরচিত 
চক্রবযাহে আবদ্ধ অভিমন্থ্যর প্রসঙ্গ (৩৪৮)। প্রসঙ্গটি মহাঁতারতীয় ভ্রোণ- 
পর্বের। সেখানে আছে, অভিমন্থ্য চক্রব্যহে গ্রবেশের কৌশল জানিতেন, কিন্ত 
নির্গমনের উপাঁয় জানিতেন না £ 

উপদিষ্টো হি মে পিত্রা যৌগোহনীক বিশাতনে । 
নোৎ্সহে তু বিনিরন্তমহং কন্তাঞ্চিদাপদি ॥ ( মহা. দ্রোণ, ৩২) 
আধার শ্লোকটিতেও উহারই প্রতিধ্বনি-_প্রবিশসি ন তু নির্গন্তং জানাপি ।, 

(ঘ) এই প্রসক্গগুলি ছাড়াও, আর্ধার একটি দ্ধর্থক শ্লোকে (৬৭৫) 
মেদিনী কর্ণের রথচক্র গ্রাস করিলে ('ভূমিশ্ত্র গ্রসতি? মহা, কর্ণ. ৬৬), কর্ণ 
যখন উহা উত্তোলন করিতেছিলেন, তখন অর্জুন তাহার উপর বজ্ততুল্য তীক্ষ 
বাঁণ নিক্ষেপ করিয়াছিলেন-_এই প্রসঙ্গটি উদ্নিখিত হইয়াছে । এতছ্যতীত, 
আধার সমুদ্র-মন্থন প্রসঙ্গ (১২৯, ৩১৪) এবং বিনজাতনূজ “ব্যঙ্গ অরুণের 
জন্ম প্রনঙ্গও (৬৬৯) মহাভারতের আদি পর্ব হইতে সংগৃহীত। তন্মধ্যে 'বাঙ্গ'-_ 


আলোচনা ও বিচার. ৮০ 


€বি+অঙ্গ)-এর প্রসঙ্গটি বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | কশ্পমুনির পত্বী 
বিনতা পতির নিকট দুইটি শ্রেষ্ঠ পুত্র কামনা করেন । মুনিও বর দেন 'এবমস্ত | 
কালক্রমে বিনতা ছুইটি অগ্ড প্রসব করেন । কিন্তু পঞ্চশত বর্ষ অতিক্রান্ত 
হইলেও অগ্ড প্রস্ফুটিত না হওয়ায়, মাতা একটি অপ্ড স্বয়ং ভগ্ন করেন এবং 
দেখেন-_তাহা বিকলাঙ্গ, অর্থাৎ তাহাতে অর্ধাঙ্গ মাত্র গঠিত হইয়াছে। 
ইনিই প্রথম বিনতাতন্থজ 'ব্ঙ্গ (বিকলাঙ্গ ) অরুণ। মাতা যাহাতে দ্বিতীয় 
অগুটিকেও অকালে ভগ্ন না করেন, তদুদ্দেশ্টে অকুণ বলিয়াছিলেন, “ন করিয্বস্তয- 
নঙ্গং বা র্যঙ্গং বাপি তপশ্থিনম্” (মহা, আদি. ১২)। আধার শ্লোকটিতেও 
ঠিক এই উক্তির প্রতিধ্বনি_-সম্যক্‌ সিদ্ধ হইবার পূর্বেই যে মন্্রণার্থ প্রকাশ 
করা হয়, তাহা প্রথম বিনতাতন্থজের মত হয় বঙ্গ (বিকলাঙ্গ বা অসম্পূর্ণ )। 

এই সকল প্রপক্গ দ্বার! ইহাই প্রমাণিত হয়, দ্বাদশ শতকের গৌড়বঙ্ষে যে 
মহাভারত-কথার ব্যাপক প্রচলন ছিল, তাহাই নহে-মূল মহাভারতের সঙ্গে 
এদেশের পরিচয়ও ছিল নিবিড়! অবশ্ত বাংলা মহাভারতে মূল-বহিভূ্ত 
অংশের যোৌজনাঁও অল্প নয়। অনেক শ্থলেই লোক-প্রচলিত কাহিনী পরিবেশন 
করা হইয়াছে । আর্ধার ছুই একটি শ্লোকে এই নব সংযোজনার প্রমাণও 
দুর্লভ নহে। যেমন ২৩৪ সংখ্যক শ্লোক। উহার বক্তব্য-_অজ্জুন যেমন 
অধোমুখে ছায়াশাত্র দেখিয়া 'রাধাচত্র" ভেদ করিয়াছিলেন, নায়ক তেমনই 
অধোদুখে অবস্থান করিয়া নায়িকার হৃদয় ভেদ করিয়াছে। অজুন যে 
অধোমুখে থাকিয়া লক্ষ্য ভেদ করিয়াছিলেন, মূল মহাভারতে তাহা নাই; 
মূলে চক্র স্থলে বারবার ঘবন্ত্র কথাটি ব্যবহার করা হইয়াছে ( খন্ত্ং বৈহায়সঞ্ধাপি 
কারয়ামাস কৃত্রিমম্* মহা, আদি. ১৮৭)। আরধায় “ছায়ামাত্রং পশ্ঠন্নধোমুখঃ। 
কথাটি নৃতন, যন্ত্রের পরিবর্তে “রাধাচত্র' কথাটিও নৃতন। পরবর্তী বাংলা 
মহাভারতে আর্ধাসপ্তশতীর ভাবটিরই অন্বর্তন লক্ষিত হয় ।১ 


পঞ্চক্রোশ উধ্রে এক স্বর্ণ মতস্ত আছে। 

তার অধ-পথে রাধাচত্র ঘুরিতেছে ॥ 

নিরবধি ফিরে চক্র অন্তুত নির্মাণ । 

মধ্যে রঙ্জী আছে মাত্র যায় এক বাণ ॥ 

উধ্বে দৃষ্টি কৈলে মত্হ্য না পাই দেখিতে । 

জচলতে দেখিতে পাই চক্রছিদ্র পথে ॥--" 

উধ্ব বাহু করি ধনু আকর্ণেতে গুণ । 

অধোমুখ করি বাণ ছাড়েন অনু ন॥ . (কাশীদাসী মহাভারত) 


 হরিবংশ ও, টি 


. অ্হাতারতের “খিল” (পরিশিষ্ট ) “খিল হরিবংশা-এর প্রচার এদেশে: 
ছিল। আধার বিভিন্ন ক্লোকে শিবশূল-ভিন্ন অন্ধক (৩৬২ ), ময়নির্সিত ত্রিপুর 
_(৩*২), পৃথুবাজার শৈলোৎসারণ (১১৭), বরাহ কর্তৃক দস্তে ধরণী ধারণ (২৬১১, 
নৃদিংহনথে দাঁনববক্ষবিদারণ (২৯৯) প্রস্ততি পৌরাণিক বৃত্বাস্তের উল্লেখ 
_বহিয়াছে। এই সকল বৃত্তান্ত অন্যান্য পুরাণে থাঁকিপেও ভাব ও শব্দের মিল 
বিচার করিলে, সিডার রিনি সা লি যেমন আর্ধার 
এই শ্লোকটি, 
| যা নীয়তে সপত্য। প্রবিশ্ত যাবির্জতা ভূজঙ্গেন। 
যমুনায়! ইব তন্তাঃ সথি মলিনং জীবনং মন্যে ॥ ৪৬৩ ॥ 
এই শ্লোকটির সহিত হরিবংশের যমূনা-উক্তির মিল লক্ষণীয়। সাগরা- 
ক্ষমা যমুনা কালিয়ভুজক্ষ দ্বারা দূষিত হইয়াছিল। বলরাম স্নান করিবার 
উদ্দেশ্যে যমুনাকে আোৌতের বিপরীত মুখে বৃন্দাবনের দিকে মি করেন। 
শ্োতঃ ক্বলিঙগামিনী যমুনা তখন রাঁমকে বলেন, 
অসত্যহং নদীমধ্যে বৌহিণেয় তয় কৃতা। 
কর্ষণেন মহাবাহো  স্ব-মার্গব্যভিচারিণী ॥ 
প্রাপ্তাং মাং সাগরে পূর্বং সপত্য্যো বেগগর্ধিতাঃ | 
ফেনহাসৈরহসিসস্তি তোয় ব্যাবৃত্ত গামিনীম্‌ ॥ (হরি. বিষ ৪৬) 
[আর্ধার শ্লোকটির মত এখানেও সাগরকে যমুনার পতি, অন্ঠান্য নদীকে 
বিএন রাগিনািরাজারিগা রিটা 
্ অন্যান্ত পুরাণ £ 
_.. পূর্বেই বলা হইয়াছে, বাংলাদেশে আর ব্রা্মণ্য প্রতাঘ বিস্তৃত হইবার ী 
এদেশে পুরাণের প্রতিষ্ঠা দৃঢ় হইয়াছিল। এদেশে প্রচারিত ঁপষ্টলিপির 
 উপমা-দৃষ্টা্ত ও পৌরাণিক দান-স্ততি হইতে এই মত সমর্থিত হয় । তাহা 
ছাড়া এদেশে স্থৃতি জাতীয় যে শাল গ্রস্থাদি রচিত হইয়াছিল-_যথা নারায়ণ-. 
কত ছান্দোগ্য পরিশিষ্ট, বা “কর্মপ্রদীপ', কিংবা বল্লাল সেনের, গুরু অনিরুদ্ধ, 
_ ভট্ট্রের 'হারলতা'_তাহাতেও বিবিধ পুরাণ হইতে বাক্য উদ্ধৃত, হইয়াছে । 
 র্ধীসপ্তশতী পাঠ করিলেও এই ধারণা দৃঢতর হয় যে, গৌঁড়বঙ্ক অষ্টাদশ. 
পুরাণের মূল ভ্ুপ্রোধিত ছিল বিশেষতঃ কুষগ্রসঙ্গ বরপনায় বার্ধাকার নে 





তাহাতে সন্দেহের অবকাশ থাকে না। 5 ১8০ ১846 পি উ 
এই প্রসঙ্গে শ্রদ্ধেয় আচার্য ডঃ স্থকুমার সেন মহাশয়ের একটি মত ধীরভাবে 
বিচারের যোগ্য। তিনি বলিয়াছেন, “পঞ্চদশ শতাবের আগে বাঙ্গালাদেশে 
ভাগবত পুরাণ জানা ছিল বলিয়া কোন প্রমাণ নাই। সর্বানন্দ বিষ্কুর উপাসক 
ছিলেন এবং তিনি "টাকা সর্বন্থে' বহু পুরাণ-গ্রস্থ হইতে উদ্ধৃতি দিয়াছেন । তাহার 
মধ্যে হরিবংশও আছে, বিষ্ণপুরাণ আছে, কিন্তু ভাগবত পুরাণ নাই । টৈষ্ণব . 
শান্তের এই পরম গ্রন্থখানি তাহার সময়ে প্রচলিত থাকিলে তিনি অবস্থাই উল্লেখ 
করিতেন। পঞ্চদশ শতাব্দে মহিন্তাপনীয় বৃহস্পতি মিশ্র রায়মুকুট (ইনিও 
বিষ্ুউপাসক ছিলেন ) অমরকোষের টীকা লিখিয়াছিলেন “পদচন্্রিক নামে । 
তাহীতে আরও বেশি গ্রন্থের নাম ও উদ্ধৃতি আছে কিন্তু ভাগবতের নাই। 
স্বতরাং এ অনুমান অপরিহার্য হইতেছে যে পঞ্চদশ শতান্দের প্রথমার্ধেও 
বাঙ্গালাদেশে তাগবতপুরাণ অজ্ঞাত ছিল ।”৯ | মর 
আমাদের মনে হয়, কোন গ্রন্থে অষ্টাদশ পুরাণের মধ্যে কোন পুরাণের 
উদ্ধৃতি না থাকিলে, সেই পুরাণ অপ্রচলিত ছিল_এক্প সিদ্ধাত্ত করা যুক্তিযুক্ত 
নয়। স্মৃতি বা অভিধানের টীকাজাতীয় গ্রন্থে তক্তিমূলক পুরাণের উদ্ধৃতি না-ও 
থাকিতে পারে । | | 
দ্বিতীয়তঃ গুপ্তযুগ হইতে গৌড়বঙ্গে বৈষ্লবধর্ম প্রচারিত হইয়। আসিতেছে । 
যেখানে গুপ্ত সম্রাটের ছিলেন 'পরম ভাগবত", সেনরাঁজগণ ছিলেন “পরম 
বৈষ্ণব _সেখানে শ্রীমদ্ভীগবতের মত বৈষ্ণব ভক্তিধর্ের একটি আকরগ্রন্থ 
_ অগ্রচাঁরিত থাকিয়া গেল, ইহা! বিস্ময়ের বিষয় । 
তৃতীয়তঃ দ্বাদশ শতাব্দের মধ্যে রচিত কৃষ্ণলীল! বিষয়ক কাব্যাদিতে 
এবং বিশেষ করিয়া 'সুক্তিকর্ণামৃত'-ধৃত কুলশেখরাচাধের আবেগানগবিদ্ধ 
_ ল্লোকাবলীতে২ বে নিবিড় ভক্তির স্পর্শ আছে, ভাগবতীয় তক্তিধর্মের পটভূমি 
_. গ্রচলিত-না থাকিলে, সেগুলি কি রচনা করা সম্ভব হইত? রা 
. চতুর্থতঃ চতুর্শ শতাবের প্রথমভাগে রচিত মৈথিল পণ্ডিত দে? রীশ্বর 
ঠাকুরের বর্ণরত্বাকর' গ্রন্থে উপপুরাঁণের তালিকায় ভাগবতের নাম 


সই 


্ কে আদরে গ্রহণ করিয়াছিলেন, 





৮৬ আর্ধাসপ্ডশতী ও গোৌড়বঙ্ক 


আছে।৯ গোঁড়বঙ্ষের সন্নিহিত মিথিলায় ভাগবতের নাম জানা থাকিলে, সই " 
মিথিলার সক্ষে সংস্কৃতির দিক হইতে গভীরভাবে সংযুক্ত বদেশে ভাঁগবতের 
কথা অজ্ঞাত থাকিবে, তাহাই বা কিরূপে সম্ভব হয়? 

অতএব এই শিদ্ধাস্তই করিতে হয় যে, গৌড়বঙ্গে, বহু প্রাচীনকাল হইতেই 
অন্থান্ত পুরাণের সঙ্গে ভাগবত পুরাণও প্রচলিত ছিল। আর্ধাসপ্তশতীর কুষ্ণ- 
লীলাবিষয়ক প্রসঙ্গগুলি হইতেও এই সিদ্ধান্ত দৃঢ়তর হয়। আর্ধার বিভিন্ন 
শ্লোকে শিকটভগ্জন” (১১৯), কালিয়দমন (৫৭০), গোবরধনধারণ (৩৭৯), 
অরিষ্টবধ (১৭৪), গোঁপী-কঞ্চ প্রেম, (২৮৬, ৩১০১ ৪৩৭, ৫৭৭), জ্বর-বিজয় 
(৩৯৬) এবং বাণের বাহুছেদন (৪০৭) প্রভৃতি কর্ণ-বিষয়ক প্রসঙ্গ উত্থাপিত 
হইয়াছে । এই সকল প্রসঙ্গ হরিবংশের বিষুপর্বে, বিুপুরাণের পঞ্চম অংশে 
এবং শ্রীমদভাগবতের দশম স্বন্ধে বর্ধিত আছে । আর্ার বর্ণনায় কোথাও হরি- 
বংশের প্রভাব, কোথাও বা বিষুণপুরাণের ; কিন্তু ভাব ও শব্দসাম্যের দিক 
হইতে শ্রীমদ্ভাগবতের প্রভাব আরও গুরুতর । নিম্নে কয়েকটি শ্লোকের 
আলোচনা লিপিবদ্ধ হইতেছে ঃ 

(1) আর্ধায় শকটভগ্জনের প্রসঙ্গটি এইভাবে বমিত হইয়াছে_- 

চতুর্দিকে দধিদুগ্ধ বিকিরণকারী রুষ্ণচরণলগ্ন শকটের মত, স্পষ্ট 
লাঞ্ছনযুক্ত জ্যোতসাঁব্ষী চন্দ্র জল্‌ জল্‌ করিতেছে (১৯৯)। 

এই বর্ণনায় হরিবংশে শুধু বলা হইয়াছে, ছুইপদ উধ্বে প্রসারিত করিয়া 
মধুর রোদন করিতে করিতে কৃষ্ণ একটি পদে শকট উল্টাইয়া ফেলিলেন__ 
“স তত্রৈকেন পাদেন শকটং পধ্যবর্তয়ৎ ( হরি, বিষণ, ৬)। কিন্তু ভাগবতের 
বর্ণনা আরও একটু বিস্তৃত ঃ কৃষ্ণের অজ্বিহত শকট শুধু উল্টাইয়া গেল না, 
নিকটস্থ পাত্রের “নানারস” চতুর্দিকে ছড়াইয়া ফেলিল__অজ্বিহতং****"" 
বিধ্বস্তনানারসকুপ্যভাজনম্* (ভাগ, ১০.৭)। আর্ধার শকট ভাগবতের 
অ্ুসারী, কারণ, ইহাঁও 'প্রকটিত ক্ষীরঃ? | 

(1) আধার আঁরস্ুব্রজ্যার ৫২ সংখ্যক শ্লোকে আছে, ন্গামিনী 
কলিন্নকন্া 'বলেনৈব সংস্কৃতি, নীতা”; এখানে “বলেন” শব্দটি দ্বার্থক-_ 
বলপূর্বক বা বলরামকর্তৃক। বলরামের “বল' এই নাম-নিকুক্তি শ্রীমদ্ভাগবতের 


১, | অথোপপুরাণাণি ॥ গরুড নারদীয় ভাগবত ভবিষ্য শান্ব হরিবং রী বক 
 বিষুধর্মোত্বর এবমুপক্গুরাণ দশ |” বর্ণরত্রাকর, ৭ম কল্লোল। . নু 7. | 


আলোচন। ও বিচার ৮৭. 
আখ্যাস্ততে রাম ইতি বলাধিক্যাদ্‌ বলং বিছুঃ, (ভাগ. ১০.৮)। হবিবংশে 
বা বিষুপুরাণে বলরামের “বল” এই নামকরণের কোন উল্লেখ নাই। 

(17) আরায় কৃষ্ণের প্রতি গোপীপ্রেমের যে প্রপঙ্গগুলি আছে, তাহাতে 
হরিবংশ-বিষুপুরাণ নহে, ভাগবতের হুম্পষ্ট প্রভাব বিদ্যমান । হরিবংশে বা 
বিষুপুরাণে গোঁপীপ্রেমের বর্ণনা আছে বটে, কিন্তু তাহাতে ষটৈকপ্রাণা, 
গোপীদের ভাব ও চেষ্টা অপরিস্ফুট। শ্রীমদ্ভাগবতেই গোঁপীপ্রেমের পূর্ণ 
প্রতিষ্ঠা । গোবিন্দ তাহাদের প্রাণ। গোবিন্দ তাহাদের প্রিয়তম--“গোপীনাং 
পরমানন্দ আঁসীদ গোবিন্দদর্শনে” €( ভাগ. ১০,১৯)। আধীতেও কষ্প্রেমজনিত 
গোপীভাবের এই চিত্রই অস্থিত হইয়াছে । একটি শ্রোকে দেখা ঘাঁয়, 

কোন গোঁপী দধিমস্থন করিতেছিলেন, তাহার অঙ্গে মুক্তাফলের মত 
দধিকণা শোভা পাঁইভেছিল, শ্রমজনিত শ্বাসে তীহার স্তন স্ফীত 
হইতেছিল, সেই অবস্থাতেই তিনি অমমস্থর দেহে মনোমত প্রিয়কে 
আলিঙ্গন করিলেন ॥ ২৮৬ ॥ 

ঠিক এই ভাঁবেরই শ্লোক রহিয়াছে ভাগবতে। যশোদা দধিমন্থন 
করিতেছিলেন মন্থনরজ্জু আকর্ষণবশতঃ তিনি শ্রীন্ত ; তাঁহার ভুজে কঙ্কণ ও কর্ণে 
কুগুল ছুলিতেছিল, বদনে ঘাম ঝরিতেছিল, কবরী হইতে মালতী ফুল খসিয়া। 
পড়িতেছিল- এমন সময় কুষ্ণ আসিয়া স্তন্যপান করিতে চাহিলে, তিনি তৎক্ষণাৎ 
তাহাকে ক্রোড়ে লইয়া! নিবিড় জেহে স্তনদান করিতে লাগিলেন ।১ 

যশোদার দধিমন্থনজনিত শ্রমক্লান্ত চিত্র এবং তৎক্ষণাৎ কাজ ফেলিয়া 
কষ্ণকে কোলে লওয়ার ভাবটিই প্রকারান্তরে আধার নাঁয়িকায় সমারোপিত। 
পার্থক্য এই যে, ভাঁগবতে রস বাৎসলা, আধায় বস শূঙ্গার । | 

আর্ধার আর একটি মুক্তকে পাওয়! যায়__কৃষ্ণের বংশীধ্বনি শ্রবণে মদূন- 

"শরবিদ্ধা কোন গোপীর মর্মবেদনাঁর কথা, 
মধুমথনবদনবিনিহিতবংশীস্ৃধিরাহ্ছসারিণো রাগাঃ। 
হস্ত হরস্তি মনে! মম নলিকাঁবিশিখা! ম্মরস্তেব ॥ ৪৩৭ | 


রজ্ছাকর্ষ শ্রমভুজচলও কল্ণৌ কুগুলে চ। 

খিষ্নং বন্তুং কবরবিগললদ্মালতী নির্মন্থ | 

তবাংস্তম্কাম আসাগ্ ম্থস্তীং জননীং-হরিঃ। 

গৃহীত্বা দধিমন্থানং গ্যষধৎ শ্রীতিমাবহন্॥ .. 

তমস্কমারূঢমপায়য়ৎ স্তনং স্রেহন্ন তং সম্মিতমীক্ষতী মুখম্‌। (ভাগ, ১০, ৯) 


৮৮ আর্ধাসপ্তপতী ও গোঁড়বঙ্ষ | 
এই ৰেদনার অভিব্যক্তি ভাগবতবর্মিত বংশীধ্বনি শ্রবণে ম্মরবেগে বিক্ষিমনা 
গোপীর গভীর আন্তির প্রতিধ্বনি । সেখানেও কৃষ্ণের বংশীরব শ্রবণে ব্রজন্ত্রীগণ 
এমনই করিয়াই দ্ব-সথীদের নিকট ন্মরোদ্ধেগ প্রকাঁশ করিয়াছেন, - 
তদ্‌ ব্রজস্ত্রিয় আশ্রুত্য বেণুগীতং স্মরোদয়ম্‌। 
কাশ্চিৎ পরোক্ষং কৃষ্ণস্ত স্বস্খীভ্যোহম্ববর্ণয়ন্‌ ॥ 
তদ্বর্ণয়িতুমারন্ধাঃ ম্মরস্তাঃ রুষ্ণচেষ্টিতমূ। 
নাশকন্‌ স্মরবেগেন বিক্ষিপ্তমনসো নৃপ ॥ € ভাগ, ১০২১) 
_ তাহা ছাড়া, কষ্ণকে ম্ববশে আনিবার গৌরবে “সৌভাগ্যমদ প্রকাশ 
ভাগবতীয় গোপীদেরই বিশিষ্টতা। রাসপঞ্চধ্যায়ে তাহার একাধিক দৃষ্টান্ত 
রহিয়াছে-_-'আত্মানং মেনিরে স্ত্রীণাং মানিন্যোহভ্যধিকং ভুবি' € ভাগ, ১০. 
২৯)। আর্ধার শ্লৌকেও মানগর্কিতা গোপীর এই চিত্র ুন্দরভাবে চিত্রিত, 
হইয়াছে (৩৭৯ )। 
আর্ধাসপ্তশতীর কষ্ণলীলা ও গোপীভাবের কবিতাগুলি পাঠ করিলে এই 
ধারণাই বদ্ধমূল হয় যে, দ্বাদশ শতাব্ে এদেশে ভাগবতের প্রচলন ছিল এবং 
ভাগবতীয় গোপীভাবের কথাও অজ্ঞাত ছিল না। 
্রহ্মবৈবর্ত পুরাণখানির প্রাচীনত্ব সম্পর্কে নানা বিরূপ মস্তব্য করা হয়। কিন্ত 
আর্ার ব্াধাপ্রসঙ্গগুলির অভ্যন্তরবর্তী প্রমাণ দ্বারা ইহাই সমর্ধিত হয় যে, 
ছাদনশ শতান্ের গৌঁড়বঙ্গে এই পুরাণখানি প্রচলিত ছিল। রাধার উল্লেখ 
হন্বিরংশে নাই, বিষুপুরাণে. নাই, ভাগবতেও নাই । বাধার শ্রেষ্টত্ব ও. কৃষ- 
.শক্তিরূপে তীহার প্রতিষ্ঠা প্রতিপাদিত হইয়াছে পদ্মপুরাণে এবং বিশেষ করিম 
ব্রহ্ষবৈবত্পুরাণে। কেহ কেহ মনে করেন, মেঘমেছুর অশ্বরকে কেন্দ্র করিয়া 
_রাধাকষ্ণের 'রহঃকেলি'র যে বর্ণনা জয়দেবের গীতগোবিন্দে পাঁওয়া যায়, তাহারই 
আদর্শে ব্রহ্মবৈবর্ত পুরাণের প্রীকুষ্ণজন্মখণ্ডের পঞ্চদশ অধ্যায়ের রাঁধাকৃষ্ণের অকাল- 
 বষস্ত-মিলন লিখিত হইয়াছে ।১৯ অর্থাৎ এই পুরাণখানি, জয়দেব-পরবর্তী | 
কিন্তু সাহিত্যসম্রাট ইতিহাসবিদ্‌ বন্ধিমচন্দ্র এই পুরাণের কিছু অংশ প্রক্ষিপ্ত 
(বলিয়া স্বীকার করিলেও, ইহা যে. জয়দেব-পূর্ব, তাহা প্রমাণ করিয়াছেন ।২. 
আর্ধার রাধাপ্রসঙ্গগুলি এবং শিব-পার্ধতী রিধ্রক [কতিপয় গ্নোক বি 
 করিলেও এই মত সমর্থিত হয়। রি 
১, জবা পীরাধার ক্রমবিকাশ-ডঃ শা দাশ । 
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রর আলোচনা ও] বচার ৭৮৯. 
| বাধার টি ও পি প্রচার ্ববৈবর্ত পুরাণের অন্যতম বিশ 
তিনি কুষেরর প্রাণাধিস্টাত্র টাটা সা কৃষন্য পরমাত্মনঃ 
(তর্ক, বধ, ৫)। শুধু তাহাই নহে, রাধা লক্ষ্মী হইতেও রাঃ 
_.. বৈষ্ণবাস্তাং মহালক্মীং পরাং রাধাং বস্তি তে। 
যদর্ধাঙ্গা মহালক্্মীঃ প্রিয়া নারায়ণত্ত চ ॥ (ব্রহ্ম, প্রকৃতি, ৫৪) | 
আর্ধার একটি শ্লোকে রাধার এই গৌরব ঘোষণা করিয়! বলা হইয়াছে যে, 
লক্ষ্মীর উষ্ণ নিশ্বাসে ঘনাবর্ত ক্ষীরজল পাঁন করিয়া যে সকল স্থনয়নী 
ক্ষীরোদসাগরের কুলে বাস করেন, তাঁহারও নিরস্তর রাধার 
যশোগান করিয়া থাকেন ( ৫০৯)। মিটি 
হ্ববৈবর্ত পুরাণে রাধা 'কষষপ্রিয়তমা?। অন্যান্য কৃপ্রিয়ার মধ্যে আছেন_ 
লক্ষ্মী, সরস্বতী, গঙ্গা ও তুলসী । ইহাদের ব্যবহার সপত্বীর মত ঈর্যাকলুধিত। 
সর্বাপেক্ষা ঈর্ষান্থিতা রাধিকা, তিনি সৌভাগ্যমদে অতি গৰ্ধিতা। রুষ্ণও তাঁহার 
ভয়ে তটস্থ। প্রায়ই দ্বেখা যায়, যে-কোন নায়িকার প্রতি কৃষ্ণ প্রেম প্রকাশ 
করিলে রাধা কুদ্ধা হইয়া অনর্থ হট করেন। প্রক্কতিখণ্ডের অনেকগুলি আখ্যান 
এই প্রকারের। তন্মধ্যে তুলসী-রাধার আখ্যানটি উল্লেখযোগ্য । তুলসী ছিলেন 
রাসমগ্ুলের অন্যতম গোঁপী। গোবিন্দ-রতি-সম্ভোগে মুছ্িতা হইলে রাধা 
তাহাকে অভিশাপ দেন, ফলে মানব-যোনিতে তাহার জন্ম হয়। কেহ তাহার 
তুলনা দিতে পারিত না 'তুলনাদাতুমক্ষমা”__তাই তাহার নাম হয় তুরসী। 
তিনি মানবজন্মেও উগ্রতপস্তা করিয়া 'নারায়ণকে পতিরূপে লাভ করেন এবং 
নারায়ণ তাহাকে বর দেন, 'অহং ত্বাং ধারয়িস্যামি জরূপাং মৃদ্ধি, বক্ষপি' (বদ্ধ, 
প্রকৃতি, ১৫-২২)। কিন্তু তুলসীর এই সৌভাগ্যসক্বেও, যেহেতু রাধা ছিলেন 
কৃষ্ণপ্রিয়তমা, সেই হেতু রাধাপ্রসাদন কালে কৃষ্ণ রাধাচরণে প্রণত হইলে, কুষ্ণ- 
_. মন্তকের তুলমীকেও রাধাচরণে প্রণতা হইতে হইত। ঠিক এই গালি 
চড়ার ভূষণ হে তুলসি, তুমি বৃথা নিজেকে রাধার দক তুলনা 
কর কেনা তোমার সৌরভ তো রাধাপদকে রকি করিবার 
. উদ্দে্থেই বিকসিত (৪৩১)। | 
আর পুরাণে একাধিকবার উক্ত হইয়াছে, রাধা খল নী 





৯০ আর্ধাসপ্তশতী ও গৌড়বঙ্গ | 
চূড়ান্ত চিত্র প্রদদশিত হইয়াছে ব্রঙ্গবৈবর্ত পুরাঁণেই । সেখানে দেখা যাঁয়। 
_ বাঁধা দদর্শ শ্রীরুষ্ কিশোরং শ্ামস্ুন্দরমূ। 
নবযৌবনসম্পন্নং রত্বাভরণ ভূষিতম্‌ ॥:..*. 
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কটাক্ষকামবাণৈশ্চ বিদ্ধ: ক্রীড়ারসোন্মুখঃ | ( কষ্ণজন্মখণ্ড. ২৮অঃ) 
একটি আর্ধার বর্ণনায় ঠিক এই ভাবেরই পুনরাবৃত্তি লক্ষিত হয় £ কৃষ্ণ- 
চতুর্দিকে বিচরণ করিতে থাকিলে, মদনদেব বাঁধার রাগচপল নয়নে দশদিক্‌ 
বেধনক্ষম বিশুদ্ধ বাণ আধান করিলেন (৫৩০)। 


আর্ধার শিব-বিষয়ক শ্লোকাঁবলীতে কালিদাসের কুমারসম্ভব কাব্য, 
শিবপুরাঁণ, পদ্মপুরাণ এবং বিশেষতঃ ব্রহ্মবৈবর্ত পুরাণের প্রভাব লক্ষিত হয় । 
হরপার্বতীর বিবাহকালে গৌরীর পাঁণিম্পর্শে মহাদেবের পুলকাঞ্চিত: দেহের 
বর্ণনায় আর্ধার 'পাণিগ্রহে পুলকিতং বপুরৈশং (আর্ত ১) চিত্রটি ব্রদ্ষবৈবর্ত 
পুরাণের এই বর্ণনাটিকেই স্মরণ করা ইয়া দেয়, 

শিবঃ সর্বং বিসম্মার ছুর্গাসংন্তাস্ত মানসঃ। 
পুলকাঞ্চিত সর্বাঙ্গে হ্্াশ্রযুক্তলোচনঃ ॥ (ব্রহ্ম, কৃষ্ণ, ৪৫ ) 

এই অবস্থায় আর্ধার “মেনাদুল্লাসয়তি (৪৪১) স্সোকাংশটিও ত্রহ্দবৈবর্ত 
পুরাণের পৃষ্টা জামাতরং যেনা জহো শোকং মুদান্থিতা” (ব্রহ্ম. রুষ্ণ, ৪৪) 
বাক্যটিকে মনে করাইয়! দেয়। এই বিবাহকালেই ভন্মীভূত মদন শু কর্তৃক 
পুনকজ্জীবিত হইয়াছিলেন। রতি কামকে পুনজীবিত করিবার প্রার্থনা 
জানাইয়া গ্রন্থিবন্ধিত “কামভন্ম” বাহির করিয়া দিলে, শৃলীর স্থধাদৃষ্টিপাতে স্মর 
ভস্ম হইতে নির্গত হইলেন-_শ্সধাদৃষ্ট্যা শূলভূতো ভস্মনে! নির্গতঃ ম্মরঃ১ (ত্রহ্গ, 
কৃ, ৪৫) আর্ধার স্চনা শ্লোকটিতেও অনুরূপ বর্ণনা-_-এঅঙ্কুরিত ইব 
মনোভূর্যম্মিন্‌ ভন্মাবশেযোহপি” ( আর্ধা, আরস্ত ১)। এতদ্যতীত হরপার্বতীর 
শূঙ্গার বর্ণন! প্রসঙ্গে, ব্রন্মবৈবর্ত পুরাণের একটি গ্লোকের সঙ্গে একটি আধার 
আশ্চর্য মিল লক্ষিত হয়। শিব-শক্তির শৃঙ্গার অতুলনীয় । নে মহাঁশৃঙ্গীরের' 
ভরে বন্থম্ধরা ভারাক্রাস্ত হইল, বহ্গন্ধবার ভরে শেষনাগ ভারাক্রাস্ত হইলেন 
বং তাহার ভরে কচ্ছপ ভাবার্ত হইয়া উঠিলেন, ' 

 তয়োর্ডরতরাহ্নত্র ধরায়াশ্চ ভরেণ চ। 

| চরিযা চিলির গাযানগা কিরন ॥ কফ ১৯) 


আলোচনা! ও বিচার ৪১১. 
আর আর্ধার বর্ণনাটি এইরূপ, 
অয়মন্ধকারসিন্কুর ভারাত্রীস্তাবনীভবাক্রান্তঃ। 
উন্নত পূর্বাব্িমুখঃ কর্ম: সন্ধযাতমুদ্বমতি ॥ ৬৫ | 
দৃষ্টান্ত বাড়াইয়! লাভ নাই। পুরাঁণধর্মীশ্রিত গৌড়বঙ্গে ইতিহাস-পুরাণের 
ব্যাপক চর্চা ছিল, প্রচারও ছিল। শ্ধু রামায়ণ-মহাঁভারত নহে সমগ্র অষ্টাদশ 
পুরাণের ভিত্তি এদেশে স্থদূঢ ছিল। এই সকল পুধাঁণকথা৷ যে কেবল শিক্ষিত 
মহলেই প্রচলিত ছিল, তাহা নহে--তৎকালীন “অবতারবিদ* কথকগণের 
মধ্যস্থতায় জনসমীজেও পুরাণের ব্যাপক প্রসার হইয়াছিল। 


১৪. গান্ধর্বেদ ? চারুকলার চর্চ৷ 


স্থলভাঁবে বিচার করিলে শিল্পমাত্রই অর্থশান্ত্রের আলোচ্য । মধুস্থদন সরস্বতী 
'চতুঃষষ্টি কলাশান্বাকেও অর্থশান্ত্ের অন্তভুক্তি করিয়া দেখিয়াছেন। তদহুসারে 
তক্ষণ, বয়নশিল্প, মৃৎশিল্প, স্থাপত্য, ভাক্ষর্ষ, চিত্রকলা, নৃত্য, গীত, বাগ ও কাব্যও 
_ অর্থশাস্ত্রের বিচার্ধ। কিন্তু শিল্পশাপ্তকে ছুইভাঁগে ভাগ করা যায়: কারুশিল্প 
(11605801081 4৫৮) এবং চাকুশিল্প ( ঘ0৩ এ) অর্থশান্তের শিল্প 
প্রধানত; কারুশিল্প-উহার প্রেরণামূল ব্যবহারিক প্রয়োজন এবং উদ্দেশ 
অর্থার্জন। কিন্ত চাকশিল্পের মুখ্য লগ্য সৌন্দর্য হুষ্টি ও আনন্দ পরিবেশন । 
এইজন্য চাককলা-_-ন্ৃত্য, গীত, বাছা, প্রসাধনকলা ও কাব্য অর্থাৎ নাট্যশান্ত্র ও 
রসশান্ত্র পূথকভাবে গান্ধর্ববেদের আলোচ্য বিবয়। 

প্রেমচর্চায় চতুংষষ্টি কলার জ্ঞান অপরিহার্ধ। “কলাধর' নায়ককেই শ্রেষ্ঠ 
নায়ক বলিয়া গণ্য করা হয়; নায়িকাদের মধ্যেও তিনিই শ্রেষ্ঠা, ষিনি “চতুঃষষ্ি- 
কলান্বিতা। আর্ধাসগুশতীর প্রেমবিষয়ক শ্সোকাবলী হইতে এদেশে চারুকলা- 
চর্চার পরিচয় পাওয়া যায় 


কাব্য-চা £ 

প্রথমেই দৃষ্টি আকর্ষণ করে কাব্যচর্চার বিষয়। কবি গোঁবর্ঘন আচাধ 
নিজে স্থুকবি ছিলেন। আর্া হইতে স্পষ্ট গ্রমাণিত হয় যে, গৌড়বঙ্গের শিক্ষিত 
সমাঁজ তৎকালপ্রচ্গলিত--অলঙ্কার-প্রস্থান, রীতি-প্রস্থান, গুণ-প্রস্থান, ধ্বনিবাদ, 
বাক্রোক্তিবাদ ও রসবাঁদের সঙ্গে পরিচিত ছিল। আর্ধীসপ্তশতী অনকস্কার- 
সমৃদ্ধ মুক্তকের সমষ্টি, কিন্তু কবি নিজে অব্কাবাদকে মুখ্য আসন দান টা 
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নাই বং রসহীন কী অলঙ্করণের প্রতি কটাক্ষই করিয্াছেন। কাব্-. 
রীতির দিক হইতে ভারতীয় অলঙ্কারশান্ত্র “গোঁড়ীরীতিঃর উল্লেখ দেখা যায় 
আচার্য দণ্ডীর মতে-_গোঁড়ী রীতিতে প্রসাদ, সমতা, মাধুর্য, সৌকুমারষেত্ব বিপর্যয় 
লক্ষিত হয়ঃ এই রীতিতে অক্ষরগুলি অল্লপ্রাণ, কাব্যবন্ধ শিথিল এবং ইহাতে 
অলঙ্কার-ডন্বর ও রস-প্রতিকুল অন্থপ্রীসপ্রিয়তা দেখা যায়।৯ আর্ধার রচনা- 
দৃষ্টে মনে হয়, এদেশে বৈদর্ভী ও গৌঁড়ী রীতির মাঝামাঝি একটি মিশ্ররীতি 
প্রচলিত ছিল। উহাতে অক্ষর-ডঙ্বর ও অন্থপ্রাসপ্রিয়তার সঙ্গে প্রসাদ ও মাধুর্যের 
সমন্বয় সাধিত হইয়াছিল | আর্ধাকার দাবী করিয়াছেন, “মহ্ণপদ-বীতিগতয়ঃ"" 
'গোবরধনস্যাধাঃ'- গোবর্ধনের আর্ধার পদ-রীতি-গতি কোমল (আরম্ভ, ৫১)। 

আরাপাঠে মনে হয়, এদেশে বক্রোক্তিবাদ, ধ্বনিবাদ ও রসবাদের সমাদর 
ছিল। আর্ধাসপ্তশতী স্ফুটোক্তিচাতুর্যা” (৬৯৯ )-_উক্তিচাতুর্ষে সমুজ্জল। 
এখানে বক্কোক্তিকুশল নায়ক প্রশংসিত, সখী ও দুতী বক্রোক্তি-নিপুণ, এমন কি 
বচনপটু শুকপাখীটি পর্যস্ত বিদপ্ধ-বাক্‌। প্রাচীনতম বাংলাকাব্যের নিদর্শন 
চর্যাগানেও সন্ধ্যাভাষার প্রয়োগে এই ভঙ্গী-ভণিতি লক্ষণীয়। বাঙালীর 
প্রবাদ-প্রবচন-প্রহেলিকাঁও বাগ.-বৈদগ্ধ্ে পূর্ণ। আর্ধাতেও গৌঁড়বঙ্ষের কাব্য- 
রচনার এই চিরাগত গুণটি রক্ষিত হইয়াছে । 

কাব্যে বক্রোক্তি প্রয়োগের উদ্দেশ্ত আরও গভীর । বক্রোক্তির সার্থকতা 
পৃঢার্থব্যঞ্জনায়। কবি বলেন, রসজ্ঞের গ্রীতিকর সেই সন্দর্ভ, 'যাহা অস্তগৃ 
অর্থের ব্যঞনায় মধুর (আরম্ভ. ৪৪)। ইহা ধ্বনিবাদের কথা ।২ গোবর্ধনের 
আধা ধ্বনিপ্রধান। কিন্ত মনে হয়, যোগ-রহস্যমূলক রচনা ব্যতীত, ধ্বনির এই 
সঙ্কেত গোঁড়বঙ্গীয় কাব্যধারায় রক্ষিত হয় নাই। তবে বক্রোক্তিই বলি, আর 
ধবনিই বলি-__সকলেরই যাত্রা রসসাগর সঙ্গমে । রসই কাব্যের আত্মা । আচার্য 
গোবর্ধনও বলেন, “স্থরসার্থময়ং কাব্যং ত্রিবিষ্টপং বা সমং বিদ্নঃ (আরম্ভ. ৪৫); 
তিনি আরও বলেন, যে কাব্য রসহীন, তাহা অলঙ্কারযুক্ত হইলেও সালক্কতা 
| কাষপুত্তলিকার মত নীরস (আরম্ভ, ৫৪. টি এই সকল উক্তি হইতে, রসি 


রা ১, কাব্যাদর্শ. ১, ৪১-৪২, ৫৪. 
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রসপ্রস্থানের বহুখ্যাত “বাক্যং রসাত্মকং কার্যম+ হ্তরটিই অহুস্থত হইয়াছে। 
_.. কাব্যরচনায় ছন্দ অপরিহার্য । আর্ধা হইতে বোঝা যায়, এদেশে ছন্দঃশান্ত্রের। 
বিশেষ চর্চা হইত। লঘু-গুরুভেদে অক্ষরবিন্তাসে যে লৌকিক বৃত্তছন্দ গড়িয়া. 
উঠে, তাহার উল্লেখ আর্ধায় আছে € ৪৮৪ )। কাব্যরচনায় সর্গাস্তে যে একটি 
ছন্দপ্রবাহ ভিন্নবৃত্ত ছারা ভঙ্গ করিয়া বৈচিত্র্য স্য্টি কর! হয়, তাহারও উল্লেখ: 
আছে, পভিন্নবৃত্বৈভঙ্গরিতঃ কাঁব্যসর্গ ইব” (৬১৮) 1৯ . 
কীব্যরচনার প্রধান উপকরণ তাঁষা। আচার্য দণ্তী চারি প্রকার ভাষার 
উল্লেখ করিয়াছেন_ সংস্কৃত, প্রারুত, অপত্রংশ ও মিশ্র ।২ আর্ধীতেও সংস্কৃত ও. 
প্রাকৃত (আরম্ভ, ৫২) এবং অপভ্রংশ ভাষার (৩৪২) উল্লেখ আছে |) 
তাহা হইতে জানা ঘায়, প্রারুত ভাষায় উত্কষ্ট প্রেমকবিতা রচিত হইত) কবি, 
প্রীত লমৃচিত রস'কে বলপূর্বক সংস্কত ভাষায় রূপান্তরিত করিয়াছেন ।, 
অপত্রংশ ভাষায় উত্তম গীত রচিত হইত ( “কিমপন্রংশেন ভবতি গীতত্ত” ২১৫ )। 
একটি আর্ধায় কবি অপভ্রংশ ভাষার কতিপয় লক্ষণ নিরূপণ করিয়া বলিয়াছেন;. 
এই ভাষায় নবর্ণ নাই, শব্বরপের নিয়ম নাই, “সংস্কার' অর্থাৎ পদ্দের সাধুত্ব নাই 
এবং প্ররুতি ( শব্ের যথার্থ মূল ) নাই (৩৪২ )। এই সকল উক্তি হইতে-_ 
তৎকালে যে অপভ্রংশ ভাষারও চর্চা হইত, তাহা প্রমাণিত হয়। রি 
গৌঁড়বঙ্গে সর্বভারতীয় কাব্য ও কবিদের তিতর বাল্মীকি-প্রণীত রামায়ণ, 
ব্যাস-প্রণীত মহাভারত, গুণাঢ্যের কাব্য, কালিদাস, তবসৃতি ও বাঁণভট্টের, 
রচনার সমাদর ছিল । আর্ধাকার সংক্ষিপ্ত বর্ণনায় কবি-বন্দনা অংশে ইহাদের, 
কৰি-প্রতিতাঁর পরিচয় দিয়াছেন। বান্মীকি তাহার কাব্যে ইন্ধন বর্মায়! 
বিস্তাব করিয়াছেন (আরম্ভ. ৩০)? শুধু তাহাই নহে বান্ধীকির রামায়ণ, 
গঙ্গাধারার মত রসপূর্ণ (আরম্ভ. ৩২)। ব্যাস-প্রণীত ভারত-কাব্যে ভারতী 
বয়ং প্রকাশিত (আরম্ভ. ৩১)। গুণাচঢ্য যেন দ্বিতীয় ব্যাসদেব (আরম্ভ. ৩৩ )। 
কালিদাসের কাব্য মধুর, কোমল ও শৃঙ্গাররসপূর্ণ ( আর, ৩৫ )। ককুণরস 
তে তবভৃতি অতিশয় নিপুণ (আরম, ৩৬) এবং বাঁণ যেন পুরুষরূগী স্*ী 





পম 





১, একবৃতমনৈঃ পন্ৈরবসানেং্বৃত্তকৈঃ'_দাহিত্যদপণ ৬ 
২. তনতদ্‌ বা মরুর সত প্রাকৃততথা। 





2. পর ০ 
০ লেহন এটি ছা রত এত 
০ ০ সনি ওলা নি ০৮০ 


৯৪ ..... আর্াসপ্তশতী ও গৌড়বঙ্গ 


(আরম্ভ ৩৭ )। গৌড়বঙ্গের বাজীরাঁও যে কলানিপুণ ও প্রবন্ধ রচনায় পারদশী 
ছিলেন “সেনুকুলতিক ভূপতি'র প্রশংসায় তাহা স্থপরিস্ষুট ( আবস্ত* ৩৯ )1৯ 


শগীত-বাছ্ £ 
আর্ধার গ্লোকাবলী হইতে গৌড়বঙ্গে সঙ্গীতচর্চার সংবাদ পাওয়া যাঁয়। 
একদিকে ছিল উচ্চাঙ্গের গীতচর্চা, অপরদিকে গ্রাম্য গীতের প্রচলন । একদিকে 
যেমন একটি বিশেষ 'স্বরে'র সাধনা চলিত, তেমনই অপরদিকে গোষ্ঠ-গীতিও 
প্রচলিত ছিল । কোন-কোন স্থলে উচ্চাঙ্গের সঙ্গীত-সাধনার কেন্দ্র প্রতিষ্ঠিত 
ছিল। 'ম্বর-পারগ” বাক্তিগণ সঙ্গীত শিক্ষার জন্য সেই সকল কেন্জে গমনাগমন 
করিতেন। একটি আর্ধায় দেখা যায়, কোন স্বানে খিষভ'" স্বরের২ চর্চা হয় 
শুনিয়া সঙ্গীতজ্ঞ ব্যক্তিগণ সেখানে উপস্থিত হইয়া হতাশ হইলেন, কারণ সেটা 
ছিল গোপগ্রাম- সেখানে গাভীদের শান্ত করিবার জন্য গোষ্ট-গীত গান 
কর হইত, 
খধভো হত্র গীয়ত ইতি শ্রত্ব! স্বরপার্গ! বয়ং প্রাপ্তাঃ ৷ 
কো। বেদ গোষ্ঠমেতদ্‌ গোঁশান্তৌ বিহিত বহুগানম্‌ ॥ ১৪১। 
গীত-_নাগরগীতিই হউক, আর গ্রামগীতিই হউক, গগ্রাঁমে”৩ আর্ঢ় হইলেই যে 
বিচিত্র ও আম্বাগ্ভ হইয়া উঠে_সে তত্ব অজান! ছিল না। গ্রাম্য নায়িকা 
সম্পর্কে এইরূপ একটি উপম] দেওয়া হইয়াছে, হে নাগর, গ্রামে অবস্থান করা 
সত্বেও এই শোভনাঙ্গী স্বরগ্রামে অর্পিত গীতির মত মূ্ছনীসমন্থিতা, “নাগর 
গীতিরিবাসৌ গ্রামস্থিত্যাপি ভূষিতা স্ৃতন্থঃ ( ৩২৩ )। 
গীতের মাধুর্য রাগোৎকর্ষে, শব্দার্থে নয়-_উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের এই তন্বটিও জানা 
ছিল। একটি শ্লোকে গীতোৎ্কর্ষের এই লক্ষণটির কথা ব্যক্ত করা হইয়াছে, 
শ্রুত এব শ্রুতিহারিণি রাঁগোৎকর্ষেণ কণ্ঠমধিবসতি। .. 
গীত এব ত্বয়ি মধুরে করোতি নার্থগ্রহং হুতন্ঃ ॥ ৫৬৬ ॥ 


১, সদুক্তিকর্ণাম্বতে ল্ষ্ষণ সেনের ১১টি, কেশব সেনের ৫টি, বাস্ছদেব সেনের ২টি এবং যুবরাজ 
,দিধাকরের ৩টি প্লোক সঙ্কলিত হইয়াছে । 


২,  গীতশাস্্রমতে স্বর সাতটি, 
ষড় জশ্চ ধধভশ্চৈব গান্ধারো মধ্যমন্তথা। 
পঞ্চমো ধৈবতশ্চৈব নিষাদঃ সপ্ত চ স্বরাঃ॥ নাট্যশাস্ত্র, ২৮. ২১ 


৩" নাট্যশান্ত্রমতে_দ্ী থামৌ বড়[জোষধ্যমশ্চেতি' ( নাট্যশান্ত্র ২৮) 


আলোচনা ও বিচার এ ৯8. 


একটি আর্ধায় গীতের সর্বব্াপিনী আকর্ষণী শক্তির কথা উল্লেখ করা হইয়াছে। 
সেই গানই গান, যাহা শুধু ছুই-একজন মান্ধকে মাত্র নহে, বনের পণ্ডকেও 
আকর্ষণ করে--স গুণো গীতের্যদসৌ বনেচর হরিণমপি হরতি (১৭)। 

* অপভ্রংশ ভাষায় রচিত গানও যে মধুর, তাহা সন্কেতিত হইয়াছে একটি 
আর্ধাংশে-_-কিমপত্রংশেন ভবতি গীতশ্? (২১৫ )। মহিলারা বিশেষ করিয়া 
কলানিপুণা মহিলা গান জানিতেন__গায়তি গীতে (২১১)। বিবাহের 
সময় বা গরভাধান উপলক্ষ্যে স্ত্রীলৌকেরা “প্রিয়সঙ্গম-মঙ্গল' গান করিতেন 
€ গায়তি.*-প্রিয়সঙ্গমমঙ্গলম্‌ ১০৬ )। 

আধায় কতকগুলি বাগ্যন্ত্রেরে নাম পাওয়া যায়়-কতকগুলি বণবাছ, 
কতকগুলি গীতাঙ্গবাদ্ধ । একটি শ্লোকে, হস্তী মদমত্ত হইলে ঢাঁক পিটাইয়। 
( “ক্কামাহত্য? ) প্রচার করার কথা আছে (২৪৭) এই "ঢক্কা” ঢে'ড়াজাতীয় 
বাগ্যস্ত্র। আর একটি মুক্তকে 'পটহ"-এর উল্লেখ দেখা যাঁয় (১০১) উহা পাক, 
বা ঢোলকজাতীয় বাগ, যাহ! কাঠের খোলের ছুইদিকে চামড়া দিয়া তৈরী হয়। 
উহ] ভিজ থাঁকিলে ঢ্যাবঢ্যাৰ শব্দ করে, শুষ্ধ থাকিলে টনটন! আওয়াজ দেয়। 
একস্থানে বাগ্-শঙ্খের ("কন্ৃু, ৫৯৮) উল্লেখ আছে। আর একটি শ্লোকে 
লৌহকীলযুক্ত “ঘণ্টা” (৬) এরং অন্যত্র গোবৎসের গলার “ঘণ্টার ( ঘার্টিকা 
অর্থে ) কথা উল্লেখিত হইয়াছে (৩৩৩ )। গীতের সঙ্গত যে বাদ, তাহাদের 
ভিতর বংশী (আরম্ভ. ৪২. ৪৩৭ ) এবং বিপঞ্চী বা বীণা ( আরম্ভ. ১৫.২১১) 
প্রভৃতির উল্লেখ দেখা যায়। মহিলারা বীণ1 বাজাইতেন, তাহাতে হৃদয় 
স্পন্দিত হইত (“বীণীতন্্র কাঁণৈঃ কেষাং ন বিকম্পতে চেতঃ» ৪৫৩)। ' নৃত্য- 
গীতের সঙ্গে “হন্ততাল”-এর সঙ্গতও করা হইত (১৫৫ )। 


নৃত্য, নাটগ্ীত, যাত্রা ঃ 


দ্বাদশ শতাব্দীর গৌড়বঙ্গে শুধু উচ্চাঙ্ষের গীত ও বাছ্যের প্রচলন ছিল না, 

নৃত্য ও অভিনয়েরও প্রচলন ছিল। মহিলারাই নৃত্য করিতেন । বৈগুণ্যযুক্ত 

হইলেও নিতথ্বিনীর নৃত্য মনোরঞ্ক হইত €৫৫৪)। রুচি সম্পন্না গণিরা-কন্া 

কলানিপুঞ্ বৃত্যাচার্ধের নিকট নৃত্যশিক্ষা করিত (€৫৪৮)। বারাক্গনা-ভবনে 

বিট-ভূজঙ্গ বেষ্টিতা বারবধূর নৃত্যের উল্লেখ দেখা যায়। সেখানে মদন- 
চঞ্চল যুবকেবা নৃত্যের সঙ্গতে “হজ্ততাল' দ্বার! তাল রক্ষা করিত € ১৫৫ )। 

. ইহা ছাড়! রসভাব পুষ্ট উচ্চাঙ্গের নৃত্যাভিনয় প্রচলিত ছিল। আবরণ- 


| ৯৬. রি চা |  আর্ধাসপ্তশতী ও গোঁড়বঙ্গ 


পট যুক্ত ( 'জবনিকা? ) মঞ্চে এই নৃত্যাতিনয় অনুষ্ঠিত হইত। এড আধার 
উপমানবাক্যে এই নৃত্যাভিনয়ের উল্লেখ কর! হইয়াছে। নায়ক, বলিতেছেন, 
যবনিকা অপসারিত হইলে নট যেমন প্রথমে লঙ্জা প্রকাশ পূর্বক ক্রয়ে রসভাব- 
পুষ্ট অভিনয় দ্বারা হৃদয় হরণ করে, দয়িতাও তেমনই করিয়া আমার হৃদয় 
হরণ করিয়াছে ঃ | 
ব্রীড়াপ্রসরঃ প্রথমং তদনু চ রসভাবপুষ্টচেষ্টেয়ম্‌ । 
জবনী বিনির্গমনাঁদন্ধ নটাব দয়িতা মনে! হরতি ॥ ৫৩৮ ॥১ 
তখনকার দিনে যে পৌরাণিক বিষয় অবলম্বনে নাটক বা "মুক্তাঙ্গন যাত্রা” 
অভিনীত হইত, তাহাঁরও আভাস পীওয়া যায়। একটি আর্ধায় গোপ 
বালকগণের ক্রীড়াভিনয়ের উল্লেখ রহিয়াছে । সেখানে দেখা যায়, কৃষ্ণ 
কোন গোপীকে কঠালিঙ্গন করায়, গোপ-বালকগণের ভিতর কেহ হাসিতে 
লাগিল, কেহ পলায়ন করিতে লাগিল, কেহ বা লোক ভাকাভাঁকি করিতে 
লাগিল; | 
তখন একজন বলিলেন, হে বাঁলকগণ, হাসিতেছ কেন, দৌড়াইতেছ 
কেন, লোকজনকেই বা ডাকিতেছ কেন? ইনি অরিষ্টাস্্‌রকে 
_ কেমন করিয়! কঠে জড়াইয় ধরিয়াছিলেন, তাহাই অভিনয় করিয়া 
দখাইতেছেন । (১৭৪) 
এই ক্লোকটি হইতে বোঝা যায়, মঞ্চে বা মুক্তাঙ্গনে যে অভিনয় হইত». 
_বালকগণ ক্ীড়াছলে তাহার অনুকরণ করিত। 


চিত্রকলা £ 

চিত্রকলারও সমাদর ছিল। গৃহের ভিত্তিতে নানা বর্ণকে চিত্র অস্থিত- 
হইত (“ভিত্তিচিত্রমিব' ৫৭৫ )। মহিলার. রঙে তুলি ভূবাইয়া গৃহতিত্তিতে, 
মদদনপট অঙ্কন করিতেন। একটি আর্ধায় “চিত্রকরতুলিকা*র সক্ষে নায়কের 
মুক্তিধ্যানে তন্ময় বিরহিণী নায়িকার উপমা! দেওয়া হইয়াছে ঃ চিত্রকর কিভাবে, 


৯, কালিদাসের মালবিকাগ্নিমিত্র নাটকে এইরূপ বৃত্যাভিনয়কে বল! হইয়াছে 'হলিক'--. 
(শুলিলশীম নট্ট'। এই অভিনয় নৃত্য-সীত প্রধান। আবরণপটযুক্ত মঞ্চে এই অভিনয় হইত) 
কি 80 7 
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নও ভাবনা কৰা কষ দি চিন করিতে লোক তা 
নমুনা পাওয়া যায় £ 
| নানা বর্ণকরূপং গ্রকরয়্্রী মনোহরং তধী। 
ৃ চিত্রকরতুলিকেব ত্বাং সা প্রতিভিত্তি ভাবয়তি ॥ ৩৪৫ ॥১ 
_ চিঠি-পত্র লেখায় অক্ষর-বিন্তাসেও চিত্রবিগ্ভার নৈপুণ্য প্রকাশ পাইত। 
একটি ক্লোকে, পত্রে একটি অক্ষরের উপর আর একটি অক্ষর লিখিলে, 
পূর্বাক্ষরগুলি কিভাবে অস্প্ রেখায় ভাঁসিয়' উঠে, তাহার কথা বলা হইয়াছে 
(€রেখাস্তরোপধানাৎ পত্রাক্ষররাজিরিব" ৩৩৭)। আর একটি মূক্ককে নীল 
আকাশপটে নক্ষত্রের শোভা বর্ণনা করিতে গিয়া, স্টামপট্রফলকের উৎসঙ্গে 
শুভ্র অক্ষররেখার শোভা উপমিত হইয়াছে । ইহা দ্বার! পশ্চাৎপটসহ একটি 
চিত্রই যেন জীবন্ত হইয়া উঠিয়াছে (৫৪৭ )। তাহা ছাড়া, কামশান্াহুসারে 
নায়িকা-অঙ্গে পত্রলেখা রচনা করা হইত (৬১৩) এই নিন রচনাতেও 
চিত্রাঙ্বনের সন্ত নৈপুণ্য প্রকাশ পাইত। 
বেশভৃষা ও প্রসাধন £ 

নেপথ্য প্রয়োগ" অর্থাৎ স্থান-কাঁল-পাত্র অনুসারে বেশভূষা সন্গিবেশও 
চতুঃযষ্টিকলার একটি অঙ্গ । আর্ধাসপ্তশতী হইতে তৎ্কাল-প্রচলিত বেশ- 
ভূষাদি অঙ্গসজ্জার পরিচয় পাওয়া যাঁয়। সাধারণ বাঙালী-জীবনে দীরিজ্র্য 
অবশ্তই ছিল, তৎসত্বেও অঙ্গসজ্জার পারিপাট্য ছিল। গৃহস্থবধূর অনাড়ম্বর 
সাজসজ্জা ও বিলাসিনী বমণীদের প্রসাধনকলায় গৌড়বঙ্গের শিল্পকচির 
পরিচয় স্থপরিস্ফুট। 

সাধারণতঃ পুরুষের একটি অধোবাস এবং উত্তরীয় স্বরূপ স্বন্ধে আর 
একটি উধ্ববাস ধারণ করিতেন। ভিক্কৃকের স্ঘল একটি মাত্র নেংটি 
(“জঘনাংশুক' ৮৮)। আধারণ ঘরের মেয়েরাও খুব সম্ভব একটিমাক্র বসনে 
(ছুকুল) উধ্ব ও অধোদেহ আবৃত করিতেন। .অ-কার ব্রজ্যার প্রথম 
স্নোকটিতে প্রপাপালিকার স্বল্পবসনেরই ইঙ্গিত পাওয়া যায়। আর একটি 


রর , সিলিমপুর লিপির শেষাংশে লেখক সোমেস্বর বলিয়াছেন, “প্রেমিক যেমন গভীর 
মনোনিবেশে তাহার শ্রিক্জার প্রতিমু্ি, চিত্রিত করেন, তেমনই মাগধ শিল্পী সোমেশ্বর গভীর 
অভিনিধেশে' এই গুশস্তি উৎকীর্ণ করিয়াছেন” (বাঙালীর ইতিহাস) । চিত্রাঙ্কন সম্পর্কে লোমের 
উজ সঙ্গে আর্ধার জোক সাদ লী | | 


৯৮ আর্বীসপ্তশতী ও গোঁড়বঙ্গ 


আর্ধীয় কূপণ গৃহপতির গৃহিণীর প্রতিদিন করাকর্ষণে অত্যন্ত জীর্ণ-দশা প্রাপ্ত 
বিরলতস্ত বসনের কথা বল! হইয়াছে (৩৭১ )। সর্বাপেক্ষা! বেশি বন্ত্রাভাব 
ছিল দুর্গত-গৃহিণীর । উপযুক্ত বস্ত্রের অভাবে তাহার! শীতের দিনে লারারাত্রি 
গৃহে আগ্তন জালাইয়া শীত নিবারণ করিতেন । 

কিন্তু বসনের স্বল্পতা সকলের নয়। বিভিন্ন শ্লোক হইতে বোঝা যায়, 
মহিলাগণ জঘনাংশুক ( ঘাঘরা ), কঞ্চক (৫২২) এবং আঅঙ্গাংশুক (৯৩) 
ব্যবহার করিতেন । বিবাহের সময় চেলী পরিধান করা হইত (৬১৭ )। 
বিবাহিতা নারীদের ঘোমট1 ( “কাগুপট? ৪১৩) থাকিত। তাহারা আন্গুল 
দিয়া ঘোঁমট] সরাইয়! বাইরের বস্ত দেখিতেন ( অস্যাঃ করকরহখণ্ডিত কাঁগুপট- 
নির্গতা দৃষ্টি. ৩৭ )। প্রৌঢা মহিলারা শীতকালে কাপড় দুইফেরতা করিয়া 
পরিধান করিতেন (“দ্বিগুণাংশুকা, ৬৫৪)। গৃহবধূর বিনা আবরণে বাহির 
হইতেন না (“সখি পদমপি ন বিনাপবারণৎ ভ্রমসি” ২৫৪) পলীপতির 
মেয়েরা কোন কোন সময় পীতবসনে ('গীতাংশুক; ৪৭৬) সজ্জিত হইত। 
নীল নিচোল+ পরিধান করিয়া অভিসারিকারা তিমিরাভিসারে যাত্রা রি 
(৪৫৬)। নর্তকীদেরও বেশভৃষা ছিল স্বতন্ত্র। 

আর্ধায় শবরী মেয়েদের “কঞ্চুক" প্রসঙ্ষে একাধিকবার বলা হইয়াছে, তাহারা 
ভুজঙ্গী-পরিত্যক্ত কঞ্চুক ব্যবহার করিত (৪১৪, ৪৪৬)। মনে হয়, হয় 
শবরী তরুণীরা সাপের খোলসে নিশ্িত কাঁচুলি, নচেৎ কুলটা-পরিত্যক্ত কাচুলি 
পরিধান করিত। হরিদ্র দিয়া কখনও বস্ত্র রঙ করা হইত ( 'বাসসি 
হরিদ্রয়েব' ৬৩৯ )। 

অঙ্গসজ্জার আর একদিক অলঙ্কার । বেশির ভাগ ক্ষেত্রে অলঙ্কার নারী- 
অঙ্গেরই ভূষণ। সধবা রমণীর হস্তে শঙ্খ-বলয় (“শখ্খময়বলয়রাজী” ২৭৪ ) 
ধারণ করিতেন। কণ্ঠে সুদীর্ঘ বিলশ্বিত হার ( ১৩৫) কিংবা মুক্তাদাম বা 
ুক্তামালা ( 'হারত্রক্* ২৭৫ )-_কর্ণে কুগুল (২১৬) বা তাড়পত্ত ( তালপত্র )- 
নির্ষিত কর্ণভূষ! “তাটস্ক' (২৩৬ )-_মস্তকে কিরীটহার (“অবতংস+৯ ), ললাট 
পর্যন্ত বিলঘিত ললাট-ভূষণ 'ললাটিকা” ('ললটনিবেশিত ললাটিকা” ৫২৯) 
হস্তে বলয় (৫৮৬), ক্বণ (২৪৬)__কটিদেশে মেখলা (কাকী? ৮৫) 
এবং কাঞী-নিহিত . ক্ষুদ্র ঘণ্টি কিন্ধিণী,. ৮৫ )--পদে নৃপুর (২১৪) পরিধান | 
কর! হইত। শিশুদের বক্ষের অলঙ্কার ছিল বাঁকানো বাঘনখ- (“শাছুলনথর- 


১ অবতংস- কিন্জীটহার বা কর্ণকুণল । 


আলোচনা ও বিচার ০ ৯৯ 


ভঙ্গুর ); ইহা আবার অনেক সময় সোনায় মুড়িয়া দেওয়। হইত (৫৬৫)। 
কখনও আদর করিয়া গোঁবংসের গলায় “ঘণ্টা” (ক্র ঘুটটি ) ঝুলাইয়া দেওয়া! 
হইত (৩৩৩)। বিলাসিনী রমণীর। হস্তে “দর্পণ” ও “লীলাকমল' ধারণ 
করিতেন (৩৫০ )। পুস্পাভরণ ধারণের ব্যবস্থাও দেখা যায়। গ্রাম্য 
কলম-গোগীরা স্থতায় গাথা গুঞ্জামালা পরিধান করিত। নায়কের মস্তকেও 
ফুলের মাল! শোভা পাইত (“শেখরয়সি মালাং ৪৭০ )। নাগর যুবকদের 
প্রিয় মৌলি-মণ্ডন ছিল কেতক-কলিকা (৪৫ )। মহিলাদের হাতে যেমন 
শোভ1 পাইত 'লীলাকমল", তেমনই প্রেমিক নাগরেরা হস্তে “লীলা! চুতাঙ্গুর” 
লইয়! ভ্রমণ করিতেন ( পাঁণি-লীলাচুতাস্কুরে ত্বয়ি ভ্রমতি” ১৯০ )। | 

অঙ্গপ্রসাধনে নারীদের যত্ের ক্রটি ছিল না। বিরহাবস্থায় অবশ্য 
বেশভৃষার সমাদর থাকিত না-তখন কুন্তল এলাগিত, বসন মলিন € ১৪৬ )। 
পর্ষদিব্সেও দেহ-মুণ্ডন নিষিদ্ধ ছিল (১৬১)। কিন্তু অন্যনময়ে পতি-প্রাদনে 
অক্ষপ্রনাধন হিল অন্যতম আকর্ষণ | গদ্ধতৈলে কেশ স্থরভিত করিয়া 
বেণীবন্ধন করা হইত (৩৯)। কেশবিন্তাসের প্রান্ধালে আঙ্গুল দিয়া কেশ 
বিনানো হইত ("চিকুরবিসারণ” ২৩১)। একটি শ্লোকে কিরঞ্জ তৈল”-এর 
উল্লেখ দেখা যায় (৬৬৬)। বিবিধ অঙ্গরাগেরও প্রয়োগ ছিল। অঙ্ষ- 
বিলেপনের সামগ্রীরূপে মুগমদ (৪৫৬ ), মলয়জ চন্দন (৪৫০ ), কুগ্ধীম (৩৯১) 
প্রভৃতির উল্লেখ দেখা যায়। কুস্কুমের অপর নাঁম “কাশ্মীর (২৩০ )। কপালে 
তিলক রচন! করা হইত (৪৪২ )। বিবাহিতা নারীর! ছিলেন “দিন্দরিত 
সীমন্ত” (৪০৪ )। অঙ্গের বিশেষ বিশেষ স্থানে পত্রলেখা রচনা করা হইত 
€ ৬১৩ )। নয়নের শোভ1 ছিল কজ্জল। শলাকাদ্বারা চোখে স্ুম্ম কাজলরেখা 
টানিয়। দেওয়া হইত ( শলাকানিহিতোহঞ্কনতন্ত' ৬৮৭ )। চরণরঞ্তক ছিল 
'লাক্ষ। (২৯২ )বাযাবক €১৮)। | 

বেশতৃষা ও অঙ্গরাগের এই সমস্ত উল্লেখ নিঃসন্দেহে তৎকালের ০০৪ 


ক্ুচির পরিচয় বহন করে। 


১৫. ক্রীড়া-কৌতুক 


ক্রীড়া-কৌতুকও চতুষেষ্টিকলার অন্তভুক্তি। কামস্থত্রে দাতক্রীড়া, 
'আকর্ষক্রীড়া (সতরঞ্চ ), ব্যায়াম, শুক-সারিকাপ্রলাপন, লাবক-ুদ্ধ গ্রতৃতি 


১০০ ্ প্র র্যাসপরশতী ও গোৌড়বন্ 


ক্রীড়া-কৌতুকাদিকে কলাবিষ্ঠার অন্তর্গত করিয়া দেখা হইয়াছে।৯ সারি; 
৪ শতীতেও কামকলার প্রলক্গেই ক্রীড়া-কৌতুকের কথা উল্লেখ করা হইয়াছে। 
 উহাদ্বারা গৌড়বঙ্গের আমোদ-প্রমোদ সম্পর্কে ধারণা করা সম্ভব । *তখনকার 
দিনে 'নয়বল' অর্থাৎ দীবাখেলা ছিল রাজনৈতিক খেলোয়াড়দের অন্যতম খেল! । 
দাঁবাখেলায় নয়-নীতির চাতুর্ধ £ ইহার গুটিকাগুলির কোনটি রাজা, কোনটি 
মন্ত্রী, কোনটি বা যুদ্ধের চতুরঙ্গ (হয় হন্তী, নৌকা, পদাতিক )। ইহাতে 
রাজায়-রাজায় যুদ্ধ ও হারজিতের পাল1। এই খেলায় প্রয়োজন স্ুক্বুদ্ধি ও. 
নিপুণ গুটি-চালনা। নিপুণ চালনার ফলে কিভাবে সাধারণ গুটি গুরুত্বপূর্ণ 
স্থান গ্রহণ করে, একটি আর্ধায় তাহার কথা বল! হইয়াছে (৪১ )। 

দ্যুতক্রীড়ায় প্রধান ছিল পাশাখেলা । বাজি ( পণ ) বাখিয়৷ এই খেলা 
খেলিতে হয় । ইহা জুয়াঁড়ীদের প্রিয় খেলা । জুয়াড়ীরা এই খেলায় কখনও 
কানাকড়ি, কখনও কোটিসংখ্যক পণ রাখে__“কোটিরবরাটিকা বা! দ্যুতবিধেঃ 
সর্ব এব পণ: (৬২২)। এই খেলায় পাশার দান অনুসারে গুটি চলে। 
মন্দদাঁনে গুটিও মন্দ মন্দ চলে। একটি আর্ধায় এই মন্দ দান ও মন্দাক্ষ- 
সঞ্চারের রূপণায় দান-চালিতা পুংশ্চলীর একটি কৌতুককর চিত্র অঙ্কিত 
হইয়াছে (১৫৭)। পাশার গুটি প্রতিপক্ষের দানে কখনও মরে, কখনও আবার 
সপক্ষের দানে বীচিয়া ওঠে। একটি শ্সোকে বিরহখিন্না নায়িকা কিভাৰে 
নায়কের কটাক্ষপাতে মরিয়া মরিয়াও বাঁচিয়া আছে, পাশাখেলার দৃষ্টান্তে তাহা 
বর্ণনা করা হইয়াছে (৬২৩)। পাশাখেল। নায়ক-নায়িকারও প্রিয় খেলা। 
সেখানে পণ “রিতি” (১৮৩), কখনও বা নায়িকার পরাজয়ে বিপরীত রতি 
€ পুরুষায়িতং পণঃ ৩৫৪ )। পরাজয়ের সম্ভাবনা দেখিলে, নায়িক! কপট- 
কোপে পাশার গুটি ছড়াইয়া ফেলিয়া, ছক ও গুটিগুলিকে সরাইবার নির্দেশ 
দিয়া ছলে সথীদিগকে লীলাগ!র হইতে দূরে সরাইয়া দিতেন (৭৮)। | 

নায়ক-নায়িকার অন্ঠান্ত প্রমোদক্রীড়ার . ভিতর শুক-শিক্ষা একটি। 
শিক্ষা্ডণেই বচনপটু শুক গন্ধর্ব নারদের মত গান্বর্ব শান্তে পণ্ডিত হইয়া উঠিত। 
নিভৃত লীলাগারে শুকই দ্রষ্টা, শুকই. উদগাতা__এককথায় শুক লীলারসের 
পোষ্টা। তাই এই পাধীটিকে বলা হইত 'লীলাবিহগ+ (২০১)। নায়ক বা 
নায়িকার শিক্ষান্থযায়ী সে নায়ক বা নায়িকার অভিপ্রায়সক্গত কথা বলিত। 
বচনপ শুকের আলাপনে প্রেম গলার উর উঠিত। কখনও. শুক আবাক্ষ 
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আলোচনা ও বিচার... ১০১ 


প্াদও সট করিত। নায়কের গ্রবাসকালে নায়কের গৃহে প্রতিব্রপে 
থাকিয়া কখনও সে নায়িকার চপলতা প্রকাশ করিয়া দিত। কখনও বা 
লকলের সম্মুথে গেপন কেলিরহস্ত প্রকাশ করিয়! নায়িকার অবস্থাকে হাশ্তকর 
করিয়া তুলিত (৬৫৩)। কাজেই শুক-গ্রলাপন ছিল অবসর-বিনোদন ও বিরহ- 
বিনোদনের একটি বিশিষ্ট অঙ্গ। একটি আর্ধায় সখী নায়ককে বলিতেছে, 
নায়িক! প্রতিনিয়ত শুককে নায়কেরই সংবাদাক্ষর পাঠ করায়__পাঠয়তি 
পঞ্চরশুকাং শ্তব সংবাদাক্ষরং বালা” (২১১ )। | 

ব্যায়ামাদির ভিতর শমল্লবিদ্যা'র উল্লেখ পাওয়া যায় (৩৪৩)) মল্লবিষ্ঠা 
যে অন্যান্ত অন্ত্রশিক্ষাকেও পরাভূত করিতে সক্ষম তাহারও সঙ্কেত দেওয়া 
হইয়াছে। বিবিধ আমোদ-প্রমোদের মধ্যে সাপখেলানো ছিল একটি। 
সাপুড়ে (“উরগগ্রাহী” ) গৃহচত্বরে সাঁপের খেলা দেখাইত ; মেয়েরাঁও বিম্ময় 
বিস্ফারিত নয়নে সে খেল! দেখিত (১৮৭)। 

শিশু-ক্রীড়ার ভিতর পৌরাণিক যাত্রাভিনয়ের অনুকরণে গানে 
উল্লেখ দেখা যায়। ইহাকে বলা যায় ছেলেদের যাত্রা-যাত্রা খেলা! । বাঁলকেরা 
এই ক্রীড়াভিনয় দেখিয়া কেহ কৌতুকে হাঁসিত, কেহ ভয় পাইত, কেহ বা 
কোলাহল করিয়া! মাহুধজন ডাঁকাডাঁকি করিত-_কেহ আবার ইহা! সত্য নয়, 
অভিনয় মাত্র_-এই বলিয়া! তাহাদিগকে আশ্বস্ত করিত। একটি আর্ধায় এই 
কৌতৃককর ক্রীড়াতিনয়ের চিত্র অঙ্কিত হইয়াছে, 

কিং হসথ কিং প্রধাবত কিং জনমাহ্বয়থ বালক বিফলম্‌। 
তদয়ং দর্শয়তি যথারিষ্টঃ কেমুন! জগৃহে ॥১৭৪॥ 
অর্থাৎ ইহা ক্রীড়াভিনয় মাত্র, অতএব ভয় পাইবার কিছু নাই।১ 


৯, শিশুদের ত্রীড়াভিনয়ের হুবছ এইরূপ বর্ণনা পাওয়। যায় চৈতগ্ভাগবতে নিত্যানন্দ 
মহাপ্রভুর শৈশব-্রীড়া বর্ণনা প্রসঙ্গে। তিনিও ছেলেদের লইয়া কোনদিন বহদেব-দেবকীর 
বিবাহ, কোনদিন “বঙ্গিধর' নির্মাণ করিয়া কৃষ্জন্মপালা, কোনদিন শকটভঞন, কাজিন, 
'গোষ্ঠলীলা, কংসবধ ও রামলীল1 অতিনয় করিতেন ঃ 

এই যত যত যত অবতার লীল1। 
সব অনুকরণ করিয়া করে খেলা॥ ( চৈতগ্রভাগবত, আদি, ৬) 


১৯২, [... আর্ধাসগ্ুশতী ও গড়বক্ষ 
১৬, আর্ধাসপ্তশতী ও বঙ্গসাহিত্য 


বিষয়বস্ত ও রূপের দিক হইতে প্রাচীন ও মধ্যধুগের বঙ্গসাহিত্য সংস্কৃত 
সাহিত্য হইতে স্বতন্ত্র। সংস্কৃত সাহিত্যের নাটক, কাব্য ও মহাকাব্য রচনার' 
ধারা গৌড়বঙ্গের সাহিত্যে লুপ্ত হইয়! গিয়াছিল। বাংল! ভাষায় সেস্থলে রচিত 
হইয়াছে কাহিনীকাব্য জাতীয় ধর্মপাহিত্য মঙ্গলকাঁব্য ; উহাই বাঙ্গালীর নিজস্ব" 
সাহিত্য । উহাদের বিষয় ও প্রকাঁশভঙ্গী পৃথক । পণ্তিতগণ মনে করেন, 
প্রার্দেশিক প্রাকৃত-অপতভ্রংশ সাহিত্যের ভাব লইয়া এই সাহিত্যের গোড়াপত্তন 
হইয়াছিল। একমাত্র বৈষ্ণবপদাবলীর ভাব, ভাষা ও রূপে সংস্কৃত সাহিত্যের' 
প্রত্যক্ষ দাঁয়ভাগ আছে, আর আছে পুরানো বাংলার অন্ুবাদসাহিত্যে 
অশ্থবাদ সাহিত্যগুলি সংস্কৃত রামায়ণ, মহাভারত ও পুরাণের ভাবাহ্ুবাদ । 
এতদ্যতীত বাংলা সাহিত্যের ভাববস্তর উত্স প্রীরুতে-অপভ্রংশে রচিত 
লৌকিক সাহিত্য । 
কিন্তু গোবর্ধন আঁচার্ষের আর্যাসপ্তশতী পাঠ করিলে এই ধাঁরণাঁকে ঈষৎ, 
পরিবন্তিত করিয়া লইতে ইচ্ছা হয়। বাংলাদেশে রচিত সংস্কৃত সাহিতেও, 
এমন কতকগুলি উপাদান ছিল, যাহা প্রাচীন বঙ্গসাহিত্যের উপাদান হইতে 
পৃথক নয়। এমন কথা বলাও অযৌক্তিক নয় যে, বাঙালীর সংস্কৃত সাহিত্য- 
সাধনারও কিছু অংশ পরবর্তী বঙ্গসাহিত্যের প্রাক্পটরূপে গৃহীত হইতে পারে । 

ইহার কারণ এই যে-যদদিও বাঙালী সর্বভারতীয় সংস্কৃত সাহিত্যের ধারা 
অনুসরণে সাহিত্যচর্চ। করিয়াছে, সেই ধারাঁতেই সংস্কতে মহাকাব্য ও নাটকাদি' 
রচনা! করিয়াছে, তথাপি তাহার! দেশজ ভাবধারাকে সম্পূর্ণরূপে অস্বীকার, 
করেন নাই। বাঁালীর সংস্কৃত রচনাতেও দেশজতাব অনেকখানি স্থান জুড়িয়া 
আছে। এমন কি কোথাও কোথাও কবিগণ ইচ্ছা করিয়াই যেন লৌকিক - 
ভাবগুলিকে সংস্কৃত রচনায় স্থান করিয়া দিয়াছেন। এদেশে সঙ্কলিত 
পুরাণগুলিও ( কালিকাপুরাণ, দেবীভাগবত, বৃহদ্ধধর্মপুরাণ ) এই মতের: 
পরিপোৌঁধকতা করে। দ্বাদশ শতকের গোঁড়বঙ্গের তিনজন সংস্কৃত কবিও এই 
বিশিষ্টতার দাবি করিতে পারেন__গীতগোবিন্দের কবি জয়দেব, প্রকীর্ণ 
কবিতার কবি শরণ এবং প্রেমমুক্তকের রচয়িতা গোবর্ধন আচার্য । 

জয়দেবের স্নুতগোবিন্দ সংস্কৃত ভাষায় রচিত হইলেও, ইহার কাস্তকোমল. 
ভাষা মেঘমেছুর বঙ্গভূমির সজলন্দিঞ্ধ কোমল ভাষারই প্রতিরূপ। আর উহাক্স 


গান অপভ্রংশ যাত্রাছন্দে রচিত গানের প্রতিলিপি। এই গানগুলিই 'গীত- 
গোবিনোর প্রাণ। আর এই গীতের সাক্ষাৎ প্রভাব পড়িয়াছে মিথিলায় ও 
বাংলায় রচিত বৈষ্ণব-গীতিতে। বাংলার বৈষ্ণবগীতি-গঙ্গার বিষুণপদ জয়দেব । 


শরণের পৃথক কোন কাব্য পাওয়া যাঁয় নাই। “সহুক্তিকর্ণামৃত" সক্কলন গ্রন্থে 
তাহার রচিত কিঞ্চিদধিক কুড়িটি শ্লোক উদ্ধৃত হইয়াছে । তন্মধ্যে উচ্চাবচ 
প্রবাহের তিনটি কবিতায়, বাঙালীর জনজীবনের জীবন্ত. আলেখ্য অঙ্কিত 
হইয়াছে। এই শ্লোকত্রয়ে শরণ নিম্নবিত্ত রমণীদের চাল-কীঁড়ানো, কৃপ হইতে 
জল তোল এবং হাট হইতে ফিরিয়া আসার যে ছবিগুলি আকিয়াছেন__তাহা 
বস্তদৃষ্টির স্ুক্ম্মতাঁয় ও জীবন-দৃষ্টির গভীরতীয় মনোরম । | 

শরণের এই কবিদৃষ্টির পূর্ণাঙ্গ প্রতিনিধি গোবর্ধন আচার্য । আর্ধাসপ্তশতী 
জনজীবন-বিচিত্রার জীবন্ত গুতিমাগৃহ ৷ শুধু তাহাই নহে, উহা! সমসাময়িক 
ও পরবর্তী বঙ্গলাহিত্যের একটি হুম্পষ্ট প্রতিভাস-_বাডালীর নিজস্ব সাহিত্য- 
চিন্তার প্রতীক । | 

বাঙালীর নিজস্ব সাহিত্য-চিন্তার মৌলিক বিশিষ্টতা এই যে, ইহা লোক- 
জীবন সমাশ্রয়ী, বস্তনিষ্ঠ ও প্রাণধর্মী। সর্বভারতীয় সাহিত্য হইতে বাংলা 
সাহিত্যের মূল পার্থক্য এইখানে । ভারতীয় সাহিত্য সাধারণভাবে অভিজাত 
শ্রেণীর সাহিত্য ; উহা! নাগর সাহিত্য, কেন্জ্রীতিগ এবং মননপ্রধানি। কিন্ত 
বাংল! সাহিত্য প্রধাঁনতঃ কেন্দ্রাভিগ ; ইহা মৃত্তিকা-সম্ভব, পল্লীকেন্দ্রিক ; ইহা 
জনজীবনের স্বাগ্চ। জীবনধর্ম ও বস্তৃধর্মই বাঙালীর নিজস্ব সাহিত্যের বিশিষ্ট 
লক্ষণ। এই লক্ষণগুলি যেমন বিষয়-নির্বাচনের ভিতর পরিস্ফুট, তেমনই 
প্রকাঁশভক্ষিতেও সুস্পষ্ট । পুরানো বাংলাসাহিত্যে অভিজাত জীবনের চিত্র 
অতি অল্প। মধ্যবিত্ত ও নিষ্নবিস্ত জীবনের হাঁসি-কান্না, উল্লীস-বেদনায় উহ! 
উদ্বেল। বাঁজ-রাঁজড়াঁর চিত্র যে সে যুগের বাংলাসাহিত্যে নাই, তাহা নহে-_ 
কিন্তু রাজ-রাঁজড়াও যেন চিস্তা ও কর্মের দিক হইতে আমাদের পরিচিত 
সাধারণ জীবনেরই প্রতিনিধি হইয়া উঠিয়াছেন। ধর্মপালের বড় বেটা 
গোঁড়েশ্বর+-এর মধ্যে নবলক্ষ সৈম্যবল বাদে রাজদিকতার অন্য কোন চিহ্ন নাই। 
কলিঙ্গরাজ বা সিংহলরাজেও বাঁজ-চিহ্ন অতি অল্প। পুরাঁনে! বাংলাকাব্যের 
বিশিষ্ট আকর্ষণ মধ্যবিত্ত ও নিম্নবিত্ত বিচিত্র বৃত্তিধারী জীবন। প্রকাশের দিক 
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হইতে ও অলঙ্করণে বা চিত্র রচনায় বাঙালীর কবি-ৃ্টি পরিচিত সমাজ, সংসার 
নানা রাররিগানানিলাননি বাজান, | | 
এই সমস্ত দিক হইতে সমসাময়িক ও পরবর্তী বঙ্গীয় সাহিত্যের সহিত 
আর্ধাসপ্তশতীর অন্তরের মিল রহিয়াছে। 


চর্যাগীতি ও আর্ধাসগুশতী £ | 

বঙ্গসাহিত্যের প্রাচীনতম নিদর্শন চর্যাগীতি। দ্বাদশ শতাব্দীতে, যখন আর্ধ- 
সপ্তশতী রচিত হইয়াছে, তখন চর্ধার গানগুলির রচনা প্রায় শেষ হইয়া গিয়াছে। 
কালের ঈষৎ ব্যবধান সত্বেও, চর্যাগীতির পরিবেশ, সমাজ, জীবন-চেতনা ও 
বস্তদৃষ্টির সঙ্গে আর্ধাসপ্তশতীর সামঞ্রশ্য লক্ষিত হয়। আর্ধাকার অপত্রংশ ভাষায় 
রচিত গানের প্রশংসা করিয়াছেন (২১৫), তৎকালের বৌদ্ধ তারাদেবী (২১) 
এবং মহাযান বৌদ্ধ দর্শনের মূল তত্বেরও আভাস দিয়াছেন (৪০৮)। তাহাতে 
'মনে হয়, আর্ধারচনার যুগে বৌদ্ধ মতবাদ অজানা ছিল না। চর্যাগীতির সঙ্গে 
আধাকারের প্রত্যক্ষ পরিচয় ছিল, এমন কোন প্রমাণ নাই--তথাপি চর্ধার 
সমাজ ও প্ররুতিপট এবং কতকগুলি চিত্রের সঙ্গে আর্ধার মিল হুর্লক্ষয নয়। 
_. অবস্ত চর্ষায় ও আর্ধায় পার্থক্য আছে। চর্যাগীতি বাগসমন্বিত গান, আর 
আর্ধা আর্ধাছন্দে রচিত মুক্তকাকার কবিতা । চর্যাগানের বিষয়বস্তু ধর্ম, 
আর্ধার বিষয় কামনা-বাঁসনাময় জীবন। কিন্তু যেহেতু চর্যার তব ও সাধন 
কোনটাই জীবন-বিমুখ নয়__সেই কারণেই আর্ধার ভাববস্তর লক্ষে উহাদের 
ঘোগ আছে। চর্যার মহাস্থখ অর্জনের উপায় যে মহারাঁগ, তাহ! পান্ধিব 
নবনারীর জৈব সভোগ হইতে ভিন্ন নয়। চর্ধার সহজন্ন্দরী বা পরিশুদ্ধ 
অবধূতিকা তত্বের দিক হুইতে যাহাই হউন, তিনি এই মাটির পৃথিবীর 
কামকুশল! বিদগ্ধা নাগ্গিকা। তাই এখানেও পূর্বরাগ আছে, বিবাহ আছে, 
নরনারীর মিলনাষ্ঠি ও সম্ভোগের বর্ণনা আছে। এখানেও ময়ুরপিচ্ছ পরিহিত 
গুঞামালাধারিণী শবরীকে দেখিয়া শবর উন্মত্ত হয়, পাগল হয় (চর্যা, ২৮), 
| নায়িকাকে লাভ করিবার আশায় নায়ক সর্বস্ব ত্যাগ করিয়া কাপালিক যোগীর 
বেশ ধারণ করে ( চর্য]. ১০), জীবনের পূর্ণ সার্থকতা লাভ করিয়া নারী বলিয়! 
 শঠেণিৰ জৌবণ মোর ভইলেসি পূরা” €ঙ্ষদা ২১ কখনও শোনা যায় 
নূরের মুখে অভিলাষ শৃঙ্গারধ্বনি, 
-যোইণি তই বিপুখনহি' ন দীবমি। 7. 
 র্তীমূহ চুম্বী কমলরস পীবমি ॥ € র্যা, ৪ রি 


আবীর প্রেম- ুক্ককেও চাদের রী ধ্বনি- ভি অভাব বনাই | প্রেমের রি. রা 
'রাজ্য অসতী নারীর চিত্র অঙ্গন করিতে গিয়া চর্যাকার বলেন, টি 
| দিবসই বহুড়ী কাগ ভরে ভাঅ। 
_ শ্বাতি ভইলে কামরু জাঅ ॥ (চর্যা, ২) 
[ বৌ দিনে কাঁকের ভয়ে ভীতা হয়, আর রাত্রি হইলে কামরূপ যায়]. 
'আর্ধাকারও পুংস্চলী বধুর কামচারিতাঁর পরিচয় দিতে গিয়া অহ্রূপ স্থরে বলেন, 
অতিবিনয়বামনতন্ুর্ধিলজ্ঘতে গেহদেহলীং ন বধুঃ। 
অস্তাঃ পুনরারভটীং কুন্ুস্ভবাটা বিজানাতি ॥ ( আর্ধা, ১৬) 
--অতি বিনয়নত্রা বধুটি গৃহের * প্রাচীর লঙ্ঘন করে না, কিন্তু উহার ০ 
'বৈদগ্ধ্যের পরিচয় জানে উদ্যান-বাটিকা। 
চর্ধাপদাবলী পাঠ করিলে প্রধানত: দৃষ্টি আকর্ষণ করে সাধক-কবিনের ূ 
জীবন-নিষ্ট বন্তবধা্মিতা ৷ চর্যার পটভূমি রচিত হুইয়াছে নদীমাতিক গ্রামবাংলাকে 
'লইয়া। নদ-নদী-থাল-বিখাল বেষ্টিত স্থজল] বঙ্গভূমির একটি পূর্ণাঙ্গ চিত্ত 
এখানে অঙ্কিত হইয়াছে । কবিরা নিজের চোখে দেখিয়াছেন গম্ভীর বেগে" 
প্রবাহিত গিঙ্কা-জউনা” ও 'পউআখাল+-এর মৃত্তি ; তাহাতে আছে “খাল-বিখাল' 
ঘাট", “গুমা"_ুআস্তে চিখিল মাঝে ন থাহী'__ছুইদিকে কীদা, মাঝে অথই 
জল (চর্যা, ৫)। এই নদীর মধ্যে নৌকা চলে--কখনও জলপথ বাহিতে পড়ে 
'কেডুয়াল ( “কেড়ুয়াল পড়ন্তে মাঙ্গে' চর্যা, ১৪ )-কখনও নৌবাহক গুণে টানে 
“নৌকা (“নৌবাহী নৌকা টাঁণঅ গুণে? র্যা, ৩৮)। কখনও নদী পারাপারের 
জন্য আঁকে! গঠন করা হয় ( “সাঙ্কম গঢ়ই_চর্যা, ৫ )। নদীমাতৃক প্রদেশের 
“ঠিক. একই চিত্র অঙ্কিত হুইয়াছে আর্ধায়। সেখানেও নদীগুলি “বহুভঙ্গা বহুরসা 
_ স্বহ্ুবিবর্তা' (আর্ধা, ৫৯৩ )-__“শৈবলাবলিগ্রথিতা করতোয়া” (২২৪ ), বহুরসা 
-পৃগিঙ্গা ( গঙ্ষাপূর” আরস্ত. ৩২)। আর্ধাতেও দেখা যায়, কোথাও নৌকা 
 শচলে পাল উড়াইয়া৷ (“বাত প্রতীচ্ছন্নপটী বহিত্রম* ৯৯), কোথাও নৌকা 
"চলে গুণের টানে ( 'তরণিঃ-*গুণীকর্ষতরলা', ৩৯০ )। আর্ধাতেও পারাপারের 
957 পাঁওয়! যায় একাধিক গ্লোকে। 
০ চর্যাগানগুলিতে প্রধানতঃ চিত্রিত হইয়াছে গোঁড়বঙ্গের অন্তাজ শ্রেণীর 
জীমদতিম। এখানকার পাত্রপাত্রী বেশির ভাগ ক্ষেত্রে শবর-শবরী, ভোম-. 
কী, অহরী ব্যাধ, মাত, কন্তা। আম্মণের কথাও আছে_কিন্ত চাহ 
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অমবৃত্তিজীবী মানষের চিত্রই প্রধান । মধ্যবিত্ত ঘরের চিত্রও আছে, যেখানে 
মানুষ শ্বশুর, শাশুড়ী, ননদ লইয়া ঘর করে ( চর্যা. ১১)-__তিন সন্ধ্যা গোদোহন 
করা হয় (চর্যা. ৩৩)_ শ্বশুরের নিদ্রার স্থযোগে বধূর শীলখণ্ডন ঘটে (র্যা, ২)। 
আর্যাসপ্তশতীতেও অভিজাত জীবনের চিত্ররেখা অল্প। সাধারণ গৃহস্থের 
পারিবারিক জীবন, এবং তন্তবায়, হলিক, শবর-ব্যাধের জীবন চিত্রই এখানে 
প্রধান হইয়া উঠিয়াছে। ব্যাধ-শবরাঁদির যে জীবন চর্ধার মুখ্য বর্ণনীয়__-আধায় 
সেই সমাঁজ-নিন্দিত অস্পৃশ্য জীবনচিত্র অনেকগুলি শ্লোকে গুরুত্ব অর্জন 
করিয়াছে। জীবন-দৃষ্টির দিক হইতে চর্ধাকার ও আর্ধাকার যেন এক । 


শুধু তাহাই নহে, নিজেদের ধর্মতত্বের বা সাধনতত্বের কথা বুঝাইতে গিয়' 
চর্ধাধরগণ যে উপমা, রূপক ৭ দৃষ্টান্ত প্রয়োগ করিয়াছেন বা উপমান বস্তরপে 
যে চিত্রগুলি অঙ্কন করিয়াছেন, তাহ! বাস্তব জীবনের প্রতিবেশ হইতে সমাহত। 
জীবন-রস-রসিকতা৷ ও বাস্তবপগ্রীতি চর্ধাগীতির বিশিষ্ট আকর্ষণ। শ্তপ্ডিনী 
কেমন করিয়। বাঁকলে মদ বাঁধে ( চর্যা, ৩), লোকে কেমন করিয়া কুঠারে গাছ 
চিরিয়া তক্তা দিয়া সীঁকো। তৈয়ারি করে ( চর্ষা, ৫), কিভাবে ব্যাধ কর্তৃক 
হরিণ আক্রান্ত হয় ( চর্যা. ৬), চৌষটুটি কোঁঠাঁর ছকে কিরূপে নয়বল ( দাবা ) 
খেলা হয় ( চর্ধা, ১২), কেমন করিয়া মাতঙ্গ-কন্যা অবহেলায় নৌকা! বায় 
( চর্ধা, ১৪), কিভাবে আঙ্গুলের চাপে বত্রিশতন্ত্বী বীণা একতান স্থষ্টি করে 
( চর্যা. ১৭), পান্ধী চড়িয়া বাগভাগ বাঁজাইয়া কেমন করিয়া লোকে বিবাহ 
করিতে যায় ( চর্যা, ১৯ )- চর্ধাকারদের বাস্তব দৃষ্টিতে তাহা ধর] পড়িয়াছে।.. 
উপরস্ত আছে অন্ধকার রাত্রিতে মৃষিকের আনাগোনার চিত্র € চর্ধা, ২১), তুল. 
ধুনিয়া ধুনিয়া হুস্্ম আশ বাহির করিবার ছবি ( চর্যা, ২৬), ঘরে আগুন লাগিলে 
জল সিঁচিয়া নিভাইবার কথা ( চর্ধা, ৪৭ ), দস্থ্য কর্তৃক দোনা-রূপা সর্বস্ব লুঠন 
করিবার আলেখ্য (চর্যা, ৪৯) এবং শবর-শবরীর মহাস্থখসম্ভোগের চিত্র 
(চর্ধা, ৫০)। প্রমত্ত্ গজের চিত্রও স্থানলাভ করিয়াছে কতকগুলি চর্যায় 
(চর্যা, ৯, ১৬)। বস্ত-ৃষ্টির এই সুম্ধ্রতা ও জীবন-মৃখীনতা বাঙালীর ৪৪ | 
০০ স্বা্চ করিয়! তুলিয়াছে | 

 আর্ধার ্লোকাবলীতেও অলঙ্কার নির্গাণে কবির এই বাস্তবতা ও জীবন- 
নিষ্ঠার পরিচয় পাওয়া যাঁয়। আর্ধাতেও নৌকাচালনা, পীকোর উপর দিয়া. 
চলা, নয়বল খেলার দৃষ্টান্ত রহিয়াছে। হস্তীর প্রসঙ্গও আসিয়াছে বহু লোকে ॥ 
আর্ধাকার ও চর্যার্ধীরদের জীবন-দৃষ্টি ও বান্তব-প্রিয়তা সমগেটরীয় 85 এইদিক - 


আলোচনা ও বিচার. ১০৭ 
হইতে, সাহিত্যচিস্তায় ও সাহিত্য-স্থট্টিতে আর্ধাকার বাঙালীর স্বধর্মে দীক্ষিত, 
এবং আর্ধাসণ্ুশতী সংস্কৃতে রচিত হইলেও বাংলা সাহিত্যের লক্ষণে লক্ষণান্থিত। 


আর্ধা ও বৈষ্ণব পদাবলী £ 

বাংলাদেশে প্রচলিত বৈষ্ণৰ পদাবলীর ভাব, ভাষা! ও ছন্দ বিচারে কৰি 
জয়দেবের 'মধুর কোমলকাস্ত পদাবলী'র প্রভাবকেই সর্বাগ্রে গণনা করা হয়। 
কিন্ত শ্রদ্ধেয় আচার্য শশিভূষণ দাশগুপ্ত মহাশয় দেখাইয়াছেন, পপূর্ববর্তী কালের 
সংস্কত ও প্রাকুতে লিখিত ভারতীয় সকল প্রেমকবিতাগুলির সহিত আমরা 
পরবর্তী কাঁলের রাঁধা-প্রেমের অসংখ্য কবিতার যদি তুলন| করি তাহা! হইলে 
পষ্ট বুঝিতে পারিব, ভারতীয় সাধারণ কাঁব্যধাঁরা এবং কবিরীতি ও কবি- 
প্রসিদ্ধিকেই বৈষ্ণব কবিগণ জ্ঞাতে-অজ্ঞাতে কিভাবে গ্রহণ করিয়াছেন ।****" 
রাধাপ্রেমের মোটামুটি কাঁঠামটি পূর্ববর্তী প্রেমকবিতীর ভিতর হইতে গৃহীত 
হইয়াছে ; প্রকাঁশভঙ্গির ভিতরেও আঁমরা একই ভারতীয় ধারার অনুসরণ 
দেখিতে পাঁই।......রাঁধিকার বয়ঃসন্ধি হইতে আরম্ত করিয়া তরুণীর প্রেম- 
চাঞ্চল্য, প্রেমের নিবিড়তা ও গভীরতা, মিলন-বিরহ, মান-অভিমান প্রস্তুতি 
যাহা কিছু বর্ণনা আমরা বৈষ্ণব কবিতার ভিতরে পাই, পাথ্ধিব নায়িকাকে 
অবলম্বন করিয়া! এই জাতীয় প্রেমের বর্ণনা-এমন কি সেই প্রেমের কলা- 
কৌশল পর্যন্ত গ্রায় সবই আমরা! পূর্ববর্তী কাব্যকবিতার ভিতরে পাই ।”৯ 

আচার্য দীশগ্ুপ্ত হালের গাঁথাসপ্তশতী, অমরুশতক এবং সঙ্কলন গ্রন্থগুলি 
( কবীন্্রবচনসমূচ্চয়, সদুক্তিকর্ণামৃত ) হইতে প্রচুর উদ্ধৃতি দিয়া তাঁহার এই মত 
সমর্থন করিয়! দেখাইয়াছেন। কিন্ত তিনি গোঁব্ধন আচার্ধকত আধাসপ্তশতী 
হইতে কোন দৃষ্টান্ত সংগ্রহ করেন নাই। আমাদের দৃঢ় ধারণা মিথিলা 
ও গোঁড়বঙ্গের বৈষ্ণব কবিতা রচনায় আর্ধাসপ্তশতীর ভূমিকা অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ । 
গরস্থখানি সর্বভারতে সমাদৃত হইয়াছিল, মিথিলায় এ গ্রস্থথানির প্রচার ছিল। 
বাংলাদেশেও আর্াসঞ্চশতী অজ্ঞাত ছিল না। 

'বিদ্যাপ্পতির কবিতার সঙ্গে আর্ধার ভাব ও ধ্বনির আশ্চর্য মিল ষট হয়। 
গোব্ধন আচার্য সুপণ্ডিত কবি। রূতিশাস্ত্র ও অলঙ্কার শাস্ত্রে তাহার অগাধ 
অধিকার। তিনিও বাজসভার কৰি। হা এই কবি-প্রকৃতির সঙ্গে 





৯. রাধার জমবিকাশ- দর্শনে ও সাহিত্যে: ড: শশিতৃণ দাশগপ। 


১০৮ আর্ধাসগ্ুশতী ও গোড়বঙ্ষ 


বি্যাপত্তির সাদৃস্ট আছে। আর্ধার প্রেমচিত্রের দীপ্তি বিগ্ভাপতির কবিতাতেও 
লক্ষিত হয়। আর্ধার সধী-শিক্ষা, প্রথম মিলন, মান ও বিরহবর্ণনার অনেকগুলি 
রবিষ্ভাপতির কবিতায় প্রতিফলিত। আর্ধার সখী সধীকে উপদেশ দেয়-£: 
ওগো! স্বমুখি, ধৈর্য ধরিও-_বাত্বি বাঁড়িবাঁর সঙ্গে সে যখন উৎকন্টিত 
হইবে, তখন মুক্ত মানশরের মত তাহার হৃদয়ে প্রবেশ করিও (৩০৫)। 
বিদ্ভাপতির সখী বলেন, 
সজনি পহিলহি নিয়ড়ে না যাবি। 
কুটিল নয়নে ধনি মদন জাগাবি। 
প্রথম মিলনকালে নায়ককে সাবধান করিয়৷ আর্ধার সখী বলেন, 
হে মধুকর, প্রথমে ধীরে রসনাগ্র দিয়া বকুলকলিকা! আমন্বাদন করুন; 
যে মধু. অধররাগমাত্র সমাপন করিতে পারে, তাহাতে সঃগ্র 
মুখার্পণ করা বৃথা ( ৩৯৭)। 
'বিদ্চাপতির সখী সেখানে বলেন, 
কমলিনী কোমল কলেবর | 
তুছু সে ভোখিল মধুকর । 
সহজে করবি মধুপান। 
ভুলহ জনি পাচ বাণ ॥ 
প্রথম মিলনকালে “রতৌ বামা” বাল! নায়িকার যে চিত্র আর্ধীপ্ পাওয়া 
যায় (১৭৫, ২১৮), বিদ্যাপতিতেও তাহারই প্রতিচিত্র £ 
একে ধনী পছুমিনী সহজহি ছোটি। 
করে ধরইতে কত করুণা কোটি ॥ 
হঠ পরিরস্তভণে নহি নহি বোল। 
হবি ডরে হরিণী হরি হিয়ে ভোল ॥ 
নায়কের অন্য নাম্সিকাসক্তি দর্শনে আর্ধর সখী কঠিন কণ্ঠে নায়কের 
বিরুদ্ধে অভিযোগ জানায়, 
যাহার গৃহে সদ্বংশজ! নারী শুষ্ক থাকে, সে নিশ্চয় মেঘের মত 
সরিতের পরিবর্তে সাগরের ক্ষারজলে তৃপ্তিলাভ করে € ৬১৪ )। 
'বিষ্যাপতির সখীও ঠিক অন্রূপ সুরে অন্তাসক্ত কানুকে বলে, 
কে] কহে রসিকশেখরবর কান । 
শ্ তুহ।সম মুরুখ জগতে নাহি আন ॥ 


7 আলোচনা ও বিচার ১৯৯ 
.- মাণিক তাজি কাচে অভিলাষ । ৮ 
থু স্থধাসিস্ধু ত্জি ক্ষারে পিয়াস ॥ প্র 
__ বিরহিণী রাধিকার অবস্থা বর্ণনাতেও বিদ্যাপতি গোবর্ধনের বাগ বীর 
অনুসরণ করিয়াছেন। উভয়ক্ষেত্রেই অতিশয়োক্তি চরম পর্যায়ে উঠিয়াছে। 
আর্ধার নায্সিক1 বিরহে পপাগুস্তন্বক্ষী” (২৫১), বিদ্যাপতির রাধা “চাদশী চাদ 
সমান” | আর্ধার বিরহিণী নায়িকার চোখের জলে দেশ নদীমাতৃক হইয়া] উঠে 
(৪০), মুগনয়নার দৃষ্টি করতোয়া নদীর মত সদানীরা হয় (২২৪)- আৰ 
বিষ্ভাপতির বিরহিণী রাধিকার-_ 
লোচন লোরে তটিনী নিরমান। 
তহি কমলমুখী করত পিনান। 
আর্ধাকার সন্ধ্যার আগমনে বিরহ-মগ্রা নায়িকার অন্তর-দাহ ও শূন্য হৃদয়ের 
একটি অতুলনীয় চিত্র অঙ্কন করিয়। বলিয়াছেন, 
সাঁয়ং রবিরনলমসৌ মদনশরং স চ বিয়োগিনীচেতঃ। 
_ ইদদমপি তমঃসমূহং সোহপি নভঃ নির্ভরং বিশতি ॥ ৫৯৬ ॥ 
_সায়ংকালে সুর্য প্রবেশ করে অগ্নিতে, অগ্নি প্রবেশ করে মদনশরে,, 
মদনশর প্রবেশ করে বিরহিণীর চিত্তে, বিরহিণীর চিত্ত অন্ধকারে প্রবেশ করে, 
আর অন্ধকার নিঃশেষে বিলীন হয় অনস্ত শূন্যে । 
বিগ্ভাপতিও বিরহিণীর অন্তরের শূন্যতার ছবি আকিয়়াছেন। তিমিরঘন 
রজনীতে "শূন্য মন্দির মৌর' আর্তনাদ নিঃসন্দেহে করুণ, আরও করুণ বিরহিণীর 
এই শূম্ততা-বোধ ; 
শৃন ভেল মন্দির শুন ভেল নগরী | 
শূন ভেল দশদিশ শুন ভেল সগরী 
এস্থলে বিষ্ভাপতি আধাকার-বণিত বিরহ-শৃন্ততার দিনা নয়, দিত্মাত্র ৪ | 
করিয়াছেন । | 
শুধু মৈথিল কবির কবিতায় নহে, বাংলার বৈষ্ণবপদাবলীতেও আধার ভাব 
ও শব্দবঙ্কারের ন্যুনতা নাই । গোপীপ্রেম বা রাঁধাপ্রেম বর্ণনায় কিংবা নরনারীর 
প্রেম বর্ণনায় আর্ধাকার যে রতিশান্্র ও অলঙ্কারশান্রকে অশ্গসরণ করিয়াছেন,. 
বাংলার বৈষ্ণব পদ্দাবলীও সেই শাস্ত্রের অনুসরণে রচিত। চৈতন্রপরবর্তী যুগে 
-বাধা- 'মহাভীব চিত্গে বৈফব ব কবিগণ 'ভ্তিরসাম্তসিদ্ধ ও 188 সরণি র্ 





১১০ আর্ধাসপ্তশতী ও গোঁড়বঙ্ 


অমান্য করেন নাই। বিপ্রলম্ত ও সম্ভোগের বিবিধ ভাব প্রশ্ফুটনে_ পূর্বরাগ, 
মান, বিরহার্দির অবস্থা বর্ণনে এবং নায়িকার অষ্টাবস্থা__মভিসারিকা, বাপক- 
সজ্জা, উৎকণিতা, বিপ্রলব্ধা, খণ্ডিতা, কলহান্তব্রিতা, প্রে।বিতভর্তক] ও “শ্বাধীন- 
ভর্তৃকার চিত্রাঙ্কনে আর্ধাকারের মতই তাহারা প্রাচীন ভারতীয় পদ্ধতিকে গ্রহণ 
করিয়াছেন। এই স্তরে আধার প্রেমচিত্রাবপীর সঙ্গে বৈষ্বপদাবলীর সহজ-. 
সাদৃশ্ঠ খু'জিয়া পাঁওয়! যায়। এই ভাব-সাদৃশ্টের কিছু কিছু উদাহরণ এখানে 
উদ্ধত হইতেছে । 

আর্ধার একটি গ্লেকে কৃষ্ণের বংশীধ্বনি শ্রবণে গোগী-হৃদয়ের পরম 
ব্যাকুলতার বাণী ঘোঁধিত হইয়াছে ; সথীকে উদ্দেশ্ট করিয়! নায়িকা বলিতেছেন, 
মধুমথনের মুখস্পুষ্ট বশীর মধুর রাগ মদনের নলিকাবাণের মত আমার হৃদয় 
হরণ করিতেছে (৫৩৭)। বাংলার বৈষ্ণব পদাবলীতে কৃষ্ণের বংশীরবের এই 
মোহময় আকর্ষণ বিশেষভাবে প্রকাশিত হইয়াছে রাধার কথায় চণ্ডীদাস ও 
জ্ঞানদাসের পদাবলীতে । চত্রীদাসের গানে আর্ধার ধ্বনিটি শোনা যাঁয়__ 

60) বিষম বাশীর কথা কহন না যায়| 
ডাক দিয়া কুলবতী বাহির করয় || 
(8) কুলের বৈরী হইল মুরলী 
করিল সকল নাশে। 

প্রেমের ছুঃসাহসিক বলিষ্ঠতার প্রকাঁশ অভিসার পদাঁবলীতে। আর্ধার 
.একাধিক শ্সোকে এই বলিষ্ঠতার চিত্র অন্থিত হইয়াছে । কোন শ্সোকে তিমিরা- 
ভিসারের সঙ্কেত £ পথ তৃণীচ্ছন্্, মেঘে সিতাংশুতার। লুপ্ত, পথের রেখা নিশ্চিহ্ন 
(৬৬৮) আর একটি শ্লৌোকে বলা হইয়াছে, “তমসি বিততমধিকল্পে” সাপের 
মাথার মণিদীপ অভিসারিকাকে পথ দেখায় (৬৬৭)। বাংলার বৈষ্ণব পদীবলীতে 
অভিসারের পদরচনায় শ্রেষ্ঠ গৌরব গোবিন্দদাস কবিরাজের । তাহার একটি 
- গীতাংশেও অন্গরূপ চিত্র £ 

কুহু যাঁমিনী ঘন তিমির দুরন্ত । 
| মদন দীপ দরশায়ল পন্থ ॥ 
আর্ধার আর একটি মুক্তকে দূতী নায়ককে বলিতেছে, হে সভগ, যে 

| কোমলাঙ্গী পতিগাত্রের রোমাঞ্ম্পর্শে শিহরিত হয়, যে নিজের ছাঁয়৷ দেখিয়াও . 
ভয় পায়, সেই আজ তমোৌঘন নিশায় কণ্টক দলন করিয়া অভিসারে টা 
করিতেছে (৩৫৩) ্ি গোবিন্দদাসের একটি পদেও প্রায় তাহারই প্রতিধ্বনি £ 


আলোচনা ও বিচীর | ১১১, 
মাধব কি কহব তুয়া অনুরাগ । 
তুয়া অভিসারে অবশ নব নাঁগরী 
জীবই বহু পুপভাগ ॥ 
যো পদতল থল- কমল স্থকোমল 
ধরণী পরশে উপচস্ক । 
অব কণ্ট কময় সঙ্কট বাটহি 
| আঁওত যাঁত নিশঙ্ক ॥ 
_ আর্ধার কয়েকটি মৃক্তকে প্রিয়-ধ্যানে তন্ময়ী অভিসাঁরিকার চিত্র পাওয়া 
সায় । একটিতে বিবশা অভিসারিকাঁকে উদ্দেশ্ত করিয়া সখী বলিতেছে, 
হে কামিনি, তোমার দেহ স্তম্ভিত, পদ স্মথলিত; অঙ্গ শিথিল ও 
কম্পিত) প্রিয়তমকে ভাবিয়া পথে চলিতে চলিতে তুমি শৃহ্যদেশ 
আলিঙ্গন করিতেছ। এগ্রলি কি অভিসারের গুণ? (২৭৭ )। 
কোথাও দেখা যায়, প্রিয়-প্রেরিত দূতীর অঙ্কে তর করিয়া চলিতে 
চলিতে নায়িকার অঙ্গ ম্বদজলে আগ্রুত হইতেছে ( ২৮০.)। জ্ঞানদাঁসের 
পদ্দাবলীতে এই মন্মথ-মোহিতা বিহ্বলা অভিপারিকার চিত্র রহিয়াছে, 
নয়ানে বহই ঘন আনন্দ লোর। 
পদ আধ চলে বাই সখী করি কোর ॥ 
আবেশে সথীর অঙ্গে হেলা ইয়া অঙ্গ | 
চলে ব৷ না চলে অতি রসের তরঙ্গ ॥ 
আর্ায় খণ্ডিতা নায়িকার চিত্রের অভাব নাই। এই নকল চিত্রে সঙ্কেত- 
সময় অতিক্রম করিয়া অন্য নায়িকার সম্ভোগচিহ্ন অঙ্গে ধারণ করিয়া! সমাগত 
প্রিয়তমের উদ্দেশ্তে আশাহতা নায়িকার অভিযোগ অতি তীব্র গ্লেষযুক্ত হইলেও, 
নায়কের প্রতি গ্রীতির স্পর্শে এগুলি হদক্গ্রাহী। একটি মুক্তকে নায়িকা 
নায়ককে প্রভাতোদ্দিত কৃর্ধের সঙ্গে তুলন1 করিয়া বলিতেছে,_বূর্ধ সারানিশি 
ভ্রমণ করিয়া ক্লান্ত এবং যন্ত্রশাতিত ক্ষীণ দেহ লইয়া প্রভাতে উদিত হইয়াও 
“লোকের মনোরঞ্জন করে, তুমিও তেমনই নিশাস্তে নখক্ষতদেহে উপস্থিত হইয়া 
“লোকের নয়ন হরণ করিতেছ (১৬৫ )। চণ্ডীদাসের খণ্ডিতাও অভিমানিনী 
অথচ গ্রীতি-ক্সি্ধ। আর্ধার নায়িকার মত চণ্ডীদাসের রাঁধা বলেন, 
রঃ ভাল হৈল আরে বধু আসিল! সকালে । | 
_. প্রভাতে দেখিলাম মুখ দিন যাঁবে ভালে ॥ 


আই আই পড়েছে মুখে কাজরের শোভা ।. 
তি ভালে সে সিন্দ,র তোমার মুনির মনোলোতভা ॥ | 
প্রেমের এই পর্যায়েই মান, প্রিয়া-প্রসাদন, কলহান্তরিতা নায়িকার" খেদ এবং, 
মানাস্ত সঙ্কীর্ণ মিলনের কবিতাগুলি পড়ে। সাধারণতঃ মানিনী তর্জনে-গর্জনে 
চণ্তীস্বভাৰ, কিন্তু আর্ধীর কতকগুলি মুক্তকে চিত্রিত হইয়াছে ধীরা অপ্রগল্ভা 
নায়িকার নাটকীয় নিপুণতা। সেখানে মানিনী কথা বলে না, প্রিয়ের 
গোত্র্খলনদোষে নিজ দেহরূপকে ব্যর্থ মনে করিয়া আপন দেহের প্রতি দৃষ্টি 
নিক্ষেপ করে (২০৬), কাজল-বঞ্রিত অরুণ-নয়ন শ্ঠামবৃস্তে রক্তপন্মের মত 
শোভা পায় (৬৮৩)। জ্ঞানদাস-গোবিন্দদাীসের পদাবলীতে মাঁনিনী রাধিকা র' 
এইরূপ মানের চিত্র ছুর্লভ নয়। যেমন জ্ঞানদাীসের 
অন্থনয় করইতে অবনত বয়নী। 
চকিত বিলোকি নখ লেখই ধরণী | 
অঞ্চল পরশিতে চঞ্চল কান। 
রাই কয়ল পদ আধ পয়ান | 
এখানেও মানিনী রাধিকার মুখখানি “বাদরে শশী জ্ন বেকত না হোই ।” 
মানিনী-প্রমাদনে নায়কের অনুনয়, পাঁদপ্রণাম প্রভৃতি বর্ণনায় আর্ধায় ও, 
বৈষ্ণবপদাবলীতে একই ধারা অনুসরণ করা হইয়াছে। 
প্রেমের ব্যাকুলতা, তীব্রতা, তন্ময়তা ও মাধুর্ষের সুষ্ঠ প্রকাশ বিরহে । 
বিরহ পূর্বরাগেও আছে, প্রবাসেও আছে। তবে পূর্বরাগে যে বেদনা- 
ব্যা্ুলতার প্রথম প্রকাশ, প্রবাদে তাহার পূর্ণ স্ষ,তি। পূর্বরাগ ও প্রবাস, 
পর্যায়ের নায়িকার উক্তি ও সখী-সংবাদগুপি মিলাইয়া দেখিলে এই উক্তির সত্যতা 
প্রমীণিত হইবে। প্রো রতির বিরহী বস্থায় প্রথম হইতে শেষ পর্ধস্ত--লালসা 
উদ্বেগ, জাগর, তানব, জড়তা, ব্যগ্রতা, ব্যাধি, উন্মত্ততা, মোহ ও মৃত্যু-এই 
দশ-দশা হইতে পারে।৯ আর্ধার বিভিন্ন ক্নৌকে এই নাযিকাবস্থার অনেকগুলিই: 


রে : অক্টব্য উচ্ছলনীলমণি £ শৃঙ্গারভেদ | প্রকরণ, 
৫) লালসোতেগ জাগর্ধাস্তানবং জড়িমাত্রতু। . 
বৈ তর: পরত া) 





নদ সর ছি নি 





অর্ধ সি বিরহ নারিকার সংখা পাওয়া যায় : রী 
দি ১০২০ 
লতার মত দগ্ধ হন (৬৩৮); বিরহে রজনী তাহাব কাছে দীর্ঘ মনে হয়; সে 
চন্দ্রকে দ্বেষ .করে, মাঘমাসের পদ্মিনীর মত বিনা আগুনে দগ্ধা হয় (২৫৫ ).). 
বিরহে নায়িকার পাতুরতা যেন জ্যোতন্সার পাঁওুরতা, শুভ্রা হংসীর মত তাহা 
জ্যোত্নার সঙ্গে মিশিয়া যায় (২৫১)। বৈষ্বপদাবলীতে জ্ঞানদাস, গোবিন্দদাস্; 
যছুনন্দন ও বাধামোহন বিরহিণী রাধিকার এই চিত্রই অঙ্কন করিসাছেশ। 
যেমন গোবিন্দদাসের এই বর্ণনা, | 
ছোড়ল সুখময় কুস্থম শয়ান | 
ছোয়ত হিমকর কর মূরছান ॥ 
ছিরকত মলয়জে জলত্তহি আগি । 
ছটফটি শয়নে গোডাই জাগি ॥ | | 
আর্ধার বিরহিণী নাগ্জিকার. কাকবলি প্রদান, ভবনভিত্তিতে বেখা ছারা 
অবধিদিবস গণনার ছবিগুলিও বাংলা পদাবলীতে দুর্লভ নয়। জ্ঞানদাসে পাই 
দিবসগণনার ছবি-_ | 
পন্থ নেহারিতে নয়ন আন্ধাওল 
দিবস লিখিতে নখ গেল। 
দিবস দিবস করি মাসববিষ গেল 
বরিখে ববিখ কত ভেল॥ | 
 চণ্তীদাসের কাক-বলির চিত্র £ 
0. প্রভাত সময়ে কাক কলাকলি 
আহার বীটিয়]খায়। 
পিয়া আসিবার নাম শুধাইতে 
রি উড়িয়া বসিল তায় ॥ | চা 
| " গড উপর, বাংলার বৈষ্ণবপদাবলী রচনায়, র্বর্ী ভারতীয় গা 
কবিতা নে ছা গ্রহ! করিরাছে, আর্ধীসপ্তশতীর মিকা তাহা তে পৃথক 
বিল বন, একই পুতে বলিয়া রা সনে রিলীদ-সম্পর্ক- নিকটতর | 











১১৪ আর্ধাসপ্তশতী ও গৌড়বঙ্গ 


আর্ধার_-উচিতজ্ঞাসি তৃলে কিং তুলয়সি গুগ্াফলৈ: কনকম্? (২০৮), 
বিগ্যাপতিতে হইয়াছে--গুঞ্জারতন করই সমতুল" 3 আর্ধার গতিগঞ্চিত বর- 
যুবতিঃ করী" (১৯৮) পদাংশের ধ্বনি উঠিয়াছে জগদাঁনন্দের একটি বাঁকগাংশে__ 
কুপ্তরগতি গঞ্জি গমন মঞগ্জুল কুলনারী ৷” গীতগোঁবিন্দ নিঃসন্দেহে বৈষ্ণবগানের 
গোমুখী ; চৈতন্য মহাপ্রভুর আশ্বাদনে তাহার গৌরব সমধিক প্রতিষ্ঠিত। কিন্ত 
বিচার করিয়া! দেখিলে দেখা যায়, মহাপ্রভু যে রাঁধ! মহাভাঁবের মূর্ত প্রতীক, 
সে রাধার সৌভা গামদগর্ধিত প্ররেয়সী-প্রেষ্ঠা রূপ গীতগোবিন্দ নয়, আর্ধাসপ্ত- 
শতীতেই প্রথম অঙ্কুরিত হইয়াছে । 
আর্ধাসপ্তশতী ও মঙ্গলকাব্য £ 

আর্ীসপ্তশতীর গভীর মিল দৃষ্ট হয় বাংলা মঙ্গলকাব্যের সঙ্গে । মঙ্গলকাব্য 
বাঙীলীর নিজন্ব প্রাণের সাহিত্য । বাঙালীর বৃহিজীঁবন ও অন্তজীবনের ধ্যান- 
ধারণ ও আশা-আকাজ্ষার কথা মঙ্গলকাব্যে যেমন ব্যক্ত হইয়াছে, পুরানো 
বাংলার অপর কোন কাব্য-শাখাঁয় তেমন করিয়া বঙ্গদেশের পূর্ণাঙ্গ পরিচয় 
উদ্ঘাটিত হয় নাই। আর্ধার সঙ্গে এইখানেই মঙ্গলকাব্যের গভীর সাধুজা। 
দ্বিতীয়তঃ, বাংলার শিক্ষিত কবিসমাঁজে আর্ধার প$ন-পাঁঠন প্রচলিত ছিল। 
কবিকঙ্কণ মুকুন্দরাঁম শ্রীমন্তের বিছ্যা-চর্চা প্রসঙ্গে যে সকল গ্রন্থের উল্লেখ 
করিয়াছেন, তাহার ভিতর আর্াসপ্ডশতীর উল্লেখ দেখা যায় ঃ 

অব্যাহত বুদ্ধিগতি পড়ে ছুই সপ্তশতী+ 
পড়ে মুদ্রা মুবারি মালতী । 
হিতউপদেশ কথা পড়িল বাসবদত্তা 
কামন্দকী দীপিকা ভান্বতী ॥ 

অবশ্ত কাহিনী-প্রধান মঙ্গলকাব্যের বিচিত্র কাহিনীর কোন উল্লেখ আর্ধাতে 
নাই; মঙ্গলকাব্যের মনসা বা ধর্মঠাকুরের মত দেবতার কথাও আধীয় পাওয়া 
যায় না। কিন্তু তখনও যে লৌকিক দেবতার পুজা-উৎসব ( যথা, “ছুর্গীপত্রী'- 
উৎসব ৩৪০ ) এবং “জাঁগরণ+ জাতীয় উত্সব প্রচলিত ছিল, তাহার প্রসঙ্গ 
একাধিক আর্ধায় পাঁওয়া যাঁয়। উপরন্ত বহিরঙ্গ কতকগুলি লক্ষণের দিক 
হইতে, দেব-চরিত্রের মনুষ্তোচিত আচরণের দিক হইতে এবং গৌড়বঙ্গের রাষ্ট্র 


বে "ছুই সপ্তপতী”-_একটি সপ্তশতী হাল-সঙ্কলিত 'গ্বাথাসগ্ুশতী”, অপরটি গোবর্ধন-আচার্য-- 
প্রণীত 'আর্ধাসগ্ুশভীক্গ 


আলোচনা ও বিচার ১১৫ 


সমাজ, সংসার, ধর্মসংক্কার ও জীবন-চেতনার দিক হইতে এবং সর্বোপরি জীবন- 
নি্তর বস্ত-নিষ্ঠার দিক হইতে আর্ধা ও মঙ্গলকাব্য সমগোত্রজ | আর্ধাকারের 
বাস্তব-বোধ ও জীবন-রস-রসিকতার পূর্ণ প্রতিলিপি বাংলা মঙ্গলকাব্য । 
সংস্কত অলঙ্কারশান্ত্রে কাব্যের প্রারভ্তে নমক্ক্িয়া” বা দেব-বন্দন! করিবার 
নির্দেশ দেওয়া হইয়াছে । এই স্থৃত্রে আর্ধার স্থচনায় আছে বহু দেবদেবীর 
বন্দনা-_শিব, বিষ, হয়গ্রীব, বরাহ, অনন্ত নাগ, চণ্ডী, লক্ষ্মী, ব্রহ্মা, ও গণেশ । 
কাব্যের আরস্তে এই একাধিক দেবদেবীর বন্দনা করা মঙ্গলকাব্যের একটি 
বিশিষ্ট লক্ষণ। বেশির ভাগ বাংল! মঙ্গলকাব্যে গণেশ-বন্দনা পাওয়া যায় 
সর্বাগ্রে, তাহার পর অন্যান্য দেব-দেবীর বন্দনা । কিন্তু আর্ধায় দেব-দেবীগণের 
ভিতর গণেশবন্দনা সর্বশেষে । মঙ্গলকাব্যে লঙ্্মী ও সরস্বতী বন্দনাও থাকে; 
আধায় স্বতন্ত্র লক্ষমী-স্তি থাকিলেও স্বতন্থভাবে সরম্বতী-বন্দনা নাই । তবে 
মহাভারত, বাণভষ্ট ও ভবভূতির প্রসঙ্গে ভারতী বা বাণীর উল্লেখ রহিয়াছে । 
আধায় দেব-দেবীবন্দন1 বাদে বাল্মীকি-ব্যাসাদি পূর্ববর্তী কবিদের প্রশস্তিও 
লিপিবদ্ধ হইয়াছে । মঙ্গলকাব্যেও এই ধরনের কবিপ্রশস্তি দৃষ্ট হয়। যথা, 
আছ কবি বাল্মীকিরে করিয়ে প্রণতি। 
পরাশর ব্যাস শুক বন্দো বৃহস্পতি ॥ 
জয়দেব বিছ্যাপতি বন্দো কাঁলিদাস। 
কর জুড়ি বন্দিব পণ্ডিত কৃত্তিবা ॥ ( কৰিকম্বণ ) 
মঙ্গলকাব্যের প্রস্তাবনায় একটি গুরুত্বপূর্ণ অংশ কবির আশ্রয়দাতা পোষ্টার 
গুণগান। গোৌড়বঙ্গের কবিদের ভিতর এই রাঁজ-প্রশস্তি কীর্তনের ধারা 
বরাবরই প্রচলিত ছিল। বাংলাদেশে প্রাপ্ত তাত্রপট্রলিপিতে বা স্তস্তলিপিতে 
বা বশস্ততিতে “নারাশংসী'র অভাব নাই। “সছুক্তিকর্ণীম্বতে'র সঙ্কলক এই 
প্রকারের প্রশক্তিগুলিকে চাটুপ্রবাহ' ব্রজ্যায় স্থান দিয়াছেন। আর্ধাতেও কবির 
পোষ্ট 'সেনকুলতিলকভূপতি'র প্রশস্তি লিপিবদ্ধ হইয়াছে ঃ 
সকলকলা: কর্পয়িতুং প্রভুঃ প্রবন্ধস্য কুমুদবন্ধোশ্চ | 
সেনকুলতিলকভৃপতিরেকো বাকাপ্রদৌষশ্চ ॥ ( আর্ত, ৩৯), 


ইহা যেন ন বকা পরে রচিত ভারতচন্দ্রের বাঁজ-প্রশস্তির পূ্বধবনি : 


চন্ত্রসবে যৌলকলা হ্রাসবৃদ্ধি তীয়। 
ক্ুষচন্দ্র পরিপূর্ণ চৌষটি কলাগ ॥ 


১১৬ _.. আর্ধাসগ্ুশতী ও গৌড়বঙ্ 


ার্থকা এই যে, আর্ধাকার সেনক্ুলভূপতিকে চন্দ্রের সহিত উপমিত। 
করিয়াছেন, আর রারগুণাকর ব্যতিরেক অলঙ্কার চন্দ্র অপেক্ষা কলাধর; 
কুষ্ণচন্দ্রের উৎকর্ষ ঘোষণ। করিয়াছেন । ৮. 
আর্ধার ব্রজ্যা-সঙ্জায় সহজেই একটি বিশিষ্টতা দৃষ্টি আকর্ষণ করে। এখানে, 
ব্রজ্যাগুলি বিষয় অনুসারে বিন্যস্ত না হইয়। অ-কারাদি বর্ণক্রমে বিন্তস্ত হইয়াছে। 
গ্রস্থারস্ত ব্রজ্যা ও সমাপ্তি সচক গ্লোকগুলি বাদ দিলে, আর্ধায় ৩৪টি বর্ণকে (অ+ 
আ, ই, ঈ, উ, উ, খ, এ; ক,খ,গ,ঘ। চ,ছ,জ,ঝা) ঢ) ত,দ,ধ,ন। 
প.ব, ভ,ম) য,র,ল,ব; শ,ষস,হ; ক্ষ) আছ্যবর্ণ করিয়া শ্লৌোকগুলি। 
রচিত হইয়াছে এবং অ-কারাদি বর্ণক্রমে শ্লোকগুলিকে ৩৪টি ব্রজ্যায় ভাগ করা, 
হইয়াছে । শ্লোক রচন] ও ব্রজ্যাসজ্জার এই বিশেষ পদ্ধতি বাংলা মঙ্গলকাব্যর 
“চৌতিশা” স্তবগুলিকে ম্মরণ করাইয়া] দেয়। প্রায় প্রতিটি মঙ্গলকাব্যেই দেবী- 
স্ততিরূপে চৌতিশার একটি গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা! আছে । যেমন, মানিক গাহ্গুলীর, 
ধর্মমঙ্গলকাব্যে সোম ঘোষের এই স্তবাংশ £ 
কূপা কর কিস্কবেকে কলুষনাশিনী । 
করাল বন্ধন! কালী খর্পর ধুরিণী ॥ 
খড়গহস্ত খরতরা ক্ষয় কর রি। 
ক্ষিপ্র কর খণ্ড খণ্ড নখে ক্ষেমস্করী | 
গজারি বাহিনী গৌরী গিরীন্দ্র নন্দিনী । 
গড় রক্ষ গুণাস্তিক1 গণেশ জননী ॥ ইত্যাদি | 
| তবে খঙ্গলকাব্যে চৌতিশার অক্ষর সংখ্যা সবই চৌত্রিশ নহে। চৌতিশার; 
নাম করিয়! কেহ রচন]1 করিয়াছেন ত্রিশ! বা ত্রিশ অক্ষর পুটিত স্তব (রাম-: 
প্রসাদ ), কেহ রচন] করিয়াছেন বত্রিশ! ( কবিকন্কণ ), কেহ রচন| করিয়াছেন 
পঞ্ধাশিকা (ভারতচন্দ্র)। আবার ছ্বিজ বামদেবের অভয়ামঙ্গলকাব্যে 
কালকেতুর মুখে সন্গিবিষ্ট হইয়াছে ১৪টি স্বরবর্ণ পুটিত "স্বর চতুর্দশ স্তুতি” এবং: 
্রীমস্তের মুখে উচ্চারিত হইয়াছে চৌত্রিশটি ব্যঞ্চন বর্ণ পুটিত 'চতিন অক্ষরে 
 স্তব। স্তবের অক্ষর সংখ্যা যাহাই হউক, 'মাতৃতান্ত্রিক জাতির পক্ষে মাতৃকাবর্ণ 
পুটিত স্তব বা শ্লৌক রচনায় মঙ্গলকাব্য ও আরা যেন একই মাতৃভাবাসক্তির.. 
| পি উদঘাটিত হইয়াছে । 
| . জোবচিজের বানবারন নাংলা মহলকানযের একটি নাধা লখশ | অলক 
 শাম্ের নিয়মে উত্তম দেবচরিগের শৃক্কার বা ছুর্গাতি বনায় ক্ষাব্যে 'প্রক্ৃতি-. 








 কলোচনা ও বিচার এ আর 2৯৯৯ 


 পবিপর্যয় দোষ ঘটে । তথাপি কবিগণ অলঙ্কারশান্ত্রের এই বিধি লঙ্ঘন করিকা 
_শ্রায়ই কাব্যমধ্যে দেবতার মানবীয় ভাব অঙ্কন করিয়া থাকেন। শক্তিমান 
কবির হস্তে দেবতার মানবভাব বর্ণনায় দেবমহিমা কুপন না হইলেও, অধিকাংশ 
ক্ষেত্রে উত্তম দেবপ্রকৃতির বিপর্যয় ঘটে এবং তাহাতে কাঁবো এক প্রকার লঘু 
হাস্যরসের সৃষ্টি হয়। কিন্ত শুধু হাস্যরস স্থির উদ্দেস্তে নহে, অনেক সময় 
. কবিগণ স্বেচ্ছায় দেবতার হিংসা-ছ্েষ-কলহের চিত্রগুলি বর্ণশাবল্যে চিত্রিত 
করেন-__যেন দেবচরিত্রকে মানুষের পর্যায়ে নামাইয়া আনিবার অভিপ্রায়েই 
এইরূপ করা হইয়া থাকে । পুরাণে, বিশেষ করিয়া অপ্রাচীন পুরাণগুলিতে 
“দ্ববচরিত্রের এই প্রকার অবনমন লক্ষ্য করা যায়। সেখানে দেবতার দেবস্ব 
_মাহুষের হীনতা-দীনতা দ্বারা আচ্ছন্ন । ভাঁরতচন্ত্র উমার মুখ দিয়া বল ইয়াছেন, 
, দেবতা নরলীলা স্বীকার করার ফলেই দেবতার নিন্দা রটে, | 
হর লয়ে নরলীল! করিবারে চাই। 
তাহে হয় শিবনিন্দা এ বড় বালাই ॥ (ভারতচন্ত্র) 

ইহা একটি কারণ বটে। এ বিষয়ে বন্ধুবর ভঃ অসিত বন্দ্যোপাধ্যায় মনে 
করেন, মঙ্গলকাব্য যে সঙ্ষীজের জন্য রচিত হইয়াছিল, সে সমাজ্জের লোকে 
 মহত্তর উচ্চ আদর্শের বড় একট] ধার ধারিত না।১৯ কিন্তু আমাদের মনে হয়, 
লৌকিক সংস্কৃতির সঙ্গে সন্ধি করার ফলেই দেবচরিত্রের এই দুর্গতি। লৌকিক 
সংস্কৃতির ধর্মকর্ম, দেব-কল্পনা সম্পূর্ণ মানবভাবে ভাবিত। সেখানে দেবতার 
ধশ্বর্য, বৈরাগ্য ও শ্রী প্রভৃতি মাঁনবভাবে আচ্ছন্ন । জীবন-নিষ্ঠ, এঁহিক লাভে 
তৎপর বাঙালীর নিজস্ব সাহিত্যে তাই দেবতা মানব; মানবের মতই তাহারা 
সুখ-দুঃখ, হিংসা-দ্বেষ, লোৌভ-কলহ ও অদৃষ্টের অধীন । 

আর্ধায় দেবতার এই মাঁনব্ভাবই প্রধান হইয়া উঠিয়াছে। সেখানে শিব 
 ব্বপমুগ্ধ প্রেমিক, চণ্ডী প্রোন্দাম প্রেম নায়িকা, বিষু সম্তোৌগ-বিলাসী, লক্ষ্মী চ্চলা, 
গঙ্গা গ্রকূতি-চপলা | মঙ্গলকাব্যের দেবসঙ্ঘও ইহারই প্রতিচিত্র। . 
_ আরধায় হর-গৌরী-গঙ্গা-হিমরাজ-মেনকা-বিজয়া প্রভৃতিকে লইয়া বিচ্ছিন্ন 
ল্লৌকাবলীতে যে গৃহ-পরিবেশটি গড়িয়া উঠিয়াছে-_বাংলার শিবায়ন বা মঙ্গল- 
কাব্যের চিত্র, তাহা হইতে ভিন্ন নহে। হিমরাজের পিতৃত্ব, মেনার মাতৃত্ব 
এবং বিজয়ার সধী-ভ্মিকা আর্ায় ও মঞ্চলকাব্যে একই প্রকার । শিবচরিত্রে 
পাই পার্থক্য আছে। আর্ধায় শিবের প্রেম-বিহ্বল চিতই বর্ণাঢ্য কথায় 


' বাংলা সাহিতোর ইতি (২ খও) ডঃ অসিডকুমার বন্যোপাধ্যা্ন। টা ৯ 


১১৮ আর্ধাসঞশতী ও গৌড়বঙ্গ 


চিত্রিত। তিনি বিবাহকালে গোৌরীর পাণিম্পর্শে রোমাঞ্চিত হন, সন্ধ্যাবন্দনা 
কাঁলে গৌরীর মুখধ্যানে এমন তন্ময় হইয়1 থাকেন যে, বলয়রূপী সর্প যে সন্ধ্যার 
জল পান করিয়! যায়, তাহ৷ পর্যন্ত লক্ষ্য করেন না, গৌরীর মুখ-মদিরার 
লোভে তিনি পাশ! খেলায় ললাটস্থ চন্দ্রকে পণ রাখেন এবং গৌরীর মাঁনভঞ্নে 
তিনি গৌরীর পদে প্রণত হন। শিবাঁয়ন বা মঙ্ষলকাঁব্যে শিবের এই প্রেমিক 
রূপটি আবৃত করিয়! প্রধান হইয়! উঠিয়াছে তীহার পরাঙ্গনীসক্ত কামুক চিত্র । 
তবে কোন-কোন স্থলে- যথা রামরুষ্ণের শিবায়নে, পার্বতী-প্রিয় শিবের ছবি 
ছুলভ নয়। 
আর্ধার দুইটি মুন্তকে (৫৮১, ৪২৪) শিবের দারিদ্র্য, ভিক্ষাবৃত্তি ও 
তামসিকতার কথা বলা হইয়াছে । তাহার একটিতে দেখা যায়, শিব উদরার্ধ- 
ভরণের জন্য জটাধারণ পূর্বক ভিক্ষা করেন (৫৮১) অপরটিতে দেখা যায়, 
বিবিধ এশ্বর থাকা সত্বেও শিব তমোময় (৪২৪ )। শিবের দীরিদ্র্য ও ভিক্ষা 
বর্ণনায় মঙ্গলকাব্যের কবিগণও এই একই পদ্ধতি অবলম্বন করিয়াছেন । কবি- 
কষ্কণ বলিয়াছেন-__যিনি “ত্রিদশের ঈশ্বর", “অমূল্য ধাহার মণি”_-তীহার “গলেতে 
হাড়ের মাল” এবং তিনি “ভিক্ষা মাগে ঘরে ঘরে ।” বিভূতিভূষণ উদাসীন শিবের 
রিক্ততাকে কেন্দ্র করিয়1 মঙ্গলকাব্যে শিব সম্পর্কে যে নিন্দোক্তি বা বাজস্ততি- 
গুলি ধ্বনিত হইয়াছে, তাহাঁও যেন আর্ধার স্থরেই অন্থরণিত। যথা, 
কোন্‌ গুণে পূর্ণব্রহ্ম শিবের শরীর । 
দিগঞ্ঘর কদাঁচার পরে চর্ম-চীর | 
সববাঙ্গে শ্মশানতম্ম ভূজঙ্গভূষণ। 
এ দেহে কি হেতু রমমাণ সনাতন ॥ (শিবায়ন ঃ রামকুষ্ণ ) 
আর্ধাকাঁর শিব-নিন্দাস্থলে শিবের প্রশংসাই করিয়াছেন । মঙ্গলকাব্যের 
কবিগণও দ্ধার্থক বাক্যে শিবের নিন্দা ও স্ততি-__ছুইই করিয়াছেন। তাহারা 
জানেন যিনি 'অস্থুলের পুত্র বেটা নির্মূলের নীতি'__তিনিই “আত্মারাম স্ক্রধাম 
সদানন্দময়” (রামেশ্বর ) এবং “শিবের ঘে তিরস্কার সেই পুরস্কার” ভারতচন্দ্র )। 
আর্ধার চণ্ডী বাউমা প্রেমিকা গৃহবধূ । তিনি পতির (প্রেমবিঘটন ভয়ে 
সপত্বীকে মাথায় করিয়া]! রাঁখেন। কিন্ত মঙ্গলকাব্যের পার্বতী কোপন- 
স্বভীবা, স্বভাবচণ্ত্ী। আর্ধায় এই কোপন-চণ্ডীকে পাওয়া যাক শুধু মানিন) 
নায়িকার ভূমিকায়। তবে চণ্ীর কল্যাণী পত্রী ও মাতৃমৃতিও সেখানে, 
আৃস্থলভ নয় । (আরম, ২৯ ) ঠা. 


আলোচনা ও বিচার ১১৯ 


আীয় গঙ্গ] পার্বতীর সপত্বী; তাহার স্থান হরজটায়। কিস্তু গৌরব লাভ 
করিয়াও তিনি চাঁপল্য দোষে দুষ্টা। তিনি কখনও বিমুখ ভগীরথের পশ্চাতে 
ছুটিয়া চলেন (৩৪), কখনও এরাবতকে ভাসাইয়! লইয়া যান (৬৭২) । 
একটি আরবীয় অতি তীব্র ভাষায় গঙ্গার প্রকৃতি-চপলতা দৌষকে আক্রমণ করা! 
হইয়াছে : হে জাহৃবি, তুমি মহাঁদেবের জটায় স্থান লাভ করিয়াও চাপল্য 
দোষে শঙ্করকে ত্যাগ করিয়া এক বটকে অনুসরণ করিয়া! প্রয়াগতটে লুটাপুটি 
খাইতেছ (৫৪২)। মঙ্গলকাবো গৌরী-গঙ্গা কলহে ঠিক এই তাবাতেই 
গৌরী গঙ্গার চরিত্রের প্রতি কটাক্ষ করিয়াছেন, 


বলে ভাল জানি জনা যাহার যত সতীপন। 
তাহাঁও মুই জানি ভাঁলমতে। 

আঁনিতে ভগীরথে ঠেকিল! পর্বত পথে 
শৃঙ্গার মীগিল এরাঁবতে ॥ (বিজয় গুপ্ত) 


আর্ধার লক্ষমীও সম্তোগ-চঞ্চলা ও প্রকৃতি-চপলা। তিনি অরক্ষণীয়া ; 
রাত্রি জাগরণ করিযাও তাহাকে ঘরে আবদ্ধ করিয়া রাখা যায় না (২১৯)। 
তিনি ভুজঙ্গভোগে আসক্তা, কোথাও অলস ব্যক্তিকেও স্বেচ্ছায় ভজন1 করেন 
(৬০৯)। একটি আরধীয় তাহাকে গণাঙ্গনার সঙ্গে তুলনা কর! হইয়াছে__ 
“গণাঙ্গনেব শ্রীঃ (৬৭৮ )। বাংল কমলামঙ্গলে বা লক্্ীচরিত্র বিষয়ক কাব্য- 
গুলিতে লক্ষ্মীর মহিমা! কীতিত হইলেও, তিনি যে এক পুরুষকে ত্যাগ করিয়া 
অন্য পুরুষকে ভজন] করেন, তাহার ইঙ্গিত আছে__ 
মেক পৃষ্ঠে নারায়ণ আছেন বসিয়া। 
লক্্মীকে পুছেন কৃষ্ণ কৌতুক করিয়া ॥ 
কোন গুণে লক্ষ্মীদেবী পুরুষে থাকহ। 
কোন গুণে লক্মীদেবী পুরুষে ত্যজহ ॥৯ 
মঙ্গলকাব্যের প্রধান আকর্ষণ বাংলাদেশের পূর্ণীঙ্গ পরিচয় । পুরানো বাংলা 
সাহিত্যের আর কোথাও বাংলাদেশ ও বাঙালী-জীবনের এমন পুঙ্খানপুঙ্থ 
বিবরণ পাওয়া যাঁয় না। বাংলার রাষ্ট্র সমাজ, সংসার, লোকাচার ও বিচিত্র 
ধর্মবিশ্বাসের পরিচয়স্থল মঙ্গলকাব্য। ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্য বলিয়াছেন, 
“মঙ্গল কাব্যের মধ্য দিয়াই জাতির প্রৃতিবিত্ব প্রতিফলিত হইয়াছে--এই সকল 


১১ লঙ্ীচরিত্র গুণরাজ খান £ পুঁখিসখ্যা £756 857 620. 81508, 4818619 ৪০০18%7 


১২০ আর্ধাম্খশতী ও গৌঁড়বঙ্গ 


কাব্যের 'অধ্যেই জাতির প্রকৃত আত্মসাক্ষাৎকার ঘটার সম্ভাবনা রহিষ্াছে। 
এই হিসাবে ইহাদিগকে সমগ্র বাঙালীর জাতীয় কাব্য বলা যাইতে পারে” ।১ 
জাতীয় ভাব-প্রতিবিষ্বের দিক হইতে আর্ধার সঙ্ষে মঙ্গলকাব্যের যোখ 
সহজলক্ষ্য। 
আর্ধা হইতে জানা যায়, গৌঁড়বঙ্গ ছিল রাজতন্ত্রের অধীন । মন্ত্রী, দৌঃ- 
লাধিক ও রাজপুরুষের সহায়তায় রাজা রাজ্য পরিচালনা! করিতেন। গ্রামেব্র 
শাসনভার থাকিত গ্রাম-মোড়লের উপর | মাঝে মাঝে রাস্ত্ীয় বিশৃঙ্খলা দেখা 
দিত। খল রাঁজপুরুষ প্রজাদের উপর অত্যাচার করিত (৬০০), শোষক 
গ্রাম-নায়কের যথেচ্ছ শোষণে গ্রাম জনশূন্য হইয়া পড়িত (৩৭১), অরাজক 
অবস্থায় নিবিচারে অর্থ লুন্তিত হুইত। মঙ্গলকাব্যের কতিপয় কবির আত্ম- 
পরিচয় প্রসঙ্গে রাষ্্রীয় বিশৃঙ্খলার যে চিত্র উদঘটিত হইয়াছে, তাহা! আর্ার চিত্ত 
হইতে ভিন্ন নহে। মুকুন্দরাম ডিহিদারের অত্যাচারে সাত পুরুষের বাস্তরভিট! 
ত্যাগ করিয়াছেন, পাত্র প্রসাদের কৃটবুদ্ধিতে ক্ষেমানন্দ উদ্বাত্ত হইয়াছেন । ধর্ম- 
মঙ্গলের মহামদ ও চণ্ডীমঙ্গলের ভাড়ুদত্ত যথাক্রমে অত্যাচারী পাত্র ও গ্রাম- 
মোড়লের প্রতীক । মহাঁপান্র মহামদ 'খলবুদ্ধি ছুরাঁচার দুরস্ত কুটিল” (রামদ্বাস 
আদক ): তাহার অত্যাচারের ফল-_- 
অত্যাচারে ভাঙ্গে রাজ্য গৌড়ের ভুবন । 
পীড়া পেয়ে পাত্রের পলাঁয় প্রজাগণ ॥-.. 
রাঁজকর লোকের তেসনি নিল বাড়া। 
অতএব সকল প্রজা হল দেশ ছাড়া ॥ ( ঘনরাম ) 
রজত তা নাহি দয় কডি। | 
পসর! লুটিয়া ভাড়ু ভরয়ে চুপড়ী ॥.* 
জানে ভাড়ু নানা ছলা পরছন্দে ধরে ছলা 
টাকা সিকা নিত্য খায় ধুতি । ( কবিকম্কণ ) 
আর্ধার বিভিন্ন শ্লোকে গৌড়বঙ্গীয় সমাঁজে যে বর্ণ ও জাতিবিন্তাস পদ্ধতির 
পরিচয় পাওয়া] যায়, মঙ্গলকাব্যের নগরপত্তন” অংশেও অনুরূপ ব্যবস্থা দৃ্ট হয় 1 
ার্যা হইতে জানা যায়, একই লোকালয়ে ভিন্ন ভিন্ন বৃত্তিজীবী মানুষ পাশাপাশি 
বাস করিত। সেখানে নানাপ্রসঙ্ষে গোপ, রক, কুস্তকার, তৈলকার, তস্তবাগ্ন 
শু হাপিকের কথা উল্লিখিত হইয়াছে এবং সেই সঙ্গে তাহাদের জাঁতিগত:যে- 


১. বাংলামঙ্গলকাব্যের ইতিহাস £ : ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্য | 


এ এ রঃ আলোচন।-৪ বিচার. 0. ২১ 
'সকল বৃত্তির উল্লেখ করা হইয়াছে, কবিকন্বণ চণ্তীতে উর্লিখিভ “গোপ--.বৃষগণ .. 
'খয়ে রাখালে, কুস্তকার গুজরাটে হাড়িকুড়ি গড়ে পেটে”, 'বসিল অনেক 
ধোঁপা দড়াতে শুকায় নানা বাসে”, “বৈসে তথা তস্তবায় ভুনী খুনী ধুতি বুনে 
গড়া”, 'কলুরা নগরে পাতে ঘাঁনি' প্রভৃতি বর্ণনা তাহা! হইতে পৃথক নহে। 
আধায় দেখা যায়, চণ্ডাল-ব্যাধ সমাজে অপ্পৃশ্ত ছিল, তাহারা গ্রামপ্রাস্তে বাস 
করিত। তাহার! যে আমে দাগ কাটিয়া বাঁখিত, তাহা পর্যস্ত পরিত্যক্ত হইত। 
 চণ্তীমঙ্গলে কালকেতুর মুখেও শুনি, 
অতি নীচ কুলে জন্ম জাতি গো চোয়াড়। 
কেহ না! পরশে জল লোকে বলে রা ॥ (কবিকষ্কণ ) 
গৌড়বঙ্গের ঘে বিচিত্র লৌকিক ধর্মবিশ্বীসের পরিচয় আর্ধায় লিপিবদ্ধ 
 হুইয়াছে, মঙ্গলকাব্যের লোকাচার ও ধর্মবিশ্বাসও তাহা হইতে স্বতন্ত্র নহে। 
আর্ধায় বটবৃক্ষ লক্ষ্মীর আবাসভূমি বলিয়া বর্ধিত হইয়াছে (২৬২ ): কমলামঙ্গল 
কাব্যে ছদ্মবেশিনী লক্ষ্মী বলিয়াছেন, 
রাত্রিকালে তরুতলে আমার বিশ্রাম । ( কৃষ্ণরাঁম ) 
লৌকিক দেবতাঁর 'থান* অধিকাংশ ক্ষেত্রেই কোন বৃক্ষে, যেমন, কেতকার 
কেয়াপাতে ( “কিয়াপাঁতে বন্দি গাইব কেতকা স্ন্দরী”__রূপরাম ), শিবের 
.বেলগাছ বা বটবৃক্ষে ( শিঙ্কর'*'"-'চলদলে করিলা সঞ্চার” কৰিকঙ্কণ )। 
আর্ধার একাধিক শ্লোকে 'জাগরণ' উত্সবের উল্লেখ পাওয়া যায় (৩৪০); 
. অঙ্গলকাব্যের ধর্ম-উৎসবগুলিও জাগরণ উৎসব। প্রত্যেকটি মঙ্গলকাঁব্যে একটি 
করিয়া "জাগরণ" পালা আছে।৯ বৃন্দীবনদীসও বলিয়াছেন, মঙ্গলচণ্ীর গীত 
করে জাগরণে” ( চৈতন্ভাগবত )। | 
আর্ধার একাধিক মুক্তকে ধধি-মনত্-তন্ত্ বিশ্বাসের পরিচয় রহিয়াছে । একটি 
ঞ্লোকে 'উিষধি-মন্ত্ দ্বারা যে সর্পবিষ অপনয়ন করা হইত, তাহার স্পষ্ট উল্লেখ 
পাওয়া যায় (৬০৬)। মনসামঙ্গলে সর্পবিষঝাঁড়নে মন্ত্র অপরিহার্য £ 
| লখাই জীয়াইতে পদ্মা স্থির কৈল মন ॥""" 
দৃষ্টি মুষ্টি নিবিষ্টি জপিল মূল মন্্র। 
| _ গকুড় আসনে বসি নিরক্ষর তস্্॥ (বিপ্রদাস ) 
এই মন্ত্র শুধু বিষ-ঝাড়নে নয় পতিবশীকরণে বা! মনুস্যবশীকরণে ও প্রয়োগ করা! 
. হুইত। আর্ধার একটি শ্লোকে' পুংস্চলী রর্মীরা ঘে মন্তপ্রভাবে পথিকদিগকে 


১২২ | আধাসপ্তশতী ও গোৌঁড়বঙ্ 


ঘষ্টকুটীতে নিশ্চল করিয়া রাঁখিত, তাহার ইক্ষিত পাওয়া যায় (৪৫৭) ধর্ম- 
মঙ্গল কাব্যের স্থবিক্ষা-গুরিক্ষা নটিনীরও অন্থরূপ মন্তর-প্রভাব আয়ত্ত ছিলু £ 
স্থচারু চত্বর কুলি পরিসর বাট। 
কপূর কহেন দাদা এ গোলাঘাট | 
এ বড় বিষম বাট বামে রাখ দুরে । 
নারীরাজ্য দারী তায় বৈসে এ পুরে ॥ 
নানা গুণগ্রাম জানে জানে নানা যোগ । 
নাঁটগীতে লক্ষের বিলাস করে ভোগ ॥ 
কামরূপে কামনা করেছে সিদ্ধপীঠে | 
সংসার মোহিতে পারে চেয়ে দিঠে দিঠে ॥. ( ঘনবাম ) 
কিন্ত এ ধরনের মন্ত্র বাঁ 'ভাইনীকলা" সমাজে নিন্দনীয় ছিল। আর্ধায় বলা 
হইয়াছে, কোন পল্ীনারীর ভিতর ইহার প্রকাশ দেখিলে পল্লীপতি দণ্ডবিধাঁন 
করিতেন (১৪০)। চণ্ডীমঙ্গল কাঁব্যেও ডাইনীকলা নিন্দিত। খুল্পনার। 
বিরুদ্ধে ধনপতির নিকট লহনার অভিযোগ £ 
তোমার মোহিনী বালা শিখয়ে ডাকিনী কলা। 
নিত্য পূজে ডাকিনী দেবতা । (মুকুন্দরাম ) 
এতদ্যতীত সাঁজ-সজ্জা, নৃত্যগীত, বিদ্যা-চর্চা ও আমোদ-প্রমোদ প্রসঙ্গে যে; 
সকল চিত্র আর্য পাওয়। যায়, মঙ্গলকাব্যেও পাঁওয়৷ যায় অন্থরূপ চিত্র। 
আর্ধার বিভিন্ন শ্লোকে দেখা যায়, চুল আঁচ্ড়াইয়া গন্ধতৈলে কেশবিন্যাস 
করা হইত; চোখে কাজল, কপালে সিন্দ,র, পায়ে আলতা দেওয়া হইত।' 
মেয়ের! কানে কুগুল, কটিতে কাঞ্ধী, পাঁয়ে নৃপুর ও কণ্ঠে হার ধারণ' করিতেন । 
অক্গবসনরূপে ব্যবহার কর! হইত কাচলি, শাড়ী ও ওড়না । মঙ্গলকাব্যে: 
একাধিক স্থলে--বিবাহ উপলক্ষ্যে স্বামীর সঙ্গে মিলনে মহিলাদের অন্রূপ! 
অঙ্গসঙ্জার বর্ণনা পাঁওয়া যায় । যেমন খুল্পনার এই বিবাহ-সঙ্জা, 
চিরুণী আচড়ি কেশ করিয়া সুসার। 
কানড়ি বাদ্ধিয়া খোপায়ে দিল পুষ্পহার ॥ 
কজ্জলের বেখা দিল নয়ন যুগলে। 
খঞ্জন পড়িল যেন পঙ্কস্থুত দলে ॥ 
শ্রতিষূলে শোতা করে রতন কুগুল। 
অরুণ সমান যার জ্যোতি ঝলমল ॥ 


আলোচনা ও বিচার ১২৩. 


মণিময় মুক্ত1 শোভে নাসিক! উপর | 
কে কঠমণিহার অতি মনোহর ॥ 
কর পল্পবে শোভে রত্ব অঙ্ুঠি। 
অলক্ষিতে পুষ্প যেন ফুটে গাঠি গাঁঠি । 
মগ্ড মঞ্ীর ছুই পদে করে শোভা1। 
পদ্অন্গুলে শোঁভে রজতের আভা ॥ 
বাহুযুগে তার শোভে বিচিত্র নির্মীণ | 
স্বর্ণ প্রবাল শঙ্খ কৈল পরিধান ॥ 
বাঁছিয়! পরিল রাম! দিব্য পট্টশাঁড়ী। 
বিধিয়ে নির্সিল যেন সোনার পোতিলী ॥ (দ্বিজমাঁধব ) 
অভিজাত মহলে এই প্রসাঁধনসঙ্জার বাহুল্য থাঁকিলেও, আর্ধায় ছূর্গত: 
গৃহিণীর বসনাল্পতার কথা, অতিকরাকৃষ্ঠ বিরলতন্ত বস্ত্রের কথা এবং বস্ত্রাভাবে: 
শীতকালে অগ্নিসেবার কথা বল! হইয়াছে। মঙ্গলকাব্যেও দেখি, ফুল্পরাঁর' 
বারমান্তায়, ফুল্লরার ছুঃখের কাহিনী- গ্রীষ্মকালে “শিরে দিতে নাহি আটে 
খুঞ্ার বসন” আর শীতকালে 'জানুভানুকুশান্ন শীতের পরিত্রাণ” ( কৰিকঙ্কণ )। 
ধর্মমঙ্গলের ডোম-বধুরাঁও বিরলবনন] | আধায় শিশুর অঙ্গাতরণ রূপে বাঁকানো, 
বাঘনখের ('শাছুলনখরভঙ্গুর” ৫৬৫ ) উল্লেখ করা হইয়াছে-_চণ্তীমঙ্গলে বালক 
কালকেতৃরও-_“বুক শোভে বাঁঘনথে” (কবিকম্বণ )। 
আর্ধার একাধিক শ্লোকে তত্কালীন গীতবাদ্য ও নৃত্যকলার উল্লেখ পাওয়া! 
যায়। বৈগুণ্যযুক্ত হইলেও নিত্যন্িনীর নৃত্য মনোহরণ করিত; কুশলী নটী. 
রসভাবপুষ্ট বুত্যে সকলের মনোরঞ্জন করিতে পাঁরিত (€ ৫৩৮)। মঙ্গলকাব্যে 
দেবসভায় নর্তকীর নৃত্য, দেবসতায় বেহুলার নৃত্য এবং রাজসভায় নাটনী-নৃত্যের, 
যে বর্ণনাগুলি দেখা যায়, তাহ! আর্ধার রসভাবপুষ্ট নৃত্যকলার কথাই ম্মরণ. 
করাইয়! দেয় । যেমন ইন্দ্রের সভায় জাম্ববতী নটিনীর এই নৃত্য ; 
আগু হয়্যা বাএন মাদলে দিল ঘা। 
দেবনারী ধাওয়াধাই নটা নাচে বা॥ 
দণ্ডবত প্রণাম জুড়িয়! দুই হাতে। 
নাঁচিতে লাগিল নটী সভার সাক্ষাতে ॥--*** 
বাঁজে ঘন করতাল ম্বঙ্গ মধুর | 
তাল মানে নাচে নটী চরণে নৃপুর ॥ (বূপরাম ) 


১২৪ আর্ধাসগুশতী ও গৌঁড়বঙ্ক 


'দ্বনরামের কাব্যে গৌড়েশ্বরের রাজসভায় হ্বর্গ-বিষ্যাঁধরীর নৃত্য বর্ণনা! যেন আর্ধার 
-ম্ৃত্যবর্ণনার আরও কাছাকাছি, 
আধ আধ চরণে চঞ্চল গতি যায়| 
করতঙ্ক কৰি অঙ্গ অঙ্গুলি কাপায় ॥ 
বিপুল নিতভ্তভরে হেলে মধ্যদেশ। 
বাতাসে বসন উড়ে বিবসন বেশ 
নিবিড় লাবণ্য জন্য কটাক্ষ চাতুরি। 
অঙ্গতক্ষ মৃদুহান্তে মন করে চুরি ॥ ( ঘনরাম ) 
শুধু এই ধরনের নাট-গীত নহে, আর্ধায় দেখা যায়, শিশুরা ক্রীড়াভিনয়ছলে 
বিবিধ ভাগবতীয় লীলা! অভিনয় করিত ( “তদয়ং দর্শয়তি যথারিষ্টঃ কষ্ঠেহমুন! 
 জগৃহে” ১৭৪ )$ এবং তাহা দেখিয়া শিশুর! আমোদ উপভোগ করিত। এই 
একই ক্রীড়াভিনয়ের উল্লেখ দেখা যায় চৈতন্যভাগবতে নিত্যানন্দ মহাপ্রভুর 
'বাল্যলীলায় এবং চণ্তীমঙ্গলে শ্রীমন্তের শৈশবক্রীড়ায়__ | 
শিশ্তগণ সঙ্গে করে ভাগবত খেল11:.. 
কৃষ্ণকথা অন্থরূপে করে লীল! ছল1 1 (মুকুন্দরাম ) 
 অঙ্গলকাবোর অন্ততম আকর্ষণ বাঙ্গালীর গাহ্‌স্থা জীবনের চিত্র। বাঙালীর 
বিবাহ, কন্তার পতিগৃহগমনে মায়ের ক্রন্দন, বিবাহিত জীবনের সম্ভোগ, স্ত্রী- 
'আচার, মদন-মঙ্গল গান, প্রোধিত ভর্তৃকার বেদনা, সপত্বী-বিছ্বেষ, ছুই সতীনের 
স্বরে পতির বিপন্ন অবস্থা প্রভৃতি চিত্রে মঙ্গলকাঁব্যগুলি পূর্ণ । মনসাঁমঙ্গল কাব্যের 
 অর্বনাশা সর্পতীতিতে বা! ধর্মমঙ্গল কাবৰোর বিচিত্র অভিযানমূলক ঘটনার ঘন- 
ঘটায় গৃহচিত্র খানিকটা আচ্ছন্ন হইয়া গেলেও পারিবারিক আন্দ-বেদনার ছবি 
সেখানেও ছুলভ নহে । 
পারিবারিক জীবনের আরম্ত শুভ বিবাহ-উৎসবে। আঁধার কয়েকটি শ্লোকে 
বিবাহের যে চিত্র রহিয়াছে, তাহাতে ব্রাহ্মণ্য শান্্বিধির প্রভাব গুরুতর । 
বিবাহদিনে আত্রপল্লবশৌভিত মঙ্গল কলসী শোভা পাইত, পিতা জামাতাকে 
কন্তাদ্দান করিতেন, বিবাহ-কুশত্ডিকায় সপ্তপদীগমন, লাজহোম প্রভৃতি শাস্ত্রীয় 
অনুষ্ঠান অন্ুষিত হইত। মঙ্গলকাব্যে যে বিবাহ-চিত্রগুলি পাওয়া যায়, তাহাতে 
_এলাঁকাচার ও স্রী-আাচারের অংশই প্রধান। তাহাতে আছে জলসহা, সোহাগ- - 
- আগা, উবধকরণ প্রভৃতির বিস্তৃত বর্ণনা ।. অধিকাংশ বিব হ-বর্ণনাই, বস 
হইয়াছে কন্তাসপ্্াদানাত্তর বর-বধূর বাদরঘরে প্রবেশের প্রন লইয়া। অবস্ত . 





৫4 আলোচনা ও বিচার এ ক ডি 
ইহার ভিতর ফোড়শমাতৃকাপূজা, নান্দীমুখ, অধিবাসাধির- উল্লেখ পাওয়া” | 
যায়। কুশত্তিকার বর্ণনা অতি অল্প মঙ্গলকাব্যেই স্থান লাভ করিয়াছে 
রামকুঞ্চের শিবায়ন কাব্যে “শিবের কুশত্ডিকা'র উল্লেখমান্র আছে, কিন্তু ক্রিয়ারা 
বর্ণনা নাই'। মুকুন্দরামের কাব্যে ধনপতি-খুল্পনার বিবাহচিত্রে বিবাহ-কুশপ্ডিকার: 
বর্ণন পাওয়া যায় 

বাজয়ে মঙ্গলপড়া ছিজে বান্ধে গ্রন্থিছড়া 
বরকন্যা দেখে অরুন্ধতী । 
বন্দিয়া রোহিণী-সোম লাজানুতি কৈল হোম 
দৌোহে কৈল অনলে প্রণতি ॥ 
এই বর্ণনার সঙ্ষে আর্ধার বর্ণনার খানিকটা মিল লক্ষ্য করা যায়। মুকুন্দরামে 
আর্ধার গ্রভাঁব গুরুতর | 

বাঙালীর বিবাঁহে বরবধূর প্রথম বাঁপর গুরুজনের আশীর্বাদ, এয়ো ও. 
সধীগণের কৌতুকদীপ্ত কলহান্তে মুখর ও মধুর। আর্ধার কতিপয় শ্লোক | 
এই দিকটির প্রতি আলোকসম্পীত করা হইয়াছে। সেখানে আছে গৃহিণী-. 
ধর্মের উপদেশ (২০৩): দাম্পত্য জীবনে নারীর আদর্শনির6দেশ £ তিনিই: 
আদর্শ বধু, যিনি শয়নকালে প্রভু, প্রেমতন্ত্রে গুরু, শ্রমকালে দীসী, গৃহে লক্ষী, 
গুরুজনের সম্মুখে মৃক্তিমতী লজ্জা (২৫৭)। এই ধরনের উক্তির ধ্বনি শোনা: 
যাঁয়, পার্বতীর বাসর উপলক্ষ্যে অরুন্ধতী-অনস্যয়ার “নীতি” উপদেশে £ 

কার্কালে দাসীর সমান পতিব্রতা। 

ভোজন সময়ে যেন ন্েহ করে মাতা । 

_ শয়নে বেশ্টার ভাব বিপত্ত্যে মন্ত্রিণী। 

স্ত্রীর লক্ষণ এই শুনগো! ভবানী ॥ (বামকষ্ণ ) 
বাঁসরে প্রধান ভূমিকা শয়ন-নখীর। একদিকে সলাজ ভীতা নবোটার প্রতি: 
মধুর আশ্বাস, অপরদিকে বরের প্রতি কৌতুকদীপ্ত সম্ভোগ-সঙ্কেত_-ওগো: 
মধুকর, ধীরে দূর হইতে মধুপাঁন করিবেন, ইনি এখন বকুলকলিকামাত্র (৩৯৭) 
ঠিক এই ধরনের কথা শোন! যায় লক্মীন্দরের বাঁসরে তারকার উক্তিতে :. 

কোমন কলিকা হয় বেউলাঁর জৌবন। 

কি দিয়া তুসিব দেখ ভ্রমরার মন ॥ 

জদি ভ্রমরার ভাল হইব কাল। 

_ বুঝিয়া পু্পেক মধু কঙ্গিবেক পান॥ (নারাকণ মি 


১২৬ আধাসপ্তশতী ও গৌঁড়বঙ্গ 


কতা গরম পতিগৃহগ্ন চিরকাণই' বোনা / আবকার একাট' ঠৌঁকের 
অধাঁংশে হব্ভাষায় এই চিত্রটি অাকিয়াছেন__ অহা, গতিগুহগমনে করোতি 
মাতাশ্রুপিচ্ছিলাং পদবীম্‌* (৩৮)। গোঁড়বঙ্গের এই গভীর অন্তরার চিত্র 
মঙ্গলকাঁব্যের কবিগণও অঙ্কন করিয়াছেন-_-গৌরীর, বেহুলার ও খুলনার 
পতিগৃহ যাত্রার প্রসঙ্গে । যেমন বেহুলার যাত্রাকালে হমিত্রার এই ক্রন্দন, 
সুমিত্রা ক্রন্দন করে আকৰিয়া গাঁও । 
আমারে এড়িয়া বেহুলা কোন দেশে যাও । ( বিজয় গ্প্ত) 
$ কিংবা খুল্লনার পতিগৃহগমনকালে মাতা রম্তার এই আত্তি, 
ূ কান্দে রম্তা উভরোলে ছুহিতা রাখিয়া কোলে 
সঙ্গে কানে সথী সমুদিত। (দ্বিজ রাঁমদেব ) 
বরবধূর প্রথম মিলনের ছবিগুলি আর্ধায় ও মঙ্গলকাব্যে প্রীয় একই প্রকার । 
'নবৌঢার “রত বামা” ভাব, রতিপণে পাঁশাখেলার বর্ণনা, পাশাখেলায় নিজের 
পরাজয় আসন্ন অন্গভব করিয়া নায়িকার কোপ-চাতুরীর চিত্রগুলি উভয়ত্রই 
এক । মুকুন্দরামের সঙ্গে এ বিষয়ে আর্ধাকারের মিল সমধিক । শৃঙ্গারোম্মুখ 
নায়কের পক্ষে পাশাখেলার প্রস্তাব প্রায়ই অবাঞ্চিত। আর্ধার একটি 
শ্লোকে নায়ক বলিতেছেন, পাশাখেলার পণ, দণ্ড ও দায়ের কথা চিন্তা করা 
উচিত (৩৫৪ )। চণ্ীমঙ্গলের ধনপতি সদাগরও বলেন, 


সদ্দাগর বলে প্রিয়ে পরম মঙ্গল। 
পাঁশায় হারিলে দিব ভাগ্ডার সকল ॥ 
তুমি যদি হার তবে দিবে রতিপণ। ( কবিকঙ্কণ ) 


এই রতিপণেই পাশাখেলার শুরু । আর্ধাকার দেখাইয়াছেন, পাশাখেলার 
পরাজয় আসন্ন বুঝিয়া নায়িকা সথীকে দূরে সরাইয়া দিবার অভিপ্রায় এমন- 
ভাবে পাশার গুটি সখীর দিকে ছুঁড়িয়া দিলেন যে, সথাও দূরে যায়, আর 
পপ্রদীপটিও নিভিয়] যাঁয় (৭৮)। ধনপতি-খুল্লনার পাশাখেলার চিত্রটি এইরূপ £ 

পাশ! ফেলি সদাগর বাদ্ধিল চৌসার। 

বান্ধিয়] খুল্পনা পাঁশা লয় আরবাঁর ॥ 

বিঘাঁত হইয়া পাষ্টি পড়িল ছুয় চারি। 

পাটির পড়নে বুঝে আপনার হারি ॥-.* 

পাঁশায় জিনিন্থ আমি সদাগর বলে। 


আলোচনা ও বিচার ২. ১২৭ 
পণ দেহ রাম! বলি ধরিল অঞ্চলে 1*** 
দুর্বল! বান্ধিয়া পাশ! রাখিল অঞ্চলে ॥ (কবিকঙ্কণ ) 
'গারস্থা জীবনে কুস্থমবিবাহ* আর একটি বিশেষ উত্সব | বধূর প্রথম কুক্বম 
প্রকাশে এই উৎসব অনুষ্ঠিত হইত। লৌকিক স্ত্রী-আচারই এই উৎসবের প্রধান 
অঙ্গ । এয়োগণ বধুকে লইয়া! কর্দমে-উদ্বর্তনে মাখামাখি করিয়! জলখেল। 
কবিয় সঙ্গম-মঙ্গল গান করিত। আধার একটি শ্লোকে এই উত্সবের উল্লেখ 
দেখা যায় (১০৬)। রামকৃষ্জের শিবায়নে, দ্বিজরামদেবের অভয়ামঙ্গলে ও 
কবিকঙ্কণের চণ্ডীমঙ্কলেও এই উৎসবের বর্ণনা পাওয়া যায়। মৃকুন্দরামের 
'বর্ণনাটি এইরূপ-_ ? 


কেহ বাঁয় কেহ গায় কেহ কাদা দেয় গায় 
কেহ নাচে দিয়া করতালি । 

কেহ বা লুকায় কোণে কোন বধু ধরে আনে 
তার মাথে দেয় জল ঢালি ॥*** 

দেখিয়া জলের ক্রীড়া কুলবধূ যুবা বুড়া 
মদনমঙ্গল গীত গায়। 

যতেক যুবতী মেলি জল খেলে কুতৃহলী 


লাঁজ পেয়ে পুরুষ পলায় ॥ 
পারিবারিক জীৰন নাটকীয় সংঘাতে কলমুখর হইয়া উঠে সপত্বীদ্বন্দে। আর্ধার 
বিভিন্ন শ্লোকে সপত্বীদ্বন্দসঙ্কুল জীবনের পরিচয় উদঘাটিত হইয়াছে । বাংলা 
'মঙ্গলকাব্যেও পারিবারিক জীবনের এই প্রণয়কলহ বিচিত্র নাট্যরসের আধার 
হইয়] উঠিয়াছে। মনসামক্গলে চণ্ডীর কোপ মনসার প্রতি । মনস1 শিবদুহিতা, 
সম্পর্কে চত্তীর কন্তা। কিন্ত মনসার প্রতি চণ্ডীর ব্যবহার অনেকট। সপত্বী- 
বিদ্বেষেই পূর্ণ । তিনি মনসাঁকে 'বাপ-ভাতাবি” বলিয়! গালি দিয়াছেন, 
বাপের সহিত রতি ভূপ্ত নিরস্তরে । 
লুকাইয়া রাখে আজি পুত্পের ভিতরে ॥ (বিপ্রদাস ) 
ধর্মমঙ্গলকাব্যে লাউসেনের কলিঙ্গা-কানাড়াদি চারি পত্বী থাকিলেও এখানে 
সপত্বীবিঘেষ নাই, বরং আছে পরম্পরের জ্যেষ্টা-কনিষ্ঠ! ভগিনীবৎ লেহপ্রীতির 
সম্পর্ক। কিন্ত ধর্মমক্ষলকাব্যেই আর একটি সপত্বী-চরিত্র পাই, লখ্যার সতীন 
সনকা, যাহার কথায় বিছেষের বিষজ্ঞালা। ময়নাগড় অবরুদ্ধ হইলে, যখন লখ্যা 
স্নকাকে ভাকিতে গেল, তখন সনক। মনের ঝাল মিটাইল এই কথা বলিয়া, 


১২৮. আর্ধীসপ্তশতী ও গৌঁড়বঙ্গ 

আমার বাড়ী ছুটে এলি লাজের মাথা খেয়ে। 

তখন আমারে তুই দিলি খেদাড়িয়ে ॥ 

ফুলের বিছানায় শোও খাঁও বিড়াপান । 

আমাঁকারে নাহি দিলে চাটা অর্ধথান ॥ 

হাঁতে পর সোনার বাউটি কানে মদনকড়ি। 

তুমি পারা ঠাকুরাণী আমি পারা চেড়ী ॥ (রামদাঁস আদক )' 
সপত্বী-বিদ্বেষের সার্থক চিত্র অঙ্কিত হইয়াছে চণ্ডীমঙ্গন্নে ধনপতি-উপাখ্যানে 
. এবং অন্নদামঙ্গলকীব্যে ভবানন্দ মজুমদারের গৃহজীবনে। সপত্বীচরিত্রের ঈর্যা ও. 
জালা এবং ছুই সতীনের হাতে স্বামীর ছৃববস্থার যে চিত্রগুলি এখানে অস্থিত 
হইয়াছে, আর্ধার সপত্বী-সঙ্কুল পারিবারিক চিত্রগুলির সঙ্গে তাহার সাদৃশ্য লক্ষিত 
হয়। আর্ধায় দেখা যায়, বালাবধূর সৌভাগ্যকে জ্ঞোষ্ঠা কোনক্রমেই শ্বীকার 
করিয়া লইতে পারিতেন না (১৮) কখনও ই্্যা প্রচণ্ড আকার ধারণ 
করিত (২৫৬)১ স্বামীকে বশ করিবার জন্য মন্ত্রৌধধিও প্রয়োগ করা 
হইত (৪১৯)। চণ্তীমঙ্গলকাব্যের লহন এই জাতীয় চরিত্র। খুল্পনার, 
'প্রতি লহনার জাঁত-বিছ্বেষ সখী ব্রাক্ণীর প্রতি এই কথাগুলিতে ব্যক্ত 


হইয়াছে, 
চরণে ধরিয়া সই করো নিবেদন । 
সতার কারণে মোর স্থির নহে মন | 
দিনে দিনে বাঁড়ে বেটা যেন শশধর । 
এহারে পাইলে আক্ষা না চ'হে সদাগর ॥ 
দেখিয়া বেটার রূপ শোণিত ফাটে গায়ে । 

ক কেমতে করিমু নাশ বোৌলহ উপায়ে ॥” ( ছিজ মাধব ) 
টিন্রের নহে, স্বামীকে বশ করিবার জন্য সে ব্রান্ষণী লীলাবতীকে 
উধধপানী'র ব্যবস্থা করিতে বলিয়াছে। আবার আর্ধায় দেখা যায়, শ্বামীর 
প্রবাকাঁলে কুশলী জ্যেষ্ঠা, কনিষ্ঠীকে কখনও মিথ্যা সোহাগও দেখাইয়া 
থাকে (৩৮০ )। ধনপতির ্রত্যাগমনের কাস বৃঝিয়া লহনাও দান বন 
হইতে গৃহে আনিয়াছে এবং বলিয়াছে, | ঃ রি 

হে গো! বহিন আনি মাসি পরিহার । 
জরিনা | তোম! সলে কৈ ঘন্ব 
বুনি বনি ক্ষেম একবার |. (কবিকম্বণ) 


আলোচনা! ও বিচার, ১৯৯ 


_ আর্ধায় দেখা যায়, বালাপত্বী অনাদৃতা হইলে জ্যেষ্টা উল্লসিতা হইতেন ৫১৮)। 
চত্রীমঙ্গলেও দেখি, বিদেশ-প্রত্যাগত স্বামীকে অত্যর্থনা করিবার জন্ত লহন! 
হিংসাভরে খুল্পনাকেই পাঠাইয়া দিল ; কিন্ত সদাগর খুক্পনাকে পর-পত্তী ভাবিয়া 
পরিহার করিলেন, তখন “ত। শুনিয়! হৃষ্ট হইয়! লহন! ত জাঁঞ (মুক্তারাম )। 
বিষম ছুই সতীনের গৃহে স্বামীর অবস্থা চিরকালই বিপজ্জনক | আর্ধাকার 
বলেন, 'ভার ইব বিষমভার্ধঃ স্ুহুর্বহো! ভবতি গৃহবাঁসঃ-_বিষমপত্বীক পতির 
পক্ষে গৃহবাস বিষম ভারের মত স্ুদুর্বহ (৩২৫)। পতির আকর্ষণ বালার 
প্রতি, কিস্তু শীসনভয় বিগতযৌবনা প্রৌঢার। আর্ধাকার এরূপ অবস্থায় 
পতির মুখে বলাইয়াছেন, গৃহিণীকর্তৃক আকৃষ্ট ও নবোটাকর্তৃক নিরম্ত হওয়ায় 
আমার অবস্থা হয় ছুই নৌকায় পা দেওয়ার মত (২০৯)। চন্ত্রমুখী ও পদ্মুখীর 
দোটানায় এই অবস্থা ভারতচন্দ্র অন্ন করিয়াছেন ভবানন্দ মজুযদারের মধ্যে ঃ 
তাহার অবস্থা সন্ধ্যাকীলীন চক্রবাকের মত £ 

যাইতে ছোটর ঘরে বড় মনোরথ। 
বড় কৈল বাদহাট1 আগুলিয়! পথ ॥ 
এক চক্ষু কাতরায়ে ছোট ঘরে যায়। 
আর চক্ষু রাঙা হয়ে বড়জনে চায়। 
সন্ধ্যাকালে চক্রবাক চাহে যেন লক্ষ্যে । 
একচক্ষে তরুণী তরণী আর চক্ষে ॥ ( ভারতচন্দ্র ) 
এক্সপস্থলে দক্ষিণ নায়ক বালা ও প্রৌঢ়া উভয়েরই মনোরঞ্চনের চেষ্টা করেন । 
আর্ধার নায়ক একদিকে ধূর্তবাক্যে প্রৌঢ়াকে প্রসন্ন করিয়া বলেন, ওগো গৃহিণি, 
এই বাল হংসমালার মত উপরিভাগে সঞ্চরণ করে মাত্র, আমার হদয়-সরোবরের 
মূল আশ্রয় করিয়া! পদ্মনালের মত বিরাজ করিতেছ তুমি (১৩২)। ধনপতিও 
লহনাকে উদ্দেশ্য করিয়া বলেন, 
সাধু বলে প্রিয়ে তুমি আছ মোর মনে । 
আছিলা যেমত পূর্বে বিবাহের দিনে ॥ ( কবিকক্কণ ) 
আর্ধার নায়ক বাল! নায়িকা প্রসাদনেও তৎ্পর £ বালাকে উদ্দেশ্য করিয়া 


_ কবলে, গৃহিণী দিবসের পরিচারিণী, নিশা-সেব্য তুমি (৫৮৮)। বিদেশ-প্রত্যাগত 
ধ্নপতিও তেমনই খুল্পনাকে বলিয়াছেন £ 


তোর প দেখি জীরে বা! কে। 
আখি নিরখিতে হারাইলু দে & (ছিিন্দয়াধর ) 


২ 


১৩5 আর্ধাসঞ্$শতী ও গৌড়বঙ্ 


মঙ্গলকাব্যে তির্ধক প্রেমের ঘটনা বিরল। কালিকামঙ্গল কাব্যাদিতে 
বিদ্যাস্থন্দরের কাঁমকলাঁবিলাস অবৈধ হইলেও, সেখানে গান্ধর্বমতে বিবাহ সম্পন্ন 
হইয়াছে এবং শেষ পর্যন্ত সে বিবাহ স্বীকৃত হইয়াছে । সাধারণভাবে মঙ্চলকাব্য 
নায়ক-ভুদক্গ ও নায়িকা-ভুজঙ্গীর বিষ-নিশ্বাস হইতে মুক্ত। কিন্তু আর্ধায় 
পরকীয়া রতি এবং বৈশিক কামনার চিত্র বিচিত্রবর্ণে চিত্রিত। চৌর্ধ রতির 
উল্লাস, বাঁরাঙ্গনাভবনের কৃত্রিম চাতুরী, পরাঙ্গনালোভী নায়কের অপকৌশল, 
কুটিনী দুতীর প্রলোভন ও সঙ্কেতবাক্যে আর্ধা পূর্ণ। ছুশ্চবিত্র নায়ক ও 
কুট্টিনীর বিশিষ্ট ভূমিকা] পল্লীগীতিকাঁয় লক্ষ্য করা যায়। তবে মঙ্গলকাব্যেও যে 
এ ধরনের চিত্র একেবারে নাই, তাঁহা নহে । ধর্মমঙ্গলকাব্যের জামতি পালার 
বারুইবৌ নয়ানী কুলবতী হইয়াঁও কুলটা। আর্ধা-বর্ণিত অসতী নারীর 
লক্ষণগুলি তাহাতে প্রকট £ ৃ 

দ্বি-চারিণী মেঘের কথাধু কত ছলা। 
কহিতে কহিতে করে কত গণ্ডা কলা ॥ (ঘনরাঁম) 

এই ধর্মমঙ্লেই গোলাহাট পালায় রহিয়াছে স্থরিক্ষা-গুরিক্ষা বারাঙ্গনার 
বর্ণনা । ইহাদের চিত্রও আর্ধাবঠিত বাঁরাঙ্গনাচিত্র হইতে ভিন্ন নহে। 
মঙ্গলকাব্যের কবিগণের নিকট অসতী নারী ও অসৎ নরের প্রসঙ্গ অজানা ছিল 
নাঁ। বেহুলার তাসান-যাত্র! পথের কৈবর্ত গোঁদা, আপু ডোঁম, ধনা-মনা প্রভৃতি 
দুশ্বিত্র পরনারীলোলুপ নরের প্রতীক। মঙ্গলকাঁব্যের শিবঠাকুরও পরদার- 
লোতী। আর্ধীয় পুরুষের পরকীয়াচর্চাকে কেন্দ্র করিয়া সতী নারীর যে 
অশ্র-বেদনার ছবি অঙ্ষিত হইয়াছে, তাহার সামান্ত আভাস পাঁওয়! যায় গৌরীর 
ক্ষোভে । আর্ধার নায়িকা বলেন, কি করিব, দিবানিশি ছায়ার মত কাছে 
থাঁকিয়াও তাহাকে তৃপ্ত করিতে পারি না (১৬৬)। মনসামঙ্গল কাব্যের 
গৌরী স্বামীর প্রসঙ্গে ঠিক এই কথাই বলিয়াছেন ঃ 

আচলে আচলে বাদ্ধি শুইলাম এক ঠাঁই। 
তবু ত রাখিতে নারিলাম পাগল শিবাই ॥ (বিজয়পগ্তপ্ত ) 

মোটের উপর প্রেমচিত্রকে অবলম্কন করিয়া আর্ায় গৃহজীবনের যে আঁলেখ্য 
অঙ্কিত হইয়াছে, মঙ্গলকাবোর ঘরোয়া জীবনের ছবিগুলির সঙ্কে তাহাদের গভীর 
সাঁদৃশ্ঠ রহিয়াছে । সর্বাপেক্ষা বড় কথা- বস্তনিষ্টা ও সুক্ষ পর্যবেক্ষণ শক্তির দিক 
হইতে আর্ধা ও মঙ্গলকাব্যের নৈকট্য লক্ষণীয়। সুক্ষ দৃষ্টির পরিচয় আর্ধার প্রায় 
প্রতিটি শ্লোক প্রক্কৃতি-বর্ণনায়, চবিত্র-চিত্রণে এবং উপমান বস্ব আহরণে। এ 


আলোচনা ও বিচার ১৩১, 


সকল বিষয়ে আর্ধাকার বাস্তব অভিজ্ঞতাকে কীজে লাগাইয়াছেন। মঙ্গলগানের 
কবিদেরও প্রধান অবলম্থন বাস্তব জীবন । যদিও মঙ্গলকাব্যে গতান্থগতিকতা ও 
পুচ্ছগ্রাহিতার প্রচুর দৃষ্টান্ত আছে, তথাপি ইহার প্রধাঁন বৈশিষ্ট্য বাস্তবজীবনের 
প্রতি স্থগভীর আন্গত্য । প্রত্যক্ষ বস্তজ্ঞানই মঙ্গলকাব্যের ধব-পদ ১ 
অবাস্তবতা ও অন্থকৃতি সঞ্চারী মাত্র । আর্াকাঁর ও মঙ্গলকাব্যের কবিগণ এ 
বিষয়ে শুধু সগোত্র নহেন, সহোদর । আর্ধাকার বর্ষার বর্ণনায় বলিয়াছেন, 
কালো মেঘের উদয়ে চন্দ্রন্র্যতারা আবৃত, বন তৃণাচ্ছন্্, পথের রেখা নিশ্চিহ্ন 
(৬৬৮) | মঙ্গলকাব্যের কবি সেখানে বলেন £ 
করি-কর সমাঁন বরিষে জলধারা! । 
জলে মহী একাকার পথ হৈল হার] ॥ (কবিকঙ্কণ) 
আর্ধাকার একটি গ্নোঁকে ঘূর্ণী-বাঁধুর বর্ণনা করিয়া বলিয়াছেন, ঘূর্ণী-বায়ু 
একটি তৃণকে মূহূর্তে উড়াইয়! উধ্রে তুপিয়া চক্রাকারে ঘুরাইয়! মাটিতে নিক্ষেপ 
করে (৬২১ )। ধর্মমঙ্গলকাব্যের কবি বণোন্বত্তা লখ্যার যুদ্ধোম্মাদনাকে 
তুলনা করিয়াছেন এই “ঘুকলে বাতাস” এব সঙ্গে-_ 
কারে কাটে কারে বিদ্ধে কারো পানে চায়। 
ঘুক্লে বাতাসে যেন ভুণ উড়ে যায় ॥ (বরামদাস আদক ) 
আর্ধাকাব পন্মদীঘির ধারে মতস্তলোভী বকের প্রতীক্ষার ছবি আকিয়াছেন 
তীক্ষ পর্যবেক্ষণ শক্তির পরিচয় দিপা (৬০৭)। চণ্ডীমঙ্ঈলকাব্যের কবিও ধূর্ত 
বিড়ালের ছবি আকিয়াছেন অনুরূপ বস্তদৃষ্টির তীক্ষতা লইয়া । লহনা-খুল্পনা 
ভোজনে বশিয়াছেন। মাছের মুড়া খাইবার জন্য ছুই জা একে অপরকে 
সধাসাধি করিতেছে । ইত্যবসবে-_ | 
মুড়া লইয়া ঠেলাঁঠেলি কেহ নাহি খায়ে । 
মাঁচার তলে থাকি বিড়াল আড়চোখে চায়ে ॥ 
ধীরে ধীরে আড়ে আড়ে গেল পাতের কাছে। 
রুই মুড়! লইয়া বিড়াল গেল বাড়ীর পাছে ॥ ( দ্বিজমাধব ) 
উভয়ের ভিতর সাদৃশ্ঠ দেখাইয়া এই প্রকারের বহু দৃষ্টান্ত আর্ধা ও মঙ্গলকাব্য 
হইতে সংগ্রহ করা যাইতে পারে । তাহাতে গ্রন্থের কলেবর বৃদ্ধি হইবে মাত্র । 
আমাদের বক্তব্য এই .ে, পরবর্তী গৌড়বঙ্গীয় সাহিত্যরকতির সঙ্গে আর্ধার শুধু 
সাদৃশ্য নহে, কোন কোন ক্ষেত্রে প্রভাবও গুরুতর । পরবর্তী গৌড়ীয় সাহিত্যের 
প্রাক্পটরূপে আর্ধার ভূমিকাঁকে কোন ক্রমেই অস্বীকার করিবার উপায় নাই। 


১৭, উপসংহার 

“আর্ধাসপ্তশতী'র মালোৌচন। ও বিচার এইখানেই সমাপ্ত হইল | ,এ পধস্ত 
এই গ্রন্থখানি সম্পর্কে যত আলোচনা হইয়াছে, তাহার সবগুলিরই বিচার 
হইয়াছে হাল-সঙ্কলিত গাখাসপ্তশতীর তুলনায়। প্রায় সকলেই, প্রেমমুক্তক 
রচনার দিক হইতে গাঁথা অপেক্ষা আর্ধার অপকর্ষ লক্ষ্য করিয়াছেন।১ একথা 
ঠিক যে, গাথার কমকান্ত প্রেমচিত্রগুলি বর্ণবাছুলো নয়, ভাবমাধূর্ষে হৃদয়গ্রাহী ; 
তুলনায় আর্ধার বাঞ্জনা একটু স্কুল, অর্থাৎ বস্ত বা অলঙ্কার-প্রধান। কিন্ত তাই 
বলিয়া সমগ্র আর্ধাসপ্তশতীই যে ভাব-মীধুর্ধ বঞ্জিত, এমন মনে করিবার হেতু 
নাই। কতকগুলি শ্লোক ভীঁব-বাঞ্জনার দিক হইতে চিরত্বের আসন পাইবার 
ঘোগ্য। আর্ধাকার জানেন, খলের মুখের আগুনে নিহিত. হইয়াও যে প্রেম 
বিশুদ্ধ থাকে, অনলশ্তুদ্ধ বন্ত্রের মত সে প্রেম জগতে ছূর্লত € ৪৬৬); তিনি 
জানেন, যে প্রেম উত্তপ্ত করে না, ন্েহ হরণ করে না, নিতে না, মলিন হয় 
না__রত্বপ্রদীপের মত সেই প্রেমই খাঁটি প্রেম (৩১৭ )) তিনি জানেন, 'ন কুলং 
স্মরঃ প্রমাণয়তি__প্রেম কুল বিচার করে ন1 (১৯১), রাগঃ প্রাণনিরপেক্ষঃ-- 
স্থির প্রেম! জীবনকেও তুচ্ছ জ্ঞান করে (১০ )। কিন্তু সর্বাপেক্ষা বড় কথা, 
গোবর্ধন আচার্ধের ইতিহাঁস-চেতনা, জীবন-ধর্সিতা ও বস্তনিষ্ঠা। এদিক হইতে 
তিনি গাথাকাঁরকেও অতিক্রম করিয়াছেন । আমাদের মনে হয়, আর্ধাসপ্তশতীর 
পুন্বিচার প্রাচীন বাংলার ইতিহাস-সন্কলনে এবং বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস- 
গ্রস্থনে নূতন আলোকসম্পাত করিবে । 
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€₹শপাবর্ধনে আাচাবেল 
আবধাসগুশশততী 


1 ম্বল ও আটীক বঙ্সাচ্ছবাদ ] 


॥ গ্রন্থারভ্ত ব্রজ্যা ॥ 


পাঁণিগ্রহে পুলকিতং বপুরৈশং ভূতিভূষিতং জয়তি। 
অঙ্ক্ুরিত ইব মনোতূর্যম্মিন্‌ ভন্মাবশেষোহপি ॥১। 

বিবাহকাঁলে প্রেম-পুলকিত শিব-দেহের বন্দনা £ জয়যুত্ত হউক সেই 
দেবতনু, যে ভন্মভূষিত তন্গ (দেবীর ) পাঁণিষ্পর্শে রোমাঞ্চিত; মনে হয় 
ভম্মীবশেষ মদন আজ তাহাতে রোমাঞ্চপে অঙ্কুরিত হইয়াছে । 

[ একদিন মনৌভব মদন শিব-কর্তৃক দগ্ধ হইয়াছিলেন ; আজ স্থযোগ বুঝিয়া 
তিনি বিজেতাঁকে অন্তরে বাহিরে অধিকার করিয়া বসিয়াছেন। শিবের প্রেম- 
রোমাঞ্চ সেই মদনাঁধিকারের প্রভাব । ] 

মা বম সংবৃণু বিষযিদমিতি সাতঙ্কং পিতামহেনোক্তঃ | 
প্রতির্জয়তি সলঙজ্জঃ কজ্জলমলিনাধরঃ শভ়ৃঃ ॥২। 

সম্ভোগ চিহ্লাঞ্থিত প্রভাতকাঁলীন শিবের বন্দনা 8 “এই বিষ বমন করিও 
না, অংবরণ কর”__সভয়ে পিতামহদ্বারা এইরূপ উক্ত হওয়ায় যিনি লজ্জিত, 
প্রভাতের সেই কজ্জলমলিনাঁধর শস্তু জয়যুক্ত হউন । 

[ নিশাসক্জোগে গৌরীর নয়নের কাজল শস্তুর অধরে লাগিয়াছে। পিতামহ 
রক্ষা মনে করিতেছেন, নীলকণ্ঠ বুঝি গরল বমনে উদ্যত। স্থপ্টিধ্বংস ভয়ে তাই 
তিনি আঁতদ্কিত। কিন্তু সম্ভোগচিহন দেহে প্রকট, শস্তু সেই লজ্জায় লজ্জিত ] 

জয়তি প্রিরাঁপদীস্তে গরলগ্রৈবেয়কঃ স্মরারাতিঃ। 
বিষমবিশিখে বিশন্নিব শরণৎ গলবদ্ধ করবালঃ ॥৩| 

প্রিয়াপদান্তে পতিত শিবের প্রশস্তি£ ( কামরিপু হইয়াও ) কামের 
নিকট আত্মসমর্পণের উদ্দেশ্টে যিনি গলায় খড়গ বীধিয় প্রিয়ার পদপ্রান্তে 
শরণ গ্রহণ করিয়াছেন, গরল-কণহারযুক্ত সেই স্মররিপু জয়যুক্ত হউন। 

[ বিষমবিশিখ--কাঁম, গ্রবেয়ক-কণভূষা। গলায় শস্ত্রবদ্ধ হইয়া শরণ 
গ্রহণ করাই নিঃশেষে আত্মসমর্পণের বীতি। উহাতে প্রার্থনাপূর্ণ না হইলে 
প্রীণ-বিসর্জনের সঙ্কল্পও বুঝায়। অর্থাৎ মানভঞ্জনের জন্য আজ শিবের মৃত্যুপণ |] 

জয়তি ললাট-কটাক্ষঃ শশিমৌলেঃ পক্ষ্রলঃ প্রিয়াপ্রণতৌ। 
ধন্ুষি ম্মরেণ নিহিতঃ সকণ্টকঃ কেতকেষুরিব্‌ ॥৪| 
প্রেমিক শিবের ললাট-কটাক্ষের প্রশস্তি £ প্রিয়াপ্রণামে নিযুক্ত শশিমৌলির 


১৩৬ আর্ধাসপ্তশতী 


পন্ষঘুক্ত ললাট-কটাক্ষের জয় হউক) সরোম কটাক্ষটি ধন্ুতে কামযোজিত 
কণ্টকময় কেয়াশরের মত। 

[ শিব-ললাটের চন্দ্রকল] যেন ধন্, তাহাতে আরোপিত কটাক্ষ-শর ] 
জয়তি জটাকিগুঁকং গঙ্গামধু মুণ্ডবপয়বীজম্‌ ।৯ | 
গলগরলপক্কসম্ভবমভ্রোরুহমাননং শশ্তোঃ 1৫ 

সাঙ্গদপকে শিবমুখের বন্দনা: জটা যাহার কেশর, গঙ্ষা যাহার মধু, 
মুগ্ডবলয় গর্তকোষ-_কণ্ঠের গরলপক্কে জাত শস্তুর সেই মুখপন্ম জয়যুক্ত হউক । 

| সন্ধ্যাসলিলাঞজলিমপি কঙ্কণফণিপীয়মান মবিজঞানন্‌। 
গোরীমুখাপিতমন1 বিজয়াহসিতঃ শিবো জয়তি ॥৬| 

প্রিয়ার ধ্যানে বিহবল শিবের প্রশস্তি £ কঙ্কণরূপ ফণী যে সন্ধ্যার অঞ্জলিক্পে 
গৃহীত সলিল পান করিতেছে, তাহা ঘিনি জানিতে পাঁরিতেছেন না, প্রিয়ার 
মুখধ্যানে তন্ময়, ( সখী ) বিজয়া কর্তৃক উপহসিত সেই শিব জয়যুক্ত হউন । 

প্রতিবিদ্বিত গৌবীমুখবিলৌকনোতৎকম্পশখিলকরগলিত:ঃ | 
স্বেদভরপূর্যমাণঃ শস্তোঃ সলিলাঞুলির্জয়তি ॥৭॥ 

প্রেমবিহবল শিবের নন্ধা'সলিলাঞ্চলির প্রশস্তি ঃ জয়যুক্ত হউক শল্ভুর সেই 
সপিলাঞ্চলি, গৌরীর প্রতিবিষ্বিত মুখ দৃষ্ট হওয়ায় যাহা মহাদেবের কম্পিত 
শিথিল কর হইতে গলিয়া' পড়িতেছে, আবার স্বেদজলে পূর্ণ হইতেছে । 

[ অর্চনারীশ্বর শ্তু সন্ধ্যা করিবার জন্য হাতে জল নিয়াছেন; সেই জলে 
গোৌরীর মুখের ছায়া পড়িয়াছে। তাহা দেখিয়া! শিবের সাত্বিকভাব উদদিত 
হইয়াছে । হাত কীপিতেছে । ফলে সন্ধ্যার জল হাত হইতে পড়িয়া যাইতেছে । 
কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে প্রচুর স্বেদোঁদগম হইতেছে, তাহাতে শূন্য হাত আবার স্বেদজলে 
পূর্ণ হইতেছে । সান্বিক ভাবোদয়ে যুগপৎ কম্প ও ন্বেদে অভিভূত প্রেমিক 
মহাদেবের চিত্রটি লক্ষণীয় ] 

_. প্রণয়কুপিত প্রিয়াপদলাক্ষীসন্ধ্যান্বন্ধ মধুরেন্দুঃ। 
তদ্বলয়কনক নিকষগ্রাবগ্রীবঃ শিবো! জয়তি |৮| 
_ মানাস্তে প্রিক্নাকর্তক আলিঙ্ষিত শিবের বন্দনা : প্রণয়কুপিতা প্রিয়াপদেনর 
লাক্ষানংযোগে ধাহার ললাটচন্তর ্ন্দর রূপ ধারণ করিয়াছে, বাহার গ্রীবাদেশ 
প্রিয়ার বগয়-কনকের কষ্টিপাথর স্বরূপ হইয়াছে, সেই শিব জয়যুক্ত হউন । 
[ নিকষগ্রাব-"কষ্টিপাঁথর | বাংলার ভাস্বর্ষেও এইবপ মুক্তি সলভ] 





গ্রন্থারস্ত শ্রজা] ১৩৭ 


পূর্ণনখেন্দুদিগুণিতমঞ্ীরা প্রেমশৃঙ্খল। জয়তি | 
হরশশিলেখা গৌরীচরণাঙ্গুলিমধ্যগুল্ফেষু ৯1 
হরললাটের চত্দ্রকলার বন্দনা : শিবললাটের যে চন্দ্রকলা ( গৌরীর ) 
পদ নখচন্দ্রের সহিত যুক্ত হইয়! পূর্ণ এবং যাহা! ( গৌরীর ) মঞ্জীরের সহিত যুক্ত 
হইয়] দ্বিগুণিত-_গৌরীর চরণাঙ্গুলির মধ্যে স্থাপিত সেই চন্দ্রলেখারপ 
 প্রেমশৃঙ্খলা জয়যুক্ত হউক । 

[ হরললাটের অপূর্ণ শশিকল! যেন প্রেমের পরিপূরক শৃঙ্খল ] 
শ্রীকরপিহিতং চক্ষঃ স্থখয়তু বঃ পুগ্ডতরীকনয়নস্য | 
জঘনমিবেক্ষিতুমাগ তমজনিভং নাভিস্ষিরেণ ॥১০। 

বিষ্ণুর কমলনয়নের বন্দনা £ নাভিবন্ধপথে জঘন দর্শন লালায় প্রারিত 

যে চক্ষু লক্মীর হস্তদ্বারা আচ্ছাদিত হইয়াছে, পুগুরীকাক্ষ বির সেই কমলসদৃশ 

নয়ন তোমাদের স্খপ্রদ হউক । 
শ্যামং শ্রীকুচকুস্কৃমপিঞ্করিতমুরো মুরছিষো জয়তি। 
দিনমুখনভ ইব কৌত্বভবিভাকরো যদ্বিভূষয়তি 1১১| 
বিষ্ুবক্ষের বন্দনা ঃ প্রভাতকালীন গগনের মত কৌস্তত-বিভাকর যাহাকে 
ভূষিত করে, লক্দমীর কুচকুগ্কুমে অস্থরঞ্চিত মুরারির সেই শ্তাম বক্ষ জয়যুক্ত হউক | 
[ কৌস্তত-ভূষিত শ্টামবর্ণ বক্ষ যেন স্ব আরক্ত প্রভাত-গগন ] 
প্রতিবিঘিত প্রিয়াতস্থ সকৌস্তভং জয়তি মধুতিদো বক্ষঃ | : 
পুরুষায়িতমভ্যস্যতি লক্ষ্মীর্ষদ্বীক্ষ্য মুকুরমিব ॥১২1 
সকৌস্তত বিষুবক্ষের বন্দনা £ যে কৌন্ভে প্রিয়ার তনু প্রতিবিদ্বিত হয় 
এবং যাহাকে দর্পণ করিয়া লক্ষ্মী পুকষায়িত শিক্ষা করেন, সেই কোৌস্তভদ্বার! 
ভূষিত মধুরিপুর বক্ষ জয়যুক্ত হউক । 
কেলিচলা্ুলিলস্তিত লক্ষ্মীনাভিমু'র দ্বিষশ্চরণঃ | 
স জয়তি যেন কতা শ্রীরহ্রূপ] পদ্মনাভন্ত ॥১৩। 
বিষুচরণের বন্দনা £ মুরারির সেই চরণ জয়যুক্ত হউক, যে চরণের 
ক্রীড়াচপল অঙ্গুলিদ্বারা লক্ষ্মীর নাভি স্পৃষ্ট হওয়ায় লক্ষ্মীও পদ্মনাভস্বরূপ 
হুইয়াছেন। 
_.. রোমাবলী মুরারেঃ প্রীবংসনিষেবিতাগ্রভাগা! বঃ। 
... উন্নালনাঁভি নলিনচ্ছায়েবোত্তাপমপহরতু ॥১৪। 
_ বিজুর বকষস্থিত রোমাবলীর প্রশস্তি  মুরারির যে রোমাবলীর উপরিভাগ | 


িউছি ৩, ২ আর্ধাসপ্তশতী 


শ্ীবংসলাঞ্ছিত, উর্্বনাঁল নাঁভিকমলের ছায়ার মত তাহা তোমাদের সম্তাপ 
হরণ করুক । [ শ্রীবংসনিষেবিত-্ত্ৃগুচরণ চিন্কে বলয়িত ] 
আদায় সপ্ঠতন্্ী চিতা বিপঞ্ধী মিব ত্রপ্নীং গায়ন্‌। 
মধুরং তুরঙ্গবদনোচিতং হরির্জয়তি হয়মূর্ধা ॥১৫| 
হয়গ্রীব হরির বন্দনা £ সপ্ততত্বী বীণার মত সপ্ততন্ত্ব্যাপ্ত বেদ লইয়া. 
গম্ধর্কঠোচিত মধুর গান করিতে করিতে আবিভূতি হয়শীর্ষ হরি জয়যুক্ত হউন। 
[ চিতা-ব্যাপ্তা, বিপঞ্চী ₹বীণা। হয়গ্রীব অবতারে বিষুণ অশ্বশী্ধ হইয়া- 
ছিলেন এবং তাহার নাসারন্ধ হইতে বেদবিদ্যা! নিঃস্থত হইয়াছিল ] 
স জয়তি মহাবরাহো জলনিধিজঠরে চিরং নিমগ্রাপি | 
যেনান্ত্বিব সহ ফণিগণৈর্বলাহুদ্ধতা ধরণী ॥১৬॥ 
ব্বাহ বন্দনা ঃ সেই মহাবরাহ জণযুক্ত হউন) তিনি জলধিজঠরে চির- 
নিমগ্না সসর্পা ধরণীকে বল্লপূর্বক উদ্ধাধু করিয়াছিলেন। সর্পগুরি যেন ধরা- 
দেহে তখন অস্ত্রের মত লগ্ন হইয়াছিল । 
্রন্ধাগুকুস্তকারং ভুজগ।কারং জনার্দনং নৌমি। 
স্কারে যৎ্ফণচক্রে ধর! শরাবশ্রিয়ং বহুতি ॥১৭| 
অনন্তনাগরূপী জনার্দনের বন্দনা : ত্রহ্মাণ্ডের কুমস্তকার (শ্রষ্টা) নাগরদ্ষী. 
জনার্দনকে নমস্কীর ; ধাঁহার বিস্ব।রিত ফণাচক্রে ধর! শরাঁবের মত দেখায় | 
[ শেষনাঁগের ফণাঁয় অবস্থিতা ধরা যেন সরা ] 
চণ্তীজজ্বাকাগুঃ শিরসা! চরণস্পৃশি প্রিয়ে জয়তি। 
শঙ্করপধস্তজিতো বীবস্তম্তঃ ম্মরস্তেব ॥১৮| 
চগ্ীর জজ্ঘাকাণ্ডের প্রশন্তি ; প্রিয়তম মস্তক দ্বারা চরণ স্পর্শ করিলে, যে; 
জজ্ঘাকাগ্কে মদনের শঙ্কর বিজয়ের জয়ন্তস্ত স্বরূপ মনে হয়, চণ্ডীর সেই জঙ্ঘা 
জয়যুক্ত হউক । 
উন্নালনাভ পক্কেরুহ ইব যেনাবভাতি শল্ভুরপি। 
জয়তি পুরুষীয়িতায়ান্তদাঁননং শৈলকন্তায়াঃ ॥১৯॥ 
পার্বতীর আনন-শোভার প্রশস্তি ঃ বিপরীতরতরতা পার্বতীর আনন 
জয়যুক্ত হউক, যাহা ছার] শডভুও উগ্দতনাল ( পদ্বযুক্ত ) পদ্মনাভের মত শোভা, 
ধারণ করেন। | 


অঙ্কনিলীন গজাননশস্কাকুল বাহুলেয়হতবসনৌ। 
"সশ্মিত' হরকরক লিতৌ হিমগিবিতনয়ান্তনৌ৷ জয়তঃ ॥২০|॥ 


গ্রন্থারস্ত জা ১১৩৯ 


গৌরীন্তনের বন্দনা £ গজাননের ভয়ে যাহা আকুল, বাঁছলেয় কর্তৃক যাহার 
আবরণ উন্মোচিত, সম্মিত মহাদেবের করকলিত হিমগিবিতনয়ার সেই স্তনযুগল 
জয়যুক্ত হউক। [. বাঁহুলেয়-_কাত্তিকেয় ] 


কঠ্ঠোচিতৌ€পি হুঙ্কতিমাত্র নিরস্তঃ পদাস্তিকে পতিতঃ। 
যস্তাশ্চন্রশিখঃ স্মরভল্লনিভে! জয়তি সা চণ্ডী ॥২১। 
মানকুপিতা চণ্ডীর বন্দনা: ধাহার হক্ষারমাত্রে কণ্ঠে ধারণযোগ্য 
(আলিঙ্গন যোগ্য) ম্মরভল্লনিভ চন্দ্রশেখর নিরস্ত হইয়া পদপ্রীস্তে পতিত হন, 
সেই চণ্ডী জয়যুক্তী হউন। [শিবের ললাঁটে অর্ধচন্দ্রকলা, মদনের ভল্লও 
অধচন্দ্রাকাঁর ; কাজেই চন্্রশেখরু স্মরভল্ল নিভ। কিন্তু কুপিতা চণ্ডীর হুঙ্গারে 
সেই মদনভললও স্তম্ভিত ] 


দেবেহপিত বরণকজি বুহুমায়ে বহতি.কৈটভীরূপম্‌। 
জয্বতি স্থরাস্থরহসিতা লজ্জাজিঙ্গোক্ষণা লক্ষ্মী: ॥২২। 
সমুদ্রমস্থনকালে ন্বয়ং্বরা লক্ষ্মীর বন্দনাঁঃ কৈটভীরূপা মায়াধর ঝিষ্ুকে 
ব্রণমাল। অর্পণ করিলে যিনি স্ুবাস্ুর কর্তৃক উপহসিতা! হইয়াছিলেন, লজ্জা 
ক্লুটিলেক্ষণা সেই লদ্মী জয়যুক্তা হউন । 

[ বরণঅজ--বরণমাঁলা ; কৈটভীব্প- মোহিনী স্ত্রীমৃতি। সমুদ্রমস্থনে 
মীয়াধর বিষণ অস্থরমোহনার্৫থ মোহিনী স্ত্রীমূত্তি ধারণ করিয়াছিলেন ; লক্ষ্মী 
সেই শ্ত্রীমৃত্তিকে বরণমাঁপা অর্পণ করিলে স্থরাস্থর সকলেই তীহাকে উপহাস 
করিয়াছিলেন ; কারণ স্ত্রী হইয়া স্ত্রীলোককে বরণ করা কৌতুকেরই বিষয় ] 

তানস্থরানপি হরিমপি তং বন্দে কপটকৈটভীরূপম্‌। 
যৈর্ষদ্বি্বাধরমধূলুন্ধৈঃ পীযুষমপি মুমুচে ॥২৩। 

রসিক অস্থ্রবৃন্দ ও কপট কৈটভীরূপের বন্দনা] ঃ যে অস্থ্রগণ ছদ্ম কৈটতী 
রূপের বিশ্বাধরের মধুলোভে অমৃত পর্যস্ত ত্যাগ করিয়াছিলেন, সেই অন্থরগণকে 
এবং হরির সেই কপট কৈটভীবূপকে বন্দনা করি। [ এখানে টৈটভীরূপেরই 
জয়, কারণ সেই ছদ্ম কৈটভীরূপের এমন মোহিনী মায়! যে, মায়াকুশল অস্থর- 
দিগকেও তাহা মোহিত করিয়াছে ] 

তল্লীক্কতাহিরগণিত গরুড়ো হারাভিহতবিধির্জয়তি। 
ফণশতপীতশ্বাসো রাগান্ধায়াঃ শ্রিয়ঃ কেলি: ॥২৪। 
রাগান্ধ লক্ষ্মীর কেলি-ক্রীড়ার প্রশস্তি £ যাহা ( তীব্র রাগাতিশষ্যে ) সর্প- 





8০১. ৃ ূ র 
শয্যা, গকুড়, হারাভিহত ব্রহ্মার ক্রোধ এবং শত শত ফণীর ালোচ্ছাকে 
উপেক্ষা করে, রাগান্ধশ্রীদেবীর নেই কেলি জয়যুক্ত হউক। | 

ন্মেরাননেন হরিণ। সম্পৃহমাকারবেদিনাকলিতম্‌ । 

জয়তি পুরুষায়িতায়াঃ কমলায়াঃ কৈটভীধ্যানমূ 1 ২৫ | 
| লক্ষ্মীর বন্দনা ঃ ভাবগ্রাহী হরি কর্তৃক স্মিতহান্তে যাহা অনুমিত, বিপরীত- 

বৃতিরতা কমলার সেই সম্পৃহ কৈটভীধ্যান জয়যুক্ত হউক । 

[ বিপরীত রতিক্রীড়ায় রতা কমল! ভাবিতেছেন, তিনি হরি আর হরি 
_কৈটভী অর্থাৎ মোহিনী স্ত্রী। কিন্তু হরি তো সব জানেন; তাই তিনি কমলার 
ঈদৃশ ধ্যানে কৌতুকে ঈষৎ হাশ্ত করিতেছেন ] 

কৃতকাস্ত কেলি কুতুকশ্রীশীতশ্বাসসেকনিব্রাণঃ | . 

ঘোরিত বিততালিকতো৷ নাভিসরোজে বিধির্জয়তি ॥ ২৬ ॥ 


বিষুচর নাতিকমলে নিক্রিত ব্রদ্ধার বন্দনা ; মনোজ্ঞ কেলি-কুতুহল সমাপ্ত 
করিয়! শ্রীদেবী যে শীতল শ্বাস ত্যাগ করেন, তাহার সেকে ( শীতোষ্ণ তাপে) 
যিনি নিত্রিত এবং নিত্রিত অবস্থায় যিনি ভ্রমরকৃজনবৎ নাসাঁশব্ধ বিস্তার করেন, 
( বিষুর ) নাভিপদ্মে অবস্থিত সেই ব্রদ্মা জয়যুক্ত হউন । 

একরদ ছৈমাতুর নিস্তিগুণ চতুভূ'জাপি পঞ্চকর। 
জয় যন্ুথনূত সপ্চচ্ছদগদ্ধিমদাষ্টতন্ুতনয় ॥ ২৭ | 

অষ্ট সংখ্যা দ্বারা অষ্টতন্থ-তনয় গণেশের বন্দনা £ হে একমস্ত, দ্বৈমাতুর 
'€ পাবতী ও গঙ্গা যাহার মাতা ), ভিগুণাতীত-_তুমি চতুভু'জ হইয়াও পঞ্চকর 
'( চারি হস্ত ও শ্তগুরূপ এক কর ), ষম্মুখ কাতিকেয়ের প্রণম্য, সপ্তচ্ছদ গন্ধের 
“মত মদগন্ধ বিশিষ্ট এবং অষ্টতন্থ শিবের তনয়__-তোমার জয় হউক । 

[ অষ্টতন্থ-_অষ্টমৃত্তি শিব. ১. ক্ষিতিমৃতি সর্ব ২. জলমৃত্তি ভব ৩ অগ্নিমৃত্তি রুদ্র 
৬, বায়মুত্তি উগ্র ৫. ব্যোমমৃতি ভীম ৬. টিলার জার ৭, চন্দ্রমৃতি মহাদ্দেব 
্, ্যমৃত্ঠি ঈশান ] র র 

এ মক্গলকলশযময়ুসতমদত্তেন ভজত গজবদনমূ। 

- চ্দানতোয়তরলৈস্িলতুলনালভিরোলৈ: 8২৮৪ 9 
গণেশ বন্দনা £ হাহার বদনে মঙ্গলকলশরূপ দুইটি কু এবং ং বাহার 
অদজলে চঞ্চল মর স্বামতিলের সাহৃ্ঠ লাভ করে, সেই গঙ্গাননকে অন ট্‌. 








যাভিরনঙ্ষঃ সাঙ্গীরত: ছ্রিয়োহস্্ীরুতাশ্চ তা ষেন। 

বাম্যাচরণপ্রবণো প্রণমত তৌ কাষিনী-কামৌ ॥ ২৯। 

.. কামিনী ও কামর্দেবের বন্দনা £ যে কামিনীগণ অনঙ্গ কামদেবকে সহ-. 
কারিত্বে নিষুক্ত করেন, যে কামদেব আবার স্ত্রীগণকে অন্ত্রপে ব্যবহার করেন, 
বাম্য আচরণে নিপুণ, সেই কামিনী ও কামদেবকে প্রণাম কর। 

[ কাম বিষমবিশিখ, তাহার আচরণ রধা-_কামিনীও বামনা হুল. 

উভয়েই বাম্য (প্রতিকূল ) ক্রিয়াপ্রবণ ] 
বিহিত ঘনাঁলঙ্কারং বিচিত্র বর্ণীবলীময় ক্ফুরণমূ । 
শক্রামুধমিব বক্রং বন্মীকভূবং কবিং নৌমি ॥ ৩০ ॥ 

বান্মীকি-বন্দনা : বন্জীকজাত কবিকে (বাল্সীকিকে ) প্রণাম করি, 

ঘনালঙ্কার ( মেঘভৃষণ ), বিচিত্রবর্ণময়, বক্র ইন্দ্রধস্থর মত যিনি নানা কাব্যালঙ্কার 
বিধানে তৎপর, বিচিত্র বর্ণময় বাঁচনব্যাপারে নিপুণ ও বক্রোক্তিপ্রয়োগে কুশল। 

[ ঘনালঙ্কাঁর, বিচিত্র বর্ণাবলীময়স্কুরণ, বক্র ও বল্মীকভুব প্রভৃতি পদ ইন্দ্রধ্গ 

ও বাঁল্ীকি উভয়পক্ষেই ভিন্নার্থে প্রযোজ্য । বান্সীকি বল্মীকজাত ; লোকের 

বিশ্বীস ইন্দ্রন্ণও বল্মীক-সম্ভব। অলঙ্কারনির্মাণে, বাক্যবিন্তাসে ও বক্রোক্তি 

প্রয়োগে কবি বাল্মীকি যেন তাহার কাব্যে ইন্দ্রধঙ্থুর মায়! বিস্তার করিয়াছেন |]. 
ব্যাসগিরাং নির্যাসং সারং বিশ্বস্য ভারতং বন্দে। | 
ভূষণতয়ৈব সংজ্ঞাং যদক্কিতাং ভারতী বহতি ॥ ৩১ ॥ 

ব্যাসকৃত মহাভারতের বন্দন। £ হ্বয়ং ভারতী যে ভারত নাম অলঙ্কাররূপে 

ধারণ করেন, ব্যাসবচনের নির্যাস, বিশ্বের সার সেই ভারতকে ( মহাভারতকে ). 
বন্দনা করি। [ গ্রস্থবন্দন। গ্ররুতার্থে গ্রস্থকর্তীরই বন্দনা ] 
সতি কাকুৎস্থ কুলোন্নিতিকারিণি রাঁমায়ণে কিমন্যেন। 
রোহৃতি কুল্য! গঙ্গাপূরে কিং বহুরসে বহতি ॥ ৩২ ॥ | 
_ ব্বামায়ণ'প্রশস্তি £ কাকুৎস্থকুলের . গৌরববর্ধক রামায়ণ বর্তমান থাকিতে 
অন্ত কাব্যের কি প্রয়োজন? বহুজলবতী পূর্ণ গঙ্গা প্রবাহিত থাকিতে কৃত্রিম 
ক্ষুত্র নদীর ( কুল্যা” ) কার্যকারিতাই বা কি? ] 

০ ৯/ক রামায়পও তত্র কাব্য-শিরোমাণ ] 
তি স্বীর্ঘজীবিদোধাদ্‌ ব্যাদেন যশৌপহারিতং হস্ত । 
কৈর্ৌচযতে গুণাঢ্যং স এব জক্মাস্তরাপুক্নঃ ॥ ৩৩ ॥ রর 

..অাচোর এশতি ও ছা, অতি দীর্ঘজীবিদ্ব দোষ ক্ষানণের নিমিত্ত ব চাদের, 





১৪২ _ আর্ধাসপ্তশতী 
নিজেই নিজের যশ অপহরণ করাইয়াছেন ; কে না বলে, গুণাঢ্যই জন্নাস্তর- 
প্রাপ্ত ব্যাস? 

[ গুণাঢ্য “বৃহৎ কথা? নামক কথাকাব্যের প্রণেতা । পৈশাচী ভাষায় রচিত 
ভাহার মূল কাব্য পাওয়া যায় নাই। সোমদেবের “কখাসরিৎসাগরে' তাহার 
কিয়দংশ সংস্কৃত রূপান্তরে রক্ষিত হইয়াছে । আর্ধাকাঁরের মতে, গুণাঢ্যের 
প্রতিভা ব্যাসদেবের সমকক্ষ ] 

প্রীরামায়ণভাঁরতবৃহতৎ্কথানাং কবীন্নমন্ধুর্মঃ | 
ত্রিন্বোতা ইব সরসা সরম্বতী স্ফুরতি যেভিন্ন ॥ ৩৪ ॥ 

একত্রে রামায়ণ, মহাভারত ও বুহৎ্কথার কবিত্রয়ের বন্দনা £ শ্রীরামায়ণ, 
মহাভারত ও বুহৎ্কথাঁর কবিত্রয়কে নমস্কার করি। এই কবিদের দ্বারা সরস! 
সরস্বতী, ব্রিন্নোতা গঙ্গার মত, ত্রিধারায় প্রকাশিতা। 

[ গঙ্গা ত্রিশ্োতা। তব্রিলৌকে এক গঙ্গারই তিন নাম_ন্বর্গে মন্দাকিনী, 
মর্ত্যে ভাঁগীরথী ও পাতালে ভোগবতী। কবিভেদে প্রকাশ ভিন্ন হইলেও 
বলবাণী ( সরস্বতী ) বস্ততঃ এক ] 

সাকৃতমধুর কোমল বিলাসিনীককৃজিতপ্রায়ে 
শিক্ষাপময়েহপি মুদে রতলীলাকালিদাসোৌক্তী ॥ ৩৫ | 

কালিদাস-প্রশস্তি £ রৃতলীল ও কালিদীসের কাব্য শিক্ষাসময়েও কচিকর ; 
কারণ, উভয়ই বিলাসিনীর ককুজনের মত কামোদ্দীপক, মধুর ও কোমল। 

ভবভূতেঃ স্ন্ধাদ্‌ ভূধরভূরেব ভারতী ভাতি। 
তিৎ্কৃতকা রুণ্যে কিমন্তথা রোদিতি গ্রাবা ॥ ৩৬ ॥ 

ভবভূঁতি-প্রশস্তি  ভবভূতির সম্বন্বযুক্ত হওয়ায় ভারতী যেন পার্বতীরপে 
শোভা পান; অন্যথায় ভবভূতিকৃত করুণরসে পাঁষাঁণ রোদন করে কেন? 

[ “ভবভূতি” এক অর্থে শিব, অপর অর্থে স্বনামখ্যাত কৰি; ভবভূতির 
সম্পর্কে ভারতী যেন ভূধরভূ ( পর্বতকন্| পার্বতী )। তাই জামাতার দুঃখে 
শ্বশুর পর্বত ( পাষাণ ) রোদন করে।. করুণরসন্থষ্টিতে ভবভূতি অতি নিপুণ ] 

জাতা শিখত্ডিনী প্রাগ যথা শিখণ্ডতী তথাবগচ্ছামি। | 
প্রাগল্ভ্যমধিকমাণ্তং বাণী বাঁণো বভূবেতি ॥৩৭ 

_ বাঁণভট্ের স্তুতি ২ পূর্বে (ক্রপদ্নন্দিনী ) শিখগ্ডিনী যেমন শিখণ্তীনপ প্রাপ্ত 

হইয়াছিল, বোধ হয় বাণীও সেইরূপ সমধিক গৌরব লাভের আশায় বা 

আবিভূত হইয়াছিলেন। [ স্্রীরূপিণী বামীই কবি বাণরূপে আবিভূতি] 


্রস্থার্সত ব্রজ্যা | | ১৪৩ 
যং গণয়স্তি গুরোরন্গ যন্যান্তে ধর্মকর্ম সন্কৃচিতম্‌। 
কবিমহমুশনসমিব তং তাতং নীলাগ্রং বন্দে ॥ ৩৮ ॥ 
পিতা নীলাম্বরের বন্দন৷ £ ধাহাকে লোকে দেবগুরুর ( বৃহম্পতির ) পরেই 
গণনা করে, ধাহার অস্তগমনে ধর্মকর্ম সঙ্কুচিত হইয়াছিল, কবি উশনার মত সেই 
তাত নীলাম্বরকে আমি বন্দনা করি। 
[ শুক্রের অস্তগমনে ধর্ম-কর্ম সঙ্কুচিত হয়-ইহা শাস্ত্র-প্রসিদ্ধি। কবির 
পিতা উশনার মত শান্তজ্ঞ ও কবি ছিলেন-__ইহাই ব্যঞ্জন] ] 
সকলকলাঃ কল্পয়িতুং প্রভুঃ প্রবন্ধশ্য কুমুদবন্ধোশ্চ। 
সেনকুলতিলকভৃপতিরেকো রাঁকাপ্রদৌষশ্চ ॥ ৩৯ | 


মেনকুলতিলক রাজার প্রশস্তিঃ চন্দ্রের ষোলকলা পূর্ণ করিতে পারে 
পুণিমা প্রদোষ, আর প্রবন্ধের চতুঃষষ্টি কলায় নিপুণ সেনকুলতিলক ভূপতি। 
| "সেনকুলতিলকভূপতি'_-কেহ কেহ মনে করেন, ইনি সেতুবন্ধ কাব্যের 
প্রণেতা প্রবর সেন; কিন্তু “সেনকুল” বলিতে বঙ্গের কায়স্থকুলকেই বুঝায়। 
অতএব সেনকুলতিলক ভূপতি রাঁজা লক্ষ্মণ সেন। তিনিই কবির পোষ্টা ] 
কাব্যস্তাক্ষবমৈত্রী ভাজে ন চ কর্কশ ন চ গ্রাম্যাঃ | 
শব্দা অপি পুরুষাহপি সাধব এবার্ঘবোধায় ॥ ৪০ | 
সাধু শব্দ এবং সদয় পুকষের যোগ্যতা £ শ্রুতিকটু ও গ্রাম্য শব্ধ কা 
অর্থপ্রকাশে সমর্থ হয় না, সাধু শবই অর্থবোৌধক--তেমনই অরপিক গ্রাম্য 
পুরুষ কাব্যের অর্থগ্রহণে অসমর্থ, সাধু ( সহ্বদয় ) পুরুষই রস গ্রহণের যোগ্য । 
বংশে ঘুণ ইব ন বিশতি দোষে রসতাঁবিতে সতাং মনসি। 
রসমপি তু ন প্রতীচ্ছতি বহুদোষঃ সন্নিপাতীব ॥ ৪১ ॥ 
রসিক ও অরসিক ব্যক্তির তুলনা £ তেলপাকা বশে যেমন ঘুণ ধরে না, 
সহদয়ের রসভাঁবিত চিত্তেও তেমনই কাব্যদৌষ প্রবেশ করে না; সন্গিপাতী 
জরে জলও অকুচিকর, দোষ-অহ্সন্ধানকারীও সেইবপ র্সগ্রহণে পরাঘুখ। 
[ বহু দোঁষযুক্ত সন্নিপাতী জরে আক্রান্ত ব্যক্তি জলও পান করিতে চায় না) 
অরসিক লোকও তেমনই রস গ্রহণ করিতে পারে না ] 
বিগুণোহপি কাব্যবন্ধঃ সাধুনামাননঙ্গতঃ স্বদতে | 
.. ফুৎকারোহপি হুবংশৈরনৃগ্ধমানঃ শ্রুতিংহরতি ॥ ৪২। | 
_... স্বধায়. কাব্য-রসিকের প্রশস্তি £ . কাব্যবন্ধ গুণহীন. হইলেও সহৃদয়ের 


১৪৪. অর্ধাদশভী | র্ 

মুখে পঠিত হইণে ্বা্ত হয়? উত্তম. বংমীতে ধ্রনিত (নামান্ত ) স্ঞ্ক রা ৃ 

হরণ করে। | অনুগ্থমানঃ-__ অনূদিত বা শবিত ] | 
 হ্বয়মপি ভূরিশ্ছিত্রশ্চাপলমপি সর্বতোমুখং তন্বন্‌। 

..... তিতউত্তস্ত পিশুনে! দোষন্ত বিবেচনেহধিকূতঃ ॥ ৪৩ ॥ 

চালশীর উপমায় দুষ্ট সমালোচকের নিন্দা; চালনী নিজে ছিত্রবহুল, 
চালিয়া-চালিয়া তাহা ছাকিয়া তুষ বাহির করে; খল ব্যক্তিও নানাদোষে ছৃষ্ট, 
সেও সকলের কাছে ঘুবিয় ঘুরিয়া কেবল দৌষটাই ধরে। 

[ তিতউ-্চালনী। দুষ্ট মমালোচক গুণ ছাঁড়িয়া শুধু দৌষ বাহির করে ] 

অন্তগৃানর্৫থানব্যঞয়ত: প্রসাদদরহিতস্। 
সন্দর্তম্ত নদস্ত চ ন রল: প্রীত্যৈ: বসজ্ঞানাম্‌ ॥ ৪৪ ॥ 

ব্যঞ্জনাবিহীন ও প্রসাঁদগুণবজিত কাব্য সহৃদয়-গ্রাহথ নয় : ব্যঞ্নাহীন ও. 

গ্রলা্দ গুণরহিত সন্দর্ত এবং অন্বচ্ছ অনির্মল নদের জল বসজ্ঞদের অগ্রীতিকর। 
যদসেবনীয়মসতামমৃতপ্রায়ং সথবর্ণবিদ্তাসম্‌। 
স্থরসার্থময়ং কাব্যং ত্রিবিষ্টপং বা সমং বিদ্ুঃ ॥ ৪৫ ॥ 

সৎকাব্যের প্রশংসা £ কাব্য ও স্বর্গকে সমান বলিয়া মনে করি। কাব্য, 
 অমৃতসমান, স-বর্ণবি্যস্ত, সরস, অর্থময় ও অরসিকের অসেব্য; স্বর্গ ও অমৃতবহুল, 
স্ব্ণখচিত, স্থুরসজ্ঘসেবিত ও অসৎলোকের অসেব্য। 

[ত্রিবিষপ-ন্বর্গ। এই ক্লোকে শবট্লেষ লক্ষণীয় স্ববর্ণবিন্তাসম্_-. 
কাব্যপক্ষে উক্তমাক্ষরযুক্ত, স্বর্গপক্ষে স্বর্ণময় ) স্থরসার্থময়ম-_-কাবাপক্ষে সুর. 
ও অর্থময়, স্বর্গপক্ষে স্থুরসার্থ-( স্থরসমূহ ) ময় ] 

সৎকবি রসনাশূর্পা নিস্তষতর শবশালিপাকেন। 
তৃপ্তো দয়িতাধরমপি না্রিয়তে কা স্ুধ। দাসী ॥ ৪৬। 
_ সঘকবিরচিত কাব্যের প্রশংসা: মৎকবির রসনা-শূর্পাঘারা বিশোধিত, 
_ নিস্তঘ শব্রূপ-শালি অন্ধের পাকে তৃত্ধ ব্যক্তি দয়িতার অধরকেও সমাদর করেন 
দা অধরন্থ্ধারই বা সমাদর কোথায়? তাহা তো৷ দক্িতাধরের দাসী। . 
নি অর্থাৎ নির্দোষ, শবার্থময় কাব্য দয়িতার অধরাম্থত টিলার 

_.. অকলিত শব্ষালঙ্কতিরক্দলানখলিতপদনিবেশাপি। ছ 

_ অভিনারিকেৰ রময়তি সুক্তিঃ সোবার] ॥ ৪? ॥ 27 
 শুগাররস্ভাবিত কাব্যের পরপংযা ; শা কি শন্যারকারহীন 
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দি পতিনানিকাৰ মনো কবরনেই (বরকে) কন বে: 
_. [অভিসারিকা নাস্িকার আভরণ নাই, উজ্জল বেশ নাই? নদে টিকে: 
চলে; পদে পদে পদ স্থলিত হয়; তথাপি অস্তরের অন্বাগবশে সে.স্বদয়হরণ 
করে। তেমনই আহলাদকর শৃঙ্গাররসপুষ্ট কাব্য ; ০০০০৮০০৪ বা 
শব্দালঙ্কার, দীষ্চিগুণ কিংব! পদবিস্তাসের সাধুত্ব ] 
অধ্বনিপদগ্রহপরং মদয়তি হৃদয়ং ন বা ন বা শ্রবণম্। 
কাব্যমভিজ্ঞলভায়াং মঞ্জীরং কেলিবেলায়্াম্‌ ॥ ৪৮॥ | 
অব্যঙ্গ্য কাব্যের অপকর্ষ ২ কেলিকালে (নায়িকার ) চরণের নূপুর শিঞ্জিত 
না হইলে তাহা রসিকনাগরের হৃদয় বা কর্ণ তৃপ্ত করিতে পারে না; (তেমনই ). 
ললিত পদ্দবিন্তাস সব্বেও কাব্য ধ্বনিহীন ( ৰঙ্গযার্থ শূন্ত ) হইলে, তাহা রসজ 
সমাজের চিত্ত ও শ্রুতি কোনটিই নন্দিত করিতে পারে না। 
[ ধ্বনি বা ব্যঞ্চনাই কাব্যের আত্মাঁ_-কবি এই মতের সমর্থক ] 
আত্বাছিত দয়িতাধরস্থধারসম্যৈব স্থক্তয়ো মধুরাঃ | 
অকলিতরসালমুকুলে! ন কোকিল: কলমুদ্বঞ্চয়তি ॥ ৪৭ | 
কাব্যরচনায় ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার মূল্য £ খিনি দরিতার অধরন্থধা পাঁন 
করিয়াছেন, তাহার বুক্তিগুলিই মধুর ; যে কোঁকিল আত্রমুকুলের রস গ্রহণ করে 
নাই, সে কলকণ্ে মধুর গান করিতে অক্ষম । | 
[ কলম্স্পঞ্চমস্বর বিশেষ । আত্মমুক্লের রস আন্বাদন করাই | 
কোকিলের ক মধুর হয়__ইহাই লোকশ্রুতি ] 
বালাকটাক্ষন্ত্রিতমসতীনেত্রত্রিভাগকৃতভাস্তম্‌। 
কবিমাণবকা! দৃতীব্যাখ্যাতমধীয়তে ভাবম্‌ ॥ ৫* ॥ 
ব্যাখ্যাদ্বারা সুত্র ও ভান্ত অধিগম্য £ বাল কবিগণ বালাকটাক্ষ বূপ স্তর ও 
অসতী নারীর অপাঙ্গদৃষ্টিরপ তাস্তের ভাব, দূতীকৃত ব্যাখ্যাদ্বারা আয়ত্ব, 
| করিতে পারে। | | 
_[স্থত্র অতি সংক্ষিপ্ত ও সুশ্ম। তীক্ষবুদ্ধি ব্যতীত হ্ত্রার্থ অবোধ্য । ভায়া 
গুার্খবোধক |. প্রথম শিক্ষার্থী ব্যাখ্যাদ্বারা সুত্র ও ভায্ের ভাব কষে 
পারে। প্রেম-ব্যাপারে দূতী-বচন সেই ব্যাখ্যা] ূ 
....... অন্থণপদরীতিগতর: সজ্জনহদয়াভিসারিকাঃ ্থরসাঃ |... 
ডু. .. নাধআাগনিবদো বিশদা গোবর ॥ ৫১৪. 
১85 











১৪৬ আর্ধাসপ্তশতী 


_ শ্ব্কত আর্থার প্রশংসা £ গোবর্ধনের আর্ধীসূহ (আর্ধাছন্দে রচিত 
শ্লোকাবলী ) কোনলুপ্ বিশিষ্ট শোভন রীতিমণ্ডিত, রসপুষ্ট 'ও সহ্ৃদয়জনের 
অভিসারিকা ; উহ্বিশদ অইৈতমদনানন্দপ্রতিপাদক উপনিষদ।  , 

[ "অভিসারিকা'__অভিসারিকার যাত্রার লক্ষ্য স্থুজন নায়ক, গোবর্ধনের 
আর্ধার লক্ষ্যও লহৃদয় সামাজিক । “মদনাছ্বয়োপনিষদঃ”_-উপনিষদ্‌ অদ্বৈত- 
ব্রহ্মানন্দপ্রতিপাদক ; গোবর্ধনের আরাও শঙ্গারোপনিষদ্‌ ] 

বাণী প্রাকৃতসমূচিতরস| বলেনৈব সংস্কৃতং নীতা । 
নিম্নানহ্ুরূপনীরা কলিন্দকন্যেব গগনতলম্‌ ॥ 

আর্ধাসপ্তশতী প্রাকৃত ভাবের সংস্কত রূপান্তর : নিম্নগামিনী কালিন্দী 
( “কলিন্দকন্া” ) যেমন বলরামকর্তৃক উপরের দিকে আকুষ্ট হইয়াছে, সেইরূপ 
যে বাণী প্রারুত ভাবরসের উপযোগী, তাহা ( আর্ধীয়') বলপূর্বক সংস্কৃতে 
রূপান্তরিত কর] হইয়াছে । 

[ “কামস্স তন্ত” প্রীরুত ভাষায় লিপিবদ্ধ হইবার যোগ্য । কবিবৎ্সল হাল 
গাথাসপশতীতে এই দাবী করিয়াছেন। প্রাকৃত গাঁধাসঞ্$শতীর অন্ুকরণেই 
সংস্কতে আরানপ্তশতী রচিত হইয়াছে ] 

আর্াসপ্তশতীয়ং প্রগল্ভমনসামনাদৃতা! যেষাম্‌। 
দূতীরহিতা ইৰ তে ন কামিনীমনসি নিবিশস্তে ॥ ৫৩ ॥ 
প্রেমসংঘটনে আধাসপ্তশতীর ভূমিকা ঃ যে সকল প্রগল্ভ ব্যক্তি এই- 
আর্ধাসপ্তশতীকে অনাঁদর করে, তাহারা দূতীরহিত নায়কের মত নায়িকা-হৃদয়ে 
প্রতিষ্ঠা লাভ করিতে পারে না। 
[ প্রেম-চর্চায় “আর্া” নায়ক-নায়িকার মিলনবন্ধের দূতী | 
রতরীতি বীতবসন! প্রিয়েব শুদ্ধাপি বাঙ্মুদে সরসা। 
অরসাসালঙ্কতিরপি ন রোচতে শালভঞ্জীব ॥ ৫৪ ॥ 

অলঙ্কার নয়, রসই কাব্যের লক্ষ্য ঃ অলঙ্কারবজিত হইলেও শৃঙ্গাররসধদ্ধ 
বাণী, বীতবসনা রতিনিবিষ্টা প্রিয়ার মত সন্তোষ বিধান করে। সালক্কত হইলেও 
নীরস বাক্য, সুসজ্জিত কাষ্ঠপুত্তলিকার ন্যায় অরুচিকর । 


_ [শ্রদ্ধীপি-__অলঙ্কীরবিহীন হইলেও শাঁলভম্ী-__কাঠের পুতুল ] 








॥ অকারওজ্যা ॥ 


অবধিদিনাবধিজীবাঃ প্রসীদ জীবন্ত টনি | 
দুর্ণজ্ঘ্যবর্ শৈল স্তনৌ পিধেহি প্রপাপলি ॥ ১॥ 


যৌবনবতী প্রপাপাঁলিকার প্রতি প্রবাসী পথিকের অস্থনয় বাক্য : ওগো 
গ্রপাপালি, প্রসন্ন হও) শৈলকঠিন স্তনযুগলে গন্তব্য পথ ছুর্লজ্ঘ্য হইয়া উঠিয়াছে, 
উহা! আবৃত কর। পতির প্রত্যাগমন দিনের প্রত্যাশায় যে সকল পথিকজায় 
জীবনধারণ করিয়া আছে, তাহারা বীচুক। 
[ অবধিদিন-_পতির প্রবাস হইতে প্রত্যাগমনের দিন) বিরহিণী পথিক-বধু 
বিরহে এই দিন গুণিত। প্রপাপালী-_-জলাশয়-রক্ষিকা ] 
অতিবৎসলা স্থশীল! সেবাচতুরা মনোহন্থকুণা চ। 
অজনি বিনীতা গৃহিণী সপদি সপত্রীস্তনোন্তেদে ॥ ২ ॥ 
মপত্বীর তারণ্যোদগমে প্রৌঢ়া গৃহিনীর পতি-প্রনাদনের চেষ্টা £ (পাছে 
নিজের প্রতিষ্ঠা ক্ষু্ন হয়, এই ভয়ে) নবপরিণীতা৷ বালাবধূর তাকণ্যোদগমে 
গৃহিণী (পূর্বপরিণীত। স্ত্রী) অবিলম্বে অতি স্নেহপরায়ণা, স্থশীলা, সেবানিপুণা, 
অন্থকুলা ও নঘ্রা হইয়া উঠিলেন। 
অয়ি কুলনিচুলমূলোচ্ছেদন ছুঃশীলবীচিবাচালে । 
বকবিঘস পঙ্কসারা ন চিরাঁ কাবেরি ভবিতাসি ॥ ৩॥ 
ভরা বর্ধার কাবেরী নদীর বূপণায় বৌবনোদ্ধতা কুলটার শোচনী 
পরিণামের ইঙ্গিত £ ওহে কুলস্থ বৃক্ষের মূলছিন্নকারিণি, দুষ্টা তরঙ্গমুখরা কাবেরি, 
অচিরেই তুই বকের ভুক্তাবশেষ পঙ্গমাত্রে পরিণত হইবি। 
[ নিচুল- বৃক্ষ; বিঘস__ভোজন-শেষ ] 
অয়ি বিবিধবচনরচনে দদীসি চন্দ্রং করে সমানীয়। 
ব্যসনদিবসেষু দূতি ক পুনস্তং দর্শনীয়াসি ॥ ৪। 
প্রলোভনকারিণী দৃতীর প্রতি কুলনায়িকার উক্তি : ওগে! বচনপটু দূতি, 
বাক্ছলে এখন তো হাতে চাদ আনিয়। দিতেছ, দুঃসময়ে কোথায় তোমার 
"দেখা মিলিবে ? 
_. অস্ত স্্ানির্দোকো লাঞ্চনমপদিশতু হীয়তাঁমোজঃ। 
তদপি ন মুঞ্চতি স ত্বাং বহুধাছায়ামিব নৃধাংশ্তঃ | ৫ ॥ 


১৪৮ আর্ধাসগুশতী 


| লোকনিন্দাহেতু নায়ক যদি নায়িকাকে ত্যাগ করে, এই ভয়ে সংশয়িতা 

নায়িকার প্রতি দৃ্তীর উক্তি ঃ নিন্দা হউক, লোকে কলঙ্ক ঘোষণা করুক» 
শক্তিহানি হউক-_তথাপি চন্দ্র যেমন ভূচ্ছায়া ত্যাগ করে না, তেমনই তিনিও 
তোমাকে ত্যাগ করিবেন না। 

[ চক্রে ভূচ্ছায়া পতিত হওয়ায় চন্দ্র ্নান হয়, লোকে চন্দ্রের অপবাদ ঘোষণা 
করে, চন্দ্রের তেদও হ্রাসপ্রাপ্ত হয়, তথাপি চন্দ্র ভূচ্ছায়া ত্যাগ করে না। 
উপমাটির মধ্যে নায়কের চক্দ্রোপম সৌন্দর্য ও নায়িকাকৃতদোষসহিষুতার; 
সন্কেতও আঁভাধিত ] 

অতিচাপলং বিতত্বনস্তর্মিবিশস্নিকামকাঠিন্তঃ | 
মুখরয়সি স্বয়মেতাং সন্ত্তাং শঙ্কুরিব ঘণ্টাম্‌ ॥ ৬1 

নায়কের অভিযোগ, নায়িক! মুখরা হইয়াছে ; সখী নায়িকার দোষ ঢাঁকিয়া' 
নায়কের কঠোরতা ও চপলতাকেই মুখরতার কারণ বলিয়া অভিযুক্ত করিতেছে £ 
কঠিন লৌহকীলক যেমন ঘণ্টার ভিতরে ঢুকিয়া অস্থির চাঞ্চল্যে স্থগঠিত 
ঘপ্টাকে মুখর করিয়া তুলে, তেমনই তাহার (নাঘ়িকার ) হায় মধ্যে প্রবেশ 
করিয়া চরিত্-চপঙ্গত৷ প্রকাশপূর্বক, অতি কঠিন আপনি নিজেই এই সঙ্-ত্ব- 
শালিনীকে মুখরা করিয়া! তুলিয়াছেন। 

অঙ্গেযু জীর্যতি পরং খঞ্জনযুনো৷ মনোভবগ্রসরঃ | 
ন পুনরনস্তগতিত নিধিনি ধরাযগ্ডমলে কেলিঃ 1৭8 

নিভৃত সঙ্কেতস্থান ব্যতীত মিলন অসমীচীন-_এই উপদেশ £ খঞ্জনমিথুনের 
পরম মদনব্যাকুলতা অঙ্গেই জীর্ণ হয়, তথাপি অতি নির্জন নিধিস্থান ব্যতীত 
তাহার! ধরাম গুলে মিলিত হয় না। 

[ নিধি--যেস্থলে নায়ক-নায়িকার গোপন মিলন হয়, কামশাঙ্থে তাহাকে. 
*নিধিস্বান' বলে । পাঠাস্তর £ ধরামগ্ডপে ] 

অন্ধত্বমন্ধসময়ে বধিরত্বং বধিরকাল আলম্ব্য | 
শ্রীকেশবয়োঃ প্রণয়ী প্রজাপতি নাভিবান্তব্যঃ 1৮8 

নায়ক-নায়িকার ভাব বুঝিয়া আচরণ করিলেই তাহাদের অন্তরঙ্গ প্রণয়ী 
হওয়া যায়, তাহার দৃষ্টান্ত ঃ যখন অদ্ধের মত থাকা প্রয়োজন, তখন, 
€ কেলিকালে ) অন্ধত্ব এবং যখন বধির হওয়া প্রয়োজন তখন ( ক্রীড়াকালীন, 
লয্জাকর বাক্যালাপকালে ) বধিরত্ব অবলম্বন করিয়া প্রজাপতি শ্রী-কেশবের 
প্রণয়ী ও বিঞ্কুরর ন্বাভিতে বাঁস করিবার যোগ্য হইয়্াছেন। 


অকার প্রজা ১৪% 


অয়ি কোষকার ফুরুষে বনেচরাঁণাঁং পুরে! গুণোদগায়ম্‌। 
যন্ন বিদার্ধ বিচারিত জঠরস্বং দ খলু তে লাভঃ 4৪ 
বর্বর মূর্থের নিকট গুণপ্রকাশ অনর্থের হেতু ঃ ওছে কোষকার, বনেচর 
ব্যাধের সম্মুখে তুমি যে গুণ (হুত্র বা তন্ত) উদ্গিবপ করিতেছে, তাহাতে 
তোমার এই লাভ হইবে যে, উহার! পেট চিরিয়! তোমার গুণ বিচার করিবে। 
[ কোধকার--গুটিপোকা! বা রেশমকীট | উহাদের উদর-কোষে যে তষ্চ 
থাকে, তাহাই বেশম। বনেচর ব্যক্তিষা এই রেশমী সৃতা সংগ্রহ করে ] 
অগণিতমহিমা লজ্ঘিত গুরুরধনেহঃ স্তনদ্ধয়বিরোধী | 
ইষ্টাকীন্তিস্তন্তান্ত্রয়ি রাগঃ প্রাণনিবপেক্ষঃ ॥১০॥ 
নাকের নিকট দৃূতীর নায়িকার রাগাতিশষের বর্ণনা ঃ আপনার প্রতি 
তাহীর বাগ কুলমর্যাদাকে গণনা করে না, গুরুজনের ভয় করে না, ধনের 
আকাঙ্ষা করে না, শিশ্তসম্তানকেও উপেক্ষা করে , সে রাগ স্বেচ্ছায় কলঙ্ক 
ববণ করে এবং প্রাণত্যাগেও অপবাদম্ুখ। 
| স্তনদ্ধয়_শিশুসন্তান ; অধনেহ-__ধনম্পৃহাহীন ] 
অপরাধাদধিকং মাং ব্যথয়তি তব কপটবচনরচনেষম্‌। 
শস্তাঘাতো! ন তথা সুচীব্যধবেদন! যাদৃক্‌ ॥১১ 
কপটবচনতপব নায়কের প্রতি মানিনী নাধিকার উক্তি £ তোমার অপরাধ 
অপেক্ষা! তোমার এই মিথ্য1-কল্পিত বচন আমাকে অধিক ব্যথ] দেয়; শত্্াঘধাতও 
ততট। নয়, যতটা বেদনাদীয়ক স্থইযের ফোড। 
অসতীলোচনমুকুরে কিমপি প্রতিফলতি যন্মনোবতি। 
সারম্বতমণি চক্ষুঃ সতিমিবমিব তন্ন লক্ষয়তি ॥১২॥ 
নায়কের প্রতি সথার উক্তি £ অনতী নারীর লোচন-মুকুরে যে কি মনোভাব 
গ্রতিফলিত হয়, তিমির রোগাক্রান্ত গ্রজ্ঞাচক্ষুও তাহা! ভেদ করিতে পারেনা । 
[ অসতীর নয়নকটাক্ষের অর্থ জ্ঞানীরও ছুর্বোধ্য-_-ইহাই ভাবার্থ। সতিমির 
_-+তিমির” নামক নেজরবোগ”--ইহ। দৃষ্টিকদ্ধ করে ] 
অন্যমুখে দুর্বাদে যঃ প্রিয়বন্ধনে ম এব পরিহাসঃ। 
ইতরেম্বনজন্মা যো ধুম: সোইগ্তকভবো! ধুপঃ ॥১৩। 
প্রৌচোক্তি £ যাহা অন্যের মুখে উচ্চারিত হইলে কুৎসা বলিয়া মনে হয়, 
প্রিক্জনের সুখে তাহাকে মনে হয় পরিহীস ; অপব কার্টে জলিলে যাহা ধুম, 
খগুরুকাঠে তাহাই ধূপ। [ পান্রভেদে একই বন্ধ ভিন্নপ্রকার হয় - 


১৫০ আর্ধাসপ্তশতী 


_ অগ্রি স্ভগ কুতুকতরল৷ বিচরস্তী সৌরভানুসাবেণ। 
ত্বয়ি মোহাঁয় বরাকী পতিতা মধুপীব বিষকুন্থমে ॥১৪॥ 
ুষ্ট নায়কের প্রতি নায়িকা-সথীর অনুযোগ £ হে সুভগ, বিনোদ-চঞ্চল! 
সেই সরল] দুঃংখভোগের জন্যই, গন্ধাকুষ্ট হইয়া বিচরণ করিতে করিতে বিষকুন্থমে 
পতিতা মধুপীর মত, আপনাতে আসক্ত হইয়াছে। 
[ কৃতুকতরলা__বিনোদচঞ্চলা ; বরাকী--পরলা নারী ] 
অয়ি মুগ্ধগন্সিন্ধুর শঙ্কাঁমাত্রেণ দক্তিনে। দ্লিতাঃ । 
উপভুঞ্জতে করেণুঃ কেবলমিহ মৎ্কুণীঃ করিণঃ ॥১৫। 
বাল-পথিককে উপভোগার্থ আহ্বান-সঙ্কেত £ হে মুগ্ধ, মত্ত গন্ধগজের 
গহ্ধতয়েই দস্তযুক্ত ( প্রো) হন্তীর1 পলায়ন করে ; এখানে দস্তহীন হস্তী শিশুরাই 
হস্তিনীকে উপভোগ করে। 
[ গঙ্ধসিন্ধুর-_-গম্ধগজ ; করেণু- হস্তিনী ; মত্কুণকরী-_শিশুহস্তী ] 
অতিবিনয়বামনতন্বিলজ্ঘতে গেহদেহলীং ন বধূঃ। 
অন্তাঃ পুনরারভটাং কুন্তস্তবাটী বিজানাতি ।১৬| 
নায়কের প্রতি দূতী £ অতি লজ্জায় জড়সড় বধুটি ঘরের দেউড়ি পার হন 
না; কিন্তু উহার নাট-নাগরালির খবর রাখে বাগানবাঁটা | 
[ আঁরভটী-_নাট চাতুর্য ; কুস্ুস্ভবাটা__পুষ্পময় কেলিকুগ্ত বা৷ বাগানবাড়ী। 
ভাবার্থ এই যে, লঙ্জাবতী হইলেও বধু অতিশয় কলাকুশলা নায়িকা ] 
অন্তর্গতৈণ্তণৈঃ কিং ছিত্রা অপি ঘত্র সাক্ষিণো বিরলাঃ | 
স গুণো গীতে্ধদসৌ বনেচরং হিণমপি হবতি ॥১৭॥ 
নায়িকাকে গুণহীন নাঁয়কে যৌজিত করিবার অভিপ্রায়ে নায়িকার প্রতি 
দূতীর প্রলোভন বাক্য : যাহা! ছুই বা তিন জনেরও গোচর নয়, এমন প্রচ্ছন্ন 
গুণের সার্থকতা কি? সঙ্গীতের তাহাই গুণ, যাহা (শুধু মানুষ নয়) বনেচক 
হরিণকেও মুগ্ধ করে । 
[ দ্িত্রা-__ছুইজন বা তিনজন] . 
অলুলিতসকলবিভূষাং প্রীতর্বালাং বিলোক্য মুদিতং প্রাকৃ। 
| প্রিয়শিরসি বীক্ষ্য যাবকমথ নিঃশ্বসিতং সপত্ীভিঃ 1১৮। 
সপত্বী-চরিত্র : প্রভাতে বালাবধূর বেশভূষা যথাবস্থিত দেখিয়া প্রথমে 
সপত্রীরা হষ্টা হইলেন, কিন্তু পরমুহূর্তে স্বামীর মন্তকে হিরা ফেস্িযা 
মীর্ঘশ্বাস পরিত্যঠাী করিলেন। £ এ উর 
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[বালা যোড়শবর্ষীয়! নববধু। যাঁবক--অলক্ত। বাত্রিবাসে নববধূর বেশ 
বিপর্যস্ত হয় নাই, অতএব স্বামিকর্তৃক সে অনাদৃতা হইয়াছে, এই ভাবিয়া প্রথমে 
সপতুীগণের উল্লাস; কিন্তু পতি-মস্তকে অলক্তচিহ মানিনী-নাফ়িকা-প্রসাদনের 
সঙ্কেত, কাজেই হতাশায় দীর্ধশ্বাম ] 

অয়ি লঙ্জাবতি নির্ভরনিশীথরতনিঃসহাাঙ্গি সুখন্থপ্তে। 
লোচন কোকনদচ্ছদমুন্মীলয় স্থগ্রভাতং তে ॥১৯। 
প্রভাতে স্থস্থপ্তা নায়িকার উদ্দেস্তে সখীর পরিহাস £ গভীর রাব্বির 
স্থরতবশে তোমার অঙ্গ অলস, তুমি গাঢঘুমে আচ্ছন্ন_-ওগো লজ্জাবতি, 
স্বপ্রভাত, আরক্ত নয়ন-পদ্মের দল উন্মীলন কর । 
[ নিভরনিশীথ-_মধ্যরাত্রি। বতিসদনে প্রবেশকালে যে লজ্জার ভা 
করিয়াছে, প্রভাতে সে রতিক্লান্ত-_তাই সখীর পরিহাস ] 
অমিলিতবদনমপীড়িত বক্ষোরুহমতিবিদূর জঘনে।ক। 
শপথশতেন ভূজাভ্যাং কেবলমালিঙ্ষিতোস্মি তয় ॥২০॥ 
বয়ন্তের নিকট সংক্ষিপ্ত সম্ভোগের বর্ণনাঃ শতবার দিব্য দেওয়ায় সে 
(নায়িকা) আমাকে ছুইবাহু দ্বারা আল্গোছে আলিঙ্গন করিয়াছে মাত্র; 
( তাম্থুলরাগাদি লুপ্ত হইবার ভয়ে ) বদন চুষ্বিত হয় নাই, (কুস্ছুম-চন্দনাদি 
মৃছিয়! যাইবার ভয়ে ) বক্ষও আগ্নিষ্ট হয় নাই, ( কাক্ষী প্রভৃতি বিপর্যস্ত হইবার 
ভয়ে) জঘনোরুও দূরেই থাকিয়াছে। 
অতিপৃজিততারেয়ং দৃষ্টিঃ শ্র“তলজ্ঘনক্ষমা স্থতন্থ। 
জিনসিদ্ধান্তস্থিতিরিব সবাসন| কং ন মৌহয়তি ॥২১। | 
তারাদেবীর বর্ণনীছলে নাফ্সিকা-দৃষ্টির বর্ণনাঃ হে সুন্দরি, বহুমান্তা, 
শ্রুতিলজ্বনসমর্থা, বৌদ্ধসিন্ধাস্তসিদ্ধ ক্ষণিক উৎপাদূভঙ্গবাদদে অবস্থিতা বাসনার 
মত এই তীরা বা তারার দৃষ্টি কাহাকে না মুগ্ধ করে? | 
[ দেবীপক্ষে_-তাঁরা বৌদ্ধ মহাযানসজ্ঘে বহুপুজিতা, বেদবিরোধী, 
ক্ষণিকবাদদিদ্ধ, বাসনা-উৎপার্দিকাঁ; নায়িকাপক্ষে-_সতারক দৃষ্টি বিশাল, 
আকর্ণবিস্তৃতা, ক্ষণে ক্ষণে ভঙ্গুর ও বাসনা-বিলসিতা ] 
অলমবিষয় ভয়লজ্জাবঞ্চ্তমাত্মান মিয়মিয়ৎ সময়ম্‌। 
নবপরিচিত দয়িতগুণা শোঁচতি নালপতি শয়ন-সধীঃ ॥২২ 
নায়িকাকে দয়িতসঙ্গমে প্রলোভিত করিবার উদ্দেস্ঠে দৃতীর দৃষ্টাস্তোক্তি £ 
ইনি (ইয়ং) নব নায়ক-সঙ্গমন্থখ অহুভব করিয়া, এতকাল ( ইয়ৎসময়ন্‌) 
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অস্থানে ভয়লজ্জাবশত: আত্মবকিত, হইয়াছি, শয়নসথী এ বিষয়ে কিছুব বলে 
নাই ভাবিক্া অন্থুশৌচনা করিতেছেন। 

[ শয়ন-সধী--যে সথী নায়িকাকে শয়নঘরে লইয়া! যায় ] 

_অন্ুরাগবন্তিনা তব বিরহেণোগ্রেণ সা গৃহীতাঙ্গী । 
ত্রিপুররিপুণেব গৌরী বরতগ্ছরর্ধাবশিষ্টেব ॥২৩| 

সখীকর্তৃক নায়িকার বিরহ-অবস্থা বর্ণনা £ আপনার অঙ্গুরাঁগাধিক্যে উগ্র 
বিরহে, ত্রিপুররিপু গৃহীত গৌরীদেহের মত সেই নায়িকার বরতন্ুর অর্ধেক মা 
অবশিষ্ট আছে। 

অন্তপ্রবণে প্রেয়মি বিপরীতে শ্নোতসীব বিহিতাস্থাঃ ৷ 
তদগতিমিচ্ছস্ত্যঃ সথি ভবস্তি বিফলশ্রমা হান্তাঃ ॥২৪| 

অন্যাসক্ত নায়কের প্রতি অভিলাধিণী নায়িকার উদ্দেশ্টে সখীবাক্য £ সখি, 
প্রিয়জন অন্যাসক্ত হইলে, তাহাকে আয়ত্ত করিতে উন্মুখ অভিলাষবতীরা, 
আোতের বিপরীতে সম্ভরণকারিণীদ্দের মত, বিফলশ্রম ও হাশ্তাম্পদ হয় । 

[ পরাসক্ত নায়ককে ম্বাধীন করার চেষ্ট৷ পণুশ্রম মাত্র] 

অধিক: সর্বেভ্যো যঃ প্রিয়ঃ প্রিয়েভ্যো হৃদি স্থিত: সততম্‌। 
স লুঠতি বিরহে জীবঃ কণেহস্তান্বমিব বিরহে ॥২৫। 

নায়কের নিকট নায়িকাঁবিরহের বর্ণনা £ যে জীবন সকলের বাড়া, যাহ! 
সকল প্রিয়বস্ত অপেক্ষা প্রিয়, যাহ সর্বদ। হৃদয়ে অবস্থান করে-_ _সম্ভোগকালে 
আপনার কঠলগ্ন হওয়ায় মত আজ বিরহে তাহা তাহার কণ্ঠাগত হইয়াছে। 

[ বিরহে নায্সিকার প্রাণ ক্ঠাগত--ইহাই ভাবার্থ ] 

অনয়নপথে গ্রিয়ে ন ব্যথা যথা দৃশ্য এব ছুশ্রাপে । 
স্ানৈব কেবলং নিশি তপনশিল] বাসরে জলতি ॥২৬। 

বঞ্চিতা নারীর বেদনোক্তি £ প্রিয্জন দৃষ্টির অগোঁচরে থাকিলে তত ছুখ 
হয় না, যত ছুঃখ দৃশ্ঠ হইয়াও দুত্প্াপ্য হইলে ; নিশাকালে তপনশিলা (ক্ূর্ধাীভাবে) 
ডু হয়, কিন্তু দিবসে (কূর্ধদর্শনে) তাহা দগ্ধ হয়। 

[প্রিয়জন অন্যাসক্ত হইলে দুঃখের অস্ত থাকে ল1। দৃষ্ . হইয়াও স্ব 
যেমন দুরাবস্থানবশতঃ সৃর্যকাস্তমণিকে দগ্ধ করে, প্রিজন দৃশ্ত হইয়' ্রাপ্য ৃ 
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নায়িকা কিরূপে ধনবান নায়কের অর্থ আত্মসাৎ করিবে, তাহার উপঘেশ : 
অরাজক অবস্থায় অর্থ যেমন নির্বিচারে গোপনে ছলেবলে ভোগ্য, তেমনই 
মিত্র হইলেও বিচার না করিয়া, আসামাত্রই ত্রব্যদীনক্ষম নায়ক সকলের 
অলক্ষ্যে ছলনায় উপভোগ্য । র 
[ নন্দয়ন্‌ দয়িতঃ--যে প্রেমিক ভ্রব্যদানে আনন্দবিধান করে। ব্যপদেশাৎ-_ 
ছলে। গ্লোকটিতে অরাজক অবস্থায় নির্বিচার ছলন! ও লুষ্ঠনের ইঙ্গিত আছে ] 
অশ্রোফীরপরাধান্‌ মম তথ্যং কথয় মন্মুখং বীক্ষ্য। 
অভিধীয়তে ন কিং যদ্দি ন মাঁনচৌরাননঃ কিতবঃ ॥২৮| 
অপরাধী নায়ক ও মানিনী নায়িকার উক্তি-প্রতুক্তি £ ( নায়কোক্তি 
তুমি আমার বনু দৌষের কথা শুনিয়াছ, আঁমার মুখের দিকে তাকাইয়! সত্য 
কথা বল। (নায়িকৌক্তি) তোমার মত ধূর্তের মুখখানি যদি মান-চৌর ন। 
হইত, তবে সবই বলিতে পাবিতাম । 
[ মানিনী নায়িকার অভিযোগ অনেক ছিল, কিন্তু নায়কের মুখার্শনেই 
তাহার মান অপগত, সহেতু মানের অভিযোগও সে বিশ্বৃত ] | 
অন্যোস্তমন্ুস্রোতসমন্তদথাগ্যযতুটাত্তটং ভজতৌঃ। 
উদ্দিতেহর্কেহপি ন মাঘন্সানং প্রসমাপ্যতে যুনোঃ ॥২৯॥ 
বিরলে মিলনকামী যুবক-যুবতীর কৌতুকজনক চিত্র £ “এ ঘাট নয়, 
ওই ঘাট, না ওই ঘাট”_ এইভাবে নদীর ঘাটে ঘাটে পরস্পরকে অন্থসরণ করিতে 
করিতে, হ্ুর্যোদয়ের পূর্বে যুবক-যুবতীর আর মাধন্নান সমাপন করা হইল না। 
[ মাঘমাসে হৃর্যোদয়ের পূর্বে পুণ্য প্রাতঃম্ীনের বিধি । নদীর সব ঘাঁটেই 
 প্পুণ্যার্থী মান্ধষের ভিড় । অথচ প্রেমিক-প্রেমিকা চায় নিভৃত সম্ভাষণের জন্য 
একটি নিরালা স্থান। তাই সময়মত আর ত্বান হয় না] 
অয়ি চুতবল্লি ফলভরনতাঙ্গি বিষগবিকাসি মৌরত্যে। 
_ শ্বপচঘটকর্পরাঙ্ ত্বং কিল ফলিতাপি বিফলৈব ॥৩০॥ 
চত্তীলম্পৃষ্ট আশ্রলতার রূপণায় নীচোপভুক্তা যৌবনবতীর প্রতি ধিক্কারবাক্য : 
ওহে চুতব্লি, ফলভরে ভোমার অঙ্গ অবনত, তোমার সৌরভও 'সর্বত্র-বিস্তৃত, 
_ কিন্তু চগ্ডালের ঘটকর্পরচিহ্নিত হওয়ায় তুমি ফলবতী হইয়াও বিফগা। 
.. [শ্বপচ.্চণ্ডাল, ঘ্টকর্পর--ঘটের তাঙ্গা টুকরা । চগ্ডাল অপ্পৃশ্ঠ ; তাহার] 
_. ঘটখণ্ড দিয়া ঘে আম চিহ্নিত করিয়া বাখে; তাহা পরিত্যক্ত হয়। জনই 
*বীচ নংসর্গে গুণবতী না্গিকা দুষিত হয় রি টা 


১৫৪ আর্ধাসগুশতী 


অঞ্জলিকারি লোকৈলষ্শনিমনাপ্সৈব রঞ্ধিতা জগতী । 
সন্ধ্যায়! ইব বসতি: স্বল্পাপি সথে স্থখায়ৈব ॥৩১॥ 
বয়শ্তের প্রতি উপদেশ বাক্য £ হে সখে, সন্ধ্যার মত অন্পর্কালস্থিতিও” 
স্থখজনক | ( সন্ধ্য| দওড ছুই মাত্র স্থায়ী হইলেও ) এই সময় লোকে অগ্তলি 
দেয়, অন্ধকার না থাকায় পৃথিবীও রক্তরঞ্ভিতা হয় । 

[ বক্তব্য এই যে, ব্যর্থ দীর্ঘজীবন অপেক্ষা গৌরবময় শ্বল্পজীবনও বরণীয় ] 
অগৃহীতান্নয়াং মামুপেক্ষ্য সখ্যো গতাবতৈকাহম্‌। 
প্রসভং করোধি ময়ি চেত তদুপরি বপুরছ্া মোক্ষ্যামি ॥৩২। 

নায়কের প্রতি যৌবনোদ্ধত৷ নায়িকা £ সখীদের অনুরোধ রক্ষা না করায়, 

তাহারা আমাকে ত্যাগ করিয়া গিয়াছে । হায়, এখন আমি একা । যি 
বল প্রকাশ কর, তবে আজ তোমার উপরেই আমি দেহ পাত করিব। 
[ খেদছলে তীব্র মিলনোত্কঠার প্রকাঁশ ] 
অস্থিররাগঃ কিতবে মানী চপলো বিদূষকন্তমসি। 
মম সখ্যাঃ পতসি করে পশ্তামি যথা খজুভবসি ॥৩৩| 

চঞ্চল নায়কের প্রতি নাগ্িকা-সখীর উক্তিই আপনি অস্থিরমতি, ধূর্ত” . 

দবাস্তিক, চপল বিদূষক ; আমার সখীর হাতে পড়িলে সোজ! হইবেন। 

[ 'পতসি করে”_( যদি ) হাতে পড়; বাংল] বাগ ভঙ্গিটি লক্ষণীয় ] 
অকরুণ কাতিরমনসো৷ দশিতনীরা নিরস্তরালেয়ম্‌। 
ত্বামনুধাবতি বিমুখং গঙ্গেব ভগীরথং দৃষ্টিঃ ॥৩৪। 

বিমুখ নাঁয়কের প্রতি নায়িকা-সখী ঃ ওগো অকরুণ, (আপনি বিমুখ : 

হওয়া সত্বেও) বিষধহদয়া সেই নাগ়সিকার উদগত অশ্রভরা দৃষ্টি বিমুখ . 
ভগীরথের পশ্চাতে গঙ্গার মত, আপনাকেই অন্থনরণ করিতেছে । 
অন্তঃকলুষস্তন্তিতরপয়| ভৃক্গারনালয়েব মম । 
_অপ্ুযুন্ুখশ্ত বিহিতা বরবণিনি ন ত্বয়! তৃপ্তিঃ ॥৩৫। 
সন্কীর্ণনস্ভোগে অতৃপ্ত নায়কের সোতৎকষ্ঠ উক্তি ওগো সুন্দরি, আবর্জনাকদ্ধ' 
তৃক্ষারনালের স্তমিত বসধারার মত, মানকোপে স্তম্ভিত রসধারায়, আমার মত. 
উতৎ্কন্ঠিতের তৃপ্তি বিধান করিতেছ না। 
[ তৃঙ্গারনীল সরু, তাহাতে অল্পই জল পড়ে। ভিতরে জা জমিলে : 
জল আরও কম পড়ে । তাহাতে তৃষিতের তৃষ্ণা মিটে ন1। মানজনিত টন 
সন্তোগেও তের্টটাই উত্কঠ শূঙ্গার তৃপ্ত হয় না ] রর 
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অয়ি সরলে সরলতবোর্মদমুদিতদিপকপোলপালেশ্চ। 
অন্যোন্থামুগ্ধ গম্ধব্যতিহারঃ কর্ষণমাঁচষ্টে ।৩৬। 
নায়িকার প্রতি সখী £ ওগো! সরলে, সরলতরু ও মদমত্ত হস্তীর গগুদেশ. 
পর্ম্পর গন্ধবিনিময়ে মুগ্ধ হইয়াই পরস্পরের সংযোগ কামনা কবে । 
[ মদমত্ত হস্তী সরলবৃক্ষেই গণ্ড ঘর্ণ করে ; বৃক্ষও যেন ওই ঘর্ষণলোভেই 
সরল হয়। তেমনই পরম্পরের অন্থরীগই পরস্পরের সংযোগ সাধন করে ] 
অস্াঃ করকুহখপ্ডিত কাগুপট প্রকটনির্গতা দৃষ্টিঃ | 
পটবিগলিতনিফলুষা স্বদতে পীযূষধারেব ॥৩৭ 
ঘোমটার ফাঁকে পরোঢার কটাক্ষে মোহিত নায়কের উক্তি £ করনখদ্বারা- 
খণ্ডিত ঘোমটার ফাঁকে প্রকট তাহার দৃষ্টি, কাপড়ে ছক] নির্মল পীযৃষধারার- 
মত স্বাহু। [ কাগুপট--ঘোঁমট1। নাঁয়িকার কটাক্ষ পরিক্রত চিনি মত 
সম্তাপহারক ] 
অস্তাঃ পতিগৃহগমনে করোতি মাঁতাশ্রপিচ্ছিলাং পদবীম্‌ । 
 গুণগর্ধিতা পুনরসৌ হনতি শনৈঃ শু্করুদিতমূখী ॥৩৮| 
পতিগৃহগমনকালে বাৎসল্যময়ী মাতা ৪ যৌবনোদ্ধতা কন্যা £ তাঁহার, 
পতিগৃহগমনে মা কাঁদিয়া পথ ভাসাইতেছেন, কিন্ত গুণগরিতা কন্যা মুখে 
মাঁয়াকান্ন! কীদিয়! মন্দ মন্দ হাঁসিতেছে। 
অঙ্কে নিবেশ্ঠ কুণিতদৃশঃ শনৈরকরুণেতি শংসন্তযাঃ | 
মোক্ষ্যামি বেণিবন্ধং কদা নখৈর্গন্ধতৈলাক্তৈঃ ॥৩৪। 
প্রবাসী নায়কের ভাবী মিলন-কল্পনা £ তাহাকে কোলের কাছে বসাইয়া' 
কবে গন্ধতৈলাক্ত হস্তে তাহার বেণিসংহার করিব? আঁর সেই সঙ্কোচিত-নয়ন।, 
ধীরে বলিতে থাকিবে, “তুমি বড় অকরুণ' ! 
অলমনলস্কৃতি স্থভগে ভূষণমুপহাঁস বিষয়মিতরা সাম্‌। 
কুরুষে বনম্পতিলতা প্রস্থনমিব বন্ধাবল্লীনাম্‌ ॥৪০॥ 
ভূষণহীন1 নায়িকার প্রতি দূতী-বাক্য : ওগো! লৌভাগ্যবতি, তোমার 
অলঙ্কারের প্রয়োজন কি? বনম্পতিলতা যেমন পুষ্পবতী বন্ধ্যালতার পুষ্পকে 
উপহাস করে, তুমিও তেমনই অন্ত না্িকারর উঠা উপহাসের বিষয়, 


রি তুলিয়াছ। | 
. [ বনম্পতিলতার ফুল হয়না, কিন্তু ফল হয়; বন্ধাবন্লীর ফুল হয়, ফল হয়না ): 


১৫৬ | আর্ধাসপ্তশতী 


নিরাভরণা নায়িকা যেন ফলবতী বনস্পতিলতা, আর সথবেশিনীরা পুষ্পবতী 
অথচ অফলা বন্ধাবল্লী। ফলোৎকর্ষে বনম্পতিলতারই সমাদর ] 
অবুধা অজঙ্গম৷ অপি কয়াপি গত্যা পরং পদমবাঞ্তাঃ | 
মন্ত্রিণ ইতি কীত্ত্যন্তে নয়বলগুটিক ইব জনেন ॥ ৪১ | 
নিগুণের পদাধিকারলাঁভে আক্ষেপের সমাধান £ যেমন জড় অচল দাবার 
খুঁটি ( নয়বল গুটিকা ) কাহারও বিশেষ চালনাগুণে গুরুত্বপূর্ণ স্থান লাভ 
করে, তেমনই মুর্খ জড় ব্যক্তিরাও অন্যের দ্বারা পরিচালিত হইয়া মন্ত্রী বলিয়! 
কীত্তিত হয়। 
[ দাবাখেলায় কাঠের বোড়ে চালকের নৈপুণ্যে, মন্ত্রীর মর্ষাদা লাভ করে। 
: এখানে কৃতিত্ব ঘু'টির নয়, চালকের মুর্খ জড়তা ব্যক্তিও অপরের চালনা- 
গুণে প্রতিষ্ঠা লাভে সমর্থ হয় ] | 
অতিশীল শীতলতয়! লোকেষু সখী মৃছ্প্রতাপা নঃ। 
ক্ষণবাম্য দহমানঃ প্রতাপমস্তাঃ প্রিয়ো বেদ ॥ ৪২ ॥ 
সপত্বী-সখীর নিকট নায়িকাঁ-সখীর উক্তি £ স্বভাবশীতলতা হেতু আমাদের 
সখী বাইরে মৃদু প্রতাপশালিনী বলিয়াই পরিচিত, কিন্তু ইহার যে কিরূপ তেজ, 
তাহা জানেন ইহার স্বল্প বামতায় দগ্ধ প্রিয্ম পতি। 
অন্তান্বপি গৃহিণীতি ধ্যায়ন্নভিলধিতমাপ্োতি | 
পশ্ঠন্‌ পাঁষাঁণময়ীঃ প্রতিমা ইব তবতাত্বেন ॥ ৪৩॥ 
বহুনায়িকার সঙ্গে সত্তাব রক্ষা করার কৌশল ; পাধাণময়ী প্রতিমায় 
এদেবভাবনা দ্বারা যেমন ইষ্ট লাভ করা যায়, তেমনই পরাঙ্গনাকেও স্বীয়াঙ্গনার 
মত তাবিয়া ইনি অভিলধিত লাভ করেন। 
[ পরকে আপন করার গণেই পর আপন হয়ঃ আপন-জ্ঞানেই পাঁষাণী 
“প্রিয়! হইয়া] উঠে ] 
অন্পেত্য নীচভাবং বাঁক: পরিতো গভীরমধুরস্ত | 
_অন্তাঃ প্রেকঃ পাত্রং ন ভবসি সরিতো রসস্তেব ॥ ৪৪ | 
নায়িকার প্রেমলাভে ব্যর্থ উদ্ধত নব নায়কের প্রতি কুষ্টনীর উপদেশ : 
স্ওহে অপরিপকবুদ্ধি বালক, পাত্র নীচু না হইলে যেমন গভীর কৃপের মধুর রস 
ধারণ করিতে পারে না, তেমনই বিনীতভাব অবলম্বন না করার ছি সই ছি 
হইছার গভীর মধুর গ্রেম হইতে বক্ত হইয়াছ। পতি ন 


অকার ভ্রজা ১৪. 
অধিবাসনমাধেয়ং গুণমার্গমপেক্ষতে ন ৮ গ্রথনাম্‌। 2 
কলয়তি পুরজনমৌলিং কেতককলিকা! স্বরূপেণ || ৪৫ ॥। 

গ্বভাবন্ুন্দরী নায়িকার প্রশস্তি £ মালাবন্ধে স্থানলাভ করিতে কৃত্রিম 
অধিবাসন বা আরোপিত ছিদ্রের (গুণমার্গ') প্রয়োজন হয় না) কেতক-কলিক'. 
স্বরপেই নাগরজনের মন্তকে স্বানলাভ করে। 

[ ভাবার্ধকুত্রিম অন্ুলেপনাদি বা ওপাধিক গুণ দ্বারা হৃদয় জয় করা, 
যায় না) যুবজন বা পুরজন স্বতাব-কাস্তি ও স্বাতাবিক গুণকেই সমাদর করে ]. 

অপনীত নিখিলতাপাং স্থতগ স্বকরেণ বিনিহিতাং ভবতা। | 
পতিশয়নবার পাঁলিজরোধধং বহতি সা মালাম্‌ ॥ ৪৬ ॥। 

চিকিৎসকের প্রতি দূতী-বচন : হে স্থভগ, আপনি পালিজরের অুঁষধরূপে- 
নিজের হাতে যে নিখিল সম্তাপ হরণকারী মাল! তাহাকে দিয়াছিলেন,. 
পতিশয়নবারেও সে সেই মালা ধারণ করিয়া আছে। 

[ পালিজর' _যে জর পালাক্রমে ছুই-তিন দিন পরে পরে হয়। পালিজরে 
দেহের উত্তাপ বাড়ে । তাই গুধধরূপে একপ্রকার শীতলমাল1 ব্যবহারের জন্য 
দেওয়া! হইত । “পতি শয়ন বার _-ঘে গৃহে একাধিক সপত্বী থাকে, সেখানে 
পতিসহবাসের জন্য এক এক পত্তীর এক একটি দিন নির্দিষ্ট থাকে; তাহাই 
পতিশয়নবার”। দৃতীর বক্তব্য এই যে, পরোঢা বধুটি চিকিৎসককে ভাল-বানিয়া!, 
পতিসঙ্গও কামনা করে না। পালিজরের ভাপ করিয়], পতিশয়ন-বারেও সে. 
উপপতির প্রতীক্ষা করে । ] 

অগণিত গুণেন অন্দর কৃত্বা চারিব্ত্রমপ্যুদাসীনম্‌। 
ভবতানন্যগতিঃ সা বিহিতাবর্তেন তরণিরিৰ ॥৪৭| 

বিমুখ নায়ককে নায়িকার প্রতি আকুষ্ট করিবার অতিগ্রায়ে দৃতীবাক্য ; 
হে স্থন্দর, বহু গুণচাতুর্ধে আপনি তাহার চারিত্রগ্ুণ নট করিয়াছেন। আবর্তে 
পতিত নৌকার মত সেই নায়িকা এখন অনন্তগতি। অর্থাৎ আবর্তে পতিত 
গুণে-টানা! নৌকা, হাল নিঙ্ষিয় থাকাঁর ফলে যেমন গুণাকর্ষকের প্রতি আকুষ্ট 
হয়, নায়িকাও তেমনই আপনার প্রতি আকুষ্ট। 

[ 'চারিত্রম্- নায্লিকাপক্ষে পাতিত্রত্য ) নৌকাপক্ষে +অরিজ অর্থাৎ, 
হাল বাদদাড়] 
২... অনথরক্তরাময়া পুনরাগতয়ে স্থাপিতোন্রীয়ন্ত। 

5. অপ্যৈকবাসসন্ত 'সর্বযুবভ্যোহধিকা পোড়া 1৪৮1 





১৫৮ আর্ধাসপ্তশতী 


পরাঙ্গনা-শোধিত সুন্দর নায়কের প্রতি অপর নাগ্নিকার সাকুতোক্তি £ 
অনুরক্তা সুন্দরী পুনঃপ্রত্যাগমনের জন্য তোমার উত্তরীয়খানি মান্র অবশিষ্ট 
বাখিয়াছে ; যদিও একখানি বস্ত্রই তোমার সম্বল, তবু সকল যুবুক অপেক্ষা 
তোমার অধিক শোভা। 
অর্থঃ প্রাণিতোকো ম্বৃত ইতরো মে বিধুস্তদস্তেব । 
ন্ধয়েব প্রিয়য়! পথি সঙ্গত্যালিঙ্গিতীর্ধস্য 1৪৯॥ 
সঙ্গীর্ণ স্তোগে তৃপ্ত নায়কের উক্তি £ প্রিয়াম্পর্শশূন্য হওয়ায় আমার একাঙ্ 
মৃত, পথে প্রিয়াম্পর্শ লাভে অপরাঙ্গ, অস্ৃতাস্বাদন হেতু, রাহুর মতই সঞ্তীবিত। 
অবধীরিতোহুপি নিদ্রামিষেণ মাহাজ্মযমশ্ছণয়] প্রিয়য়]। 
অববোঁধিতোহস্মি চপলে! বাম্পস্তিমিতেন তল্লেন ॥৫০। 
নায়কের উত্ভিঃ প্রশীন্ত-কোমলা প্রিয়া নিদ্রার ভাণ করিয়া চপল 
আমাকে উপেক্ষা করিলেও বাম্পজলে শয্যা আর্দ করিয়া আমাকে প্ররবুদ্ধ 
করিয়াছিল। অর্থাৎ নায়িক। মান-কঠোরা হইলেও কোমলম্বদয়া। 


অয়ি শব্মাত্র সাম্যাদীস্বাদিতশকরস্ত তব পথিক । 
স্বল্পে! রলনাচ্ছেদঃ পুরতো জনহাস্তা মহতী ॥৫১॥ 
নির্বোধ নায়ককে অপসারণের উদ্দেশে উক্তি ঃ হে পথিক, শব্দসাম্যে 
শর্করা] (চিনি) ভাবিয়া শর্করা (বালুক1 ) আস্বাদন করায় তোমার জিহবা 
সামান্ত কাটিয়া! গিয়াছে; সামনে তোমার কপালে লোকোপহাসরপ আরও 
প্রচুর বিড়ঘনা আছে। 
অভিনববৌবনছুর্জয় বিপক্ষজন হন্যমানমানাপি। 
স্থনোঃ পিতৃপ্রিয়ত্বাদ বিভণ্তি স্বভগামদং গৃহিণী ॥৫২। 
কনিষ্ঠার দুর্জয় তারুণ্যোদগমেও জোষ্টার নির্ভয়তা £ (বালাবধূর ) দুর্জয় 
নব যৌবন বিপক্ষের ( গৃহিণীর ) গৌরব ক্ষুণ্ন করিতে সমর্থ হইলেও, পুত্রের 
'পিতৃপ্রিয়ত্ব হেতু গৃহিণী সৌভাগ্যগর্ধ প্রকাশ করেন। 
 অপমানিতমিব সম্প্রতি গুরুণা গ্রীম্মেণ ছুর্বলং শৈত্যম্‌। 
সানোতস্থকতরুণী স্তনকলসনিবদ্ধং পয়ো৷ বিশতি ॥৫৩| 
মন্মথ-পীড়িত কামূকের উক্তি £ প্রচণ্ড গ্রীন্মদ্ধারা অপমানিত হইয়াই যেন 
শীর্ণ শৈত্য ্বানোৎ্স্থক! তরুণীর কুচকুস্তের জলে. আশ্রয় গ্রহণ করে। 
অলসয়তি গাত্রমখিলং ক্লেশং মোচয়তি লোচনং হরতি। 
স্যুপ ইব প্রেয়ান্‌ মম মোক্তুং ন দদাঁতি শয়নীয়ম্‌ 1৫৪1 


 অকার ব্রজ্যা .. 0১৫৯ 


নায়িকা কর্তৃক নিশা-সম্ভোগের রসোদগার : যেমন নিদ্রা, তেমনই আমার 
প্রিয় দয়িত) অঙ্গ অবশ করিয়া আনে, সর্ব ক্লান্তি হরণ করে; চোখ মৃত্রিত 
করিয়া দেয় এবং শয্যা ত্যাগ করিতে দেয় না। 
[ নায়কের কাধকারিতা নিদ্রায় গ্যোতিত ] 
অংসাবলম্বি করধৃত কচমভিষেকাদ্র ধবলনখরেখেম্‌। 
ধৌতাধরনয়নং বপুরস্রমনক্গস্ত তব নিশিতম্‌ 1৫৫। 
ন্নানোত্তীর্ণ৷ নায়িকার প্রতি নায়কের সাকাজ্ষ উক্তি ঃ ক্বন্ধাবলম্থিত কেশ 
করে ধারণ করায়, নখরেখা জলে সিক্ত হইয়া ধবলরূপে প্রকাশিত হওয়ায় 
*তোমাঁর অঙ্গ মদনের শাণিত অন্তর হইয়া উঠিয়াছে | 
অবিনিহিতৎ বিনিহিতমিৰ যুবন্থু স্বচ্ছেষু বারবামদৃশঃ | 
উপদশয়স্তি হৃদয়ং দর্পণবিপ্বেষু বদনমিব ॥৫৬| 
বারাঙ্গনার ছলনা সম্পর্কে সতর্কবাণী ঃ দর্পণে প্রতিবিশ্বিত মুখের মত, 
বারবধূদের হৃদয় সরল যুবকে স্থিরবদ্ধ না হইলেও, যেন স্থিরবদ্ধ, এইরূপ দ্েখায়। 
[ দর্পণের বিশ্ব দর্পণে সংসক্ত না হইলেও দর্পণ-লগ্ন বলিয়া ভ্রম হয়, 
বারাঙ্গনার ভালবাসা অস্থির হইলেও তাহা! স্থিরপ্রেমার ভা করে ] 
অতিলজ্জয়া ত্্নৈব প্রকটঃ প্রেয়ানকারি নিভঁতোহপি। 
প্রাসাদমৌলিরুপরি প্রসরস্ত্যা বৈজয়ন্তোব ৪৫৭। 
গুগ্তপ্রেম কিরূপে ব্যক্ত হইল তৎসম্পর্কে সখীর উত্তি ঃ নিভতে যে প্রেম 
করিয়াছ, অতিলজ্জা নাটন দ্বারা, তুমি নিজেই তাহাকে প্রাসাদশীর্ষে 
-উড্ভীয়মানা পতাকার মত, (সকলের নিকট ) প্রকাশ করিয়াছ। 
অন্যোন্যগ্রথনগুণযোগাদ গাঁব: পদ্দার্প ণৈর্বহ্ছভিঃ | 
খলমপি তুদস্তি মেবীভূতং মধ্যস্থমালন্বয |৫৮| 
ধানমাড়াইয়ের দৃষ্টান্তে খলকে নিজ্জিত করার উপদেশ £ পরস্পর বন্ধনরজ্ছ 
যোগে মধ্াস্থ খুঁটিকে অবলম্বন করিয়া গাভীর! বহুবার পদচালন। দ্বারা ধান্যামর্দন 
স্থানকে (খলকে ) দলিত করে। | 
অর্থগ্রহণৈন তথ! বাথয়স্তি কটুকুজিতৈর্যথা পিশুনঃ। 
রুধিরাদানাদ্‌ অধিকং ছুনোতি কর্ণে কণন্‌ মশকঃ 0৫৯॥ 
_. ছুর্জনের কটুবাক্য অতি ছুঃসহ £ ছুষ্ট ব্যক্তি যে অর্থশোঁধণ করে তাহা 
ততটা ছংখকর নয়, যত দুঃখকর তাহার 'কটুভাষ। কানের কাছে মশার 


১৬০ বু আর্ধাদগ্ডশতী 


গুন্প্তমানি, রক্তপান অপেক্ষা অধিক লীড়াদায়ক। [পাঠান রহ রি 
স্থলে 'অনন্থগ্রহেণ' ] 
অগ্রে লিমা পশ্চান্‌ মহতাপি পিধীয়তে নহি মহিয়া.. 
বামন ইতি ত্রিবিক্রমমভিদধতি দশাবতারবিদঃ ॥৬০। 
প্রৌটোক্তি : পূর্বের লঘৃতা পশ্চাতের মহান্‌ গৌরব দিয়াও আচ্ছাদিত 
হয় না; দশাবতারবিদ্‌ পুরাণজ্ঞর] ভ্রিবিক্রম বিষুককে বামন নামেই অভিহিত 
করেন। [ অতএব আদৌ লঘুত প্রকাশ কর! অন্থুচিত ] 
অঙ্ষে স্তনদ্বয়স্তব চরণে পরিচারিকা! প্রিয়ঃ পৃষ্ঠে । 
অস্তি কিমু লভ্যমধিকং গৃহিণি যদাশঙ্কসে বালাম্‌ ॥৬১। 
বালাবধুর আবির্ভাবে ভীতা! গৃহিণীর প্রতি সথীর উক্তি; কোলে শিশুপুত্র”- 
চরণে সেবাদীসী, পুষ্ঠরক্ষকর্ূপে প্রিয় স্বামী থাকিতে, ওগো গৃহিণি, তোমার 
আর অলভ্য কি? নবোঢ়া বালাকেই বা! ভয় কিসের ? | 
অধর উদস্তঃ কূজিতমামীলিতমক্ষি লৌলিতো! মৌলিঃ। 
আসাদিতমিব চূম্বননথখম্‌ অস্পর্শেইপি তরুণাত্যাম্‌ ॥৬২| 
সংযোগব্যতীত সুখালুভূতির চিত্র; (নায়ক কর্তৃক) অধর উন্নমিত, 
( নায়িকাকর্তৃক স্পর্শহ্ুখহেতু ) নয়ন ঈষৎ নিমীলিত, কখনও আনন্দব্যঞ্জক 
কজন, কখনও বা (নায়কনিবারণার্থ ) মন্তক আন্দৌলন-_-এইরূপে সংস্পর্শ 
ব্যতিরেকেই তরুণ-তরুণী চুস্বনস্থখ আস্বাদন করে। 
অতিরভসেন ভুজোহয়ং বৃতিবিবরেণ প্রবেশিতঃ সদনম্‌। 
দয়িতাস্পশশোঞ্লসিতে! নাগচ্ছতি বজ্মন! তেন ॥৬৩। 
প্রিয়াম্পর্শে সাত্বিক ভাবোদয়ে পরকীয়াসক্ত নায়কের হান্তকর অবস্থা £. 
অতিশয় আসক্তিবশে হাতখানি প্রাচীরের ছিত্রপথে গৃহে প্রবেশ করানো 
হইয়াছিল, কিন্তু দয়িতাম্পর্শে তাহা উল্লসিত হইয়া! এমন স্ফীত হইল যে, আর 
সেই বৃতিবিবরপথে তাহা বাহির করা যাঁয় ন। | 
:... অস্বরমধ্যনিবিষ্টং তবেদমতিচপলমলঘু জঘনতটম্‌। 
৫ চাতক ইব নবমত্রং নিবীক্ষমাঁণো ন তৃপ্যামি ॥ ৬৪ ॥ | 
নায়কের লালসোক্তি : . গগনস্থ _নবমেঘদর্শনে চাতকের মত, ৪ 
বাত ও গননা পা পাইছি 
_ অগ্রমন্ধকা রসিন্কুরভারাক্রান্তাবনীতরাক্রাস্তঃ | 
. উন্নতগর্জাজিুখয কৃ: সনধ্যামূহমতি ॥৬৫॥ 





অকার ব্রজ্য! ১৬৯. 


উপপতি ক্লান্ত, প্রভাত উপস্থিত, অতএব নায়ক-নিঃসারণ কর্তব্য-_প্রভীতবর্পনা- 
স্থলে তাহারই সঙ্কেত £ অন্ধকার রূপ গজের ভারে আক্রান্ত যে মহী, তাহার 
ভরে আক্রান্ত, এই কৃর্ম পূর্বদিকে মুখ তুলিয়া প্রভাতারুণ রূপ রুধির বমন 
করিতেছে। [.সিন্কুর-হস্তী, সন্ধ্যা প্রভাত-সন্ধ্যার রক্তারুণ ] 
_অন্তভূতো নিবসতি জড়ে জড়ঃ শিশিরমহসি হরিণ ইব । 
| অজড়ে শশীব তপনে স তু প্রবিষ্টোহপি নি:সরতি ॥ ৬৬ ॥ 
জ্যোতিবিজ্ঞানের বূপণায় প্রোঢোক্তি £ চন্্রমগ্ুলে শশকের মত, মূর্খ মর্থের অস্তরঙ্ক 
হইয়! বাস করে 3 চক্র যেমন € অমাবস্যায় ) কুর্যমগ্ডলে প্রবেশ করিয়াও বহির্গত 
হয়, মূর্খও তেমনই পণ্ডিত সমাজে প্রবেশ করিয়া বেশিক্ষণ থাকিতে পারে না। 
[ সমানশীল ব্যক্তিদের মধ্যেই অন্তরঙ্গতা জন্মে, অলমশীল ব্যক্তিদের মিলন 
ঘটিলেও, তাহ! অধিকক্ষণ স্থায়ী হয় না] 
অগণিতজনাপবাদ] তৎপাঁণিম্পর্শ হর্যতরলেয়ম্‌। 
আয়াস্ততো বরাঁকী জ্রস্ত তল্পং প্রকল্পয়তি ॥ ৬৭ | 
পরকীয়াসক্ত বৈদ্ছের প্রতি দূতীবাঁক্য ২ আপনার পাঁণিম্পর্শে হর্যতরল! সেই 
সরলা, জনাপবাদ উপেক্ষা করিয়া, জর আসিয়াছে বলিয় শা গ্রহণ করিয়াছে ॥ 
অপ্যেকবংশজনুষোঃ পশ্ঠত পূ্ণত্বতুচ্ছতাভাজোঃ | 
জ্যাকামুকিয়োঃ কশ্চিদ্‌ গ্রভূতঃ কশ্চিদপি ভর্তা ॥ ৬৮। 
 প্রোডোক্তি : এক বংশে জন্সিলেও কাহারও পূর্ণতা, কাহারও তুচ্ছতা লক্ষি 
হয়?) উভয়েই বংশনির্সিত হইলেও জ্যা ও টনি মধো একটি ভৃত্য 
(গ্ুণভূত?), অপরটি প্রভু ( ভর্তা” )। 
১1 ধস্থ ও ধহ্গুণ উভয়ই বাশের তৈয়ারী, কিন্ত তাহাদের সম্পর্ক প্রভু- 
ভূত্যের। কাজেই এক বংশে জন্মিলেও গুণের দিক হইতে সকলে সমান হয় ন। ] 
অভিনব কেলিক্লাস্তা কলয়তি বালা শ্রমেণ বর্যাস্তঃ। 
জ্যামর্পমিতৃং নমিতা কুস্মান্ত্র ধনুর্লতের মধু ॥ ৬৯ ॥ | 
কেলি্লাস্তা বাল! নায়িকাঁর বর্ণনা: জ্যা আরোপণের নিমিত্ত নমিত মদনের 
পজ্পময় ধন যেমন মধু ক্ষরণ করে, নবসস্ভোগে ক্লান্ত বাঁলার দেহেও, জেমনই 
শ্রমবশতঃ ঘাম ঝরিতেছে। ৃ 
__ অসতী কুলজা ধীরা প্রোঢা প্রতিবেশিনী যদাসক্তিমূ। 
| ২ কুরুতে স সরস! চ তদা ্ষানন্দং তৃণং মন্তে 1৭৭ ৪৯ 
ক * কোন কোন পে এই জোকটি নাই। 
ৃ রী ১১ 


১৬৭. | আর্যাসপ্তশতী 


অন্তাসক্তেব্ উল্লাস : কুলজা ধীরা প্রোড়া রসবতী অস্ত রতিবেশিনী ২ যখন 
অন্ুরক্তি প্রকীশ করেন, তখন ব্রঙ্মানন্দও তৃণ জ্ঞান হয় । 
অবিরত পতিতাশ্র বপুঃ পাওুনসিগ্ধং তবোপনীতমিদমূ । 
শতধোৌত আজ্যমিব মে ম্মরশরদাহব্যথাং হরতি ॥ ৭১ ॥ 
চির বিরহবিধুর নায়িকাকে কাছে পাইয়1 নায়কের উক্তি: অবিরল অশ্রধারায় 
পিক পাওুন্সিপ্ধ তোমার এই দেহ, শতধৌত ঘ্বতের মত আমার মদনদীহ হরণ 
করিতেছে । [ 'শতধোৌত আজ্য”-_-জল দ্বারা শতবার ধৌত স্বত, যেমন শ্বেত, 
তেমনই শীতল ; বৈগ্যশান্ত্রমতে উহা দাহ-নিবারক ] 
| অন্তর্নিপতিত গুঞ্জাগুণরমণীয়শ্কান্তি কেদারঃ। 
নিজগোপীবিনয়বায়খেদেন বিদীর্ণহদয় ইব ॥ ৭২৪ 
রক্ষিকাঁর বিনয়ব্যয়ে আশ্রিতের মৌন বেদনা ঃ গোপন সম্ভোগকাঁলে কলম- 
গোপীর গুঞ্ামালা ছি'ড়িয় যাওয়ায় গুঞ্াফুল ও রক্ত সুত্র ক্ষেত্রমধ্যে ছড়াইয়া 
আছে, মনে হইতেছে, নিজ রক্ষিকার কুলভঙ্গের বেদনায় যেন ক্ষেত্রটির হৃদয় 
বিদীণ হইয়াছে। 
_ অমুনা হতমিদমিদমিতি কন্দতী প্রতিবেশিনেহঙ্গমঙ্গমিয়ম | 
রোষমিষদলিতলজ্জ। গৃহিণী দর্শয়তি পতিপুরতঃ ॥ ৭৩ | 
অসতী নারীর ধুষ্ট ছলনা £ উনি আমাকে এই এই স্থানে প্রহার করিয়াছেন__ 
এই বলিয়। কাদিতে কাঁদিতে দজ্জাল ( 'দলিতলজ্জা” ) গৃহিণী কপট কোপে 
পতির স্মুখেই প্রতিবেশী উপপতিকে নিজের. সেই সেই অঙ্গ দেখাইয়া থাকে । 
[ অসতী নারীর ক্রোধ ও ক্রন্দন-_সবই ছলনায় ভরা ] 


॥ আ-কার ব্রজ্যা ॥ 


আস্তরমপি বহিবিব হি ব্যঞ্ত়িতুং রসমশেষতঃ সততম্‌.। 

অসতী নৎকবিস্ক্তিঃ কাঁচম্ষটাতি অ্রয়ং বেদ £ ৭9॥ 
প্রোটোক্তি : অসতী, কিং াচদদ_এই জনই দীন 
রসকে সর্বদা সম্পূর্ণরূপে বাহিরে ব্যক্ত করিতে জানে। 
[অসতী নারী লজ্জাহীনা, কাঁজেই অস্ত্র জাবকে সে নিঃসষ্োঁচে বাহিরে 
প্রকাশ করিতে পারে ) সুকবির গভীর অস্তদৃর্টি গৃঢ় ভাব প্রকটনে সমর্থ; 
(কাচপাক্জ হচ্ছ ধলিয়া, বাহির হইতে উহার ভিতরের সবটুকু দেখ! সম্ভব]... 


আলোক ইব বিমুখী কচিদপি দিবসে ন দক্ষিণা তবসি। 
| ছায়েব তদপি তাপং ত্বমেব মে হরসি মানবতি ॥ ৭৫ ॥ 
মানিনী-প্রসাদ্নে নায়কের উক্তি : হে মানবতি, প্রত্যক্ষ হইয়াও (“আলোক 
এব” ) তুমি কোনদিন ( “কচ্চপি দিবসে? ) অনুকুল হও না? (তবু) ছায়া 
দিয়া আমার সম্তাপ দূর কর। 
[ আলোক প্রত্যক্ষ হুইয়াও তাপ হরণ করে না, বরং ছুঃখ দেয়; কিন্তু 
আলোক হইতেই আবার ছায়। সঞ্চারিত হয়, তাহা! সন্তাপহর ] 


আজ্ঞা কাকুর্যান্রা! ক্ষেপো হসিতং শুফরুদিতঞ্চ । 

ইতি নিধুবন পাত্ডিত্যং ধ্যায়ংস্তশ্! ন তৃপ্যামি ॥ ৭৬॥ 
নায়িকার কেলিবৈদগ্ধ স্মরণে বিরহী নায়কের আক্ষেপ: আজ্ঞা (এইরূপ 
কর), কাকু (এরূপ করিও না-_এই মিনতি ), যাঁজ্জা ( শুদ্ধত্যের জন ক্ষমা 
প্রার্থনা ), আক্ষেপ (বাইরের কোপ ), হাসি ও শুষ্ক রোদন ( কপট কান্না )-_ 
তাহার এই সকল নিধুবন পাত্তিত্য ম্মরণ করিয়া আমি স্বস্তি পাইতেছি না। 

[ “নিধুবনপাত্ডিত্য” রতি-বৈদগ্ধ । কামকগীবিলাসে নায়িকার অশেষ 

'নৈপুণ্য--ইহাই বক্তব্য ] 
আজ্ঞাপয়িস্কমি পদং দাশ্যসি দয়িতশ্তা শিরসি কিং ত্বরসে। 
অসময্সমীনিনি মুগ্ধে মা কুরু ভগ্রাঙ্কুরং প্রেম ॥ ৭৭ | 
মানিনীর প্রতি সখীঃ তুরা কেন? দয়িতকে স্বাধীনও করিতে পাবিবে, 
তাহার মস্তক পদতলে আনতও করিতে পারিবে । ওগো মুড়ে অকালমানিনি, 
(প্রথম অবস্থাতেই মাঁন করিয়] ) প্রেমকে অঙ্ধুরে বিনষ্ট করিও না। 

[ দৃঢ়নির্তর প্রেমে সবই সম্ভব » কিন্তু অঙ্কুর অবস্থায় চণ্ড মান ক্ষতিকর ] 
আস্বাগ্য তঙ্গমনয়া দ্যুতে বিহিতাভিকচিত কেলিপণে। 
নিঃ:সারয়তামক্ষান্‌ ইতি কপটপরুযোৎসারিতাঃ সখ্যঃ ॥ ৭৮ ॥ 

সখার নিকট নায়িকা-বৈদগ্ধের প্রশংসা! £ যদৃচ্ছ রতিপণ রাখিয়া নাঁয়িক! 

পাশা খেলা শুরু করিয়াছিল। খেলায় নিজের পরাজয় অনুমান করিয়া, পাশা 

সরাও”_এই বলিয়া কপট রোষ প্রকাশপূর্বক সে সথীদিগকে দুরে সরাইয়া দিল। 
আদরণীয়গুণা সখি মহা! নিহিতাঁি তেন শিরসি ত্বম্‌। 

... তব লাঘবদোষোহয়ং সৌধপতাকেব যষ্টলসি 1৭৯ ॥ 

- শাপ্মিকার নীচতায় সধীর অনুযোগ £ সখি, তোমার আদরণীয়, গুণ 'সাছে, এই 


১৬৪ আর্ধাসপ্চশতী 


ভাবিয়া সেই মহামতি তোমাকে মাথায় রাধিয়াছিলেন ; এখন যে সৌধপতাকার' 
মত তুমি চঞ্চল হইতেছ, তাহা তোমারই লঘুতাদৌষের ফল। 

; আর্দ্রমপি স্তনজঘনাদ্নির্য স্থৃতন্থ ত্বয়ৈতছুন্ুক্তম্‌। 

 স্বস্থ্মান্তমিব ত্বাং তপনাংঙ্নম্‌ অংশুকং পিবতি ॥ ৮০ ॥ 
নায়িকা স্নান করিয়া সিক্ত বসন রৌন্রে শ্তকাইতে দিয়াছে, তাহা দেখিয়া 
লালসা-কাতর নায়ক বলিতেছে £ ওগো স্তন, তোমার স্তন-জঘন হইতে 
উন্মুক্ত এই সিক্ত বসন যেন, পুনরায় স্বস্থান লাভের আশায়, হুর্ধকিরণ' পাঁনরূপ 
স্থ-কঠিন তপস্যা করিতেছে । 

[ স্থ্যতাপের মধ্যে তপস্তা- কঠিন তপন্চর্যার একটি । নায়িকার অঙ্গচ্যুত 
অংস্তক অংশুপান তপস্যায় রত লক্ষ্য নায়িকার অঙ্গে পুন:-প্রতিষ্ঠা ] 

আরোপিত শিলায়াম্‌ অশ্বেৰ ত্বং স্থির ভবেতি মন্ত্রেণ। 

মগ্রাপি পরিণয়াপদি জারমুখং বীক্ষ্য হসিতৈব ॥ ৮১ ॥ 
দুশ্চরিত্রা নারীর ব্যবহার £ পরিণয়রূপ বিপদে পতিত হইয়া বধু শিলায়, 
প] দিয়, ( বরের মুখে ) অশ্শেব ত্বং স্থিরা ভব" ( তুমি প্রস্তরের মত দৃঢ় হও )-_ 
এই মন্ত্র শবণে উপপতির মুখের দিকে তাঁকহিয়! হাস্ত করিতেছে । 

[ বিবাহ্‌-কুশণ্ডিকায় বর বধুকে শিলায় আরোহণ করাইয়া 'ইমম্‌ অশ্মানম্‌ 
আরোহ'অশ্বেব ত্বং স্থিরা ভব' প্রভৃতি মন্ত্র পাঠ করে। বরের কামনা বধু গৃহে ও 
স্বদয়ে দৃপ্রতিষ্ঠ হউক ) কিন্তু পুংস্চলীর নিকট এ কামনা হাস্তকর ] 
| আয়াতি যাতি খেদং করোতি মধু হরতি মধুকরীবান্তা ৷ 

অধিরেবতী ত্বমেব শ্রীরিব কমলস্ত মম মনসঃ ॥ ৮২ ॥ ূ 
ছুই নারীর ঘরে নায়কের নায়িকা-তোঁষণ পদ্ধতি ঃ মধুকরীর মত অপরা৷ আসে, 
যায়, গুন্‌ গুন্‌ করে এবং মধু পান করে মাত্র; লক্ষ্মীর মত তুমিই আমার 
মানসকমলের অধিদেবতা। [ অন্ে বহিরঙ্গা, তুমি অস্তরঙ্গা_এই ভাব ] 

আসাগ্ঠ দৃক্ষিণীং দিশম্‌ অবিলম্বং ত্যজতি চোত্তরাং তরণিঃ | 

পুরুষং হরস্তি কাস্তাঃ প্রায়েণ হি দক্ষিণা এব ॥ ৮৩॥ 
সখীর উপদেশ £ দক্ষিণাক্ন সমাগত হইলেই সুর্য ( "তরণিঃ, ) অবিলম্বে উত্তর, 
দিক ত্যাগ করে ; দক্ষিণ] কাস্তারাই প্রীয়শঃ পুরুষকে জয় করে| : 

[ দক্ষিণা দক্ষিণা নায়িক1 অর্থাৎ বাম্যস্বভাব বজিতা চতুর] নায়িক] ] 

আদানপানলেপৈঃ কাশ্চিদ গরলোপতাপহারিণ্যঃ। 
,-. এ পাস হ্িতৈব সিন্ধৌষধিরন্লী কাপি জীবয়তি ॥ ৮৪ ॥ - : - ০. 


'আকার না রি বি 
লতার তুলনায় নায়িকা-স্ববতি; কোন কোন লতা গ্রহণ-পান-লেপন ছারা 


বিষতাপ হরণ করে-_কিন্তু সিদ্ধৌষধ্লিতা৷ কাছে আনা মাত্র জীবন দান করে। 
[ অর্থাৎ নায়িকা সপ্তীবনীলতা, তাহার উপস্থিতিই প্রাণদ ও সুখকর ] 


আন্দোললোলকেশীং চলকা্ধীকি ্থিণিগণকণিতাম্‌ | 
স্মরসি পুরুষায়িতাং তাং ম্মরচামরচিহ্যষ্ট্রিমিব ॥ ৮৫ ॥ 


সখার অন্যমনস্কতার কারণ নির্দেশ করিয়া! বয়শ্যের উক্তি তুমি এখন মনে মনে 
পুকষায়িতরতা সেই নায়িকীকে স্মরণ করিতেছ-_দেহান্দোলনহেতু যে 
আলুলায়িত কুস্তলা, কাক্ষীকম্পন হেতু যে কিছ্ছিণি-নিক্কণা এবং যে চামর চিহ্বিত 
মদনের যষ্টির মত ( স্থবরর্ময়ী )। 
আক্ষিপসি কর্ণমক্ষা ত্িধৈব বদ্ধোবলি্তয়া মধ্যে । 
ইতি জিত সকল বদান্যে তন্থদীনে লজ্জসে সথৃতন্থ ॥ ৮৬ ॥ 
স্ুরতদানে সঙ্গচিতা আকর্ণবিস্তৃতলোচন] ত্রিবলিযুক্তা মানিনীর প্রতি নায়ক £ 
হে শোতনাঙ্গি, তুমি লোচনদ্বারা কর্ণকে (দাঁতা কর্ণকে ) পরাভূত করিয়াছ, 
বলি (দানবীর বলিরাজা ) তোমার দেহমধ্যে ত্রিধা বদ্ধ) এইরূপে তুমি সকল 
দ্বাতাকে জয় করিয়াছ। অথচ তঙ্ছদানে (দেহদানে ) তুমি কৃপণ! । | 
[ ত্রিভুবনজয়ী দাতার কুপণতা৷ অসঙ্গত ] 
আক্ষেপ চরণলজ্ঘন কেশগ্রহ কেলিকুতুকতরলেন । 
সত্রীণাং পতিরপি গুক্ুরিতি ধর্মং ন শ্রাবিতা তু; ॥ ৮৭ ॥ 
কামকলাপ্রিয় নায়কের গুণ £ নায়িকার তিরস্কার, পদাঘাত, কেশাকর্ষণ প্রত্ভৃতি 
কামকলায় প্রীত নায়ক, হ্ুন্দরী পত্বীকে "শ্বীদের পতিই পরম গুরু+_এই 
ধবর্মোপদেশ শ্রবণ করান না। | 
[ কারণ, কামকলাবিলাসে গুরুধর্ম লঙ্ঘিত হয় ] 
আগচ্ছতানবেক্ষিত পৃষ্ঠেন অর্থীবরাটকেনেব। 
_মুষিতাশ্মি তেব জঘনাংগুকমপি বোঢুং নশক্তেন ॥ ৮৮ | 
ভিক্ষুক কর্তৃক প্রতারিত নায়িকার উক্তি: অলক্ষিতে পশ্চাদাগত, কটিবসতর- 
বহনে অক্ষম, কানাকড়ি প্রার্থা ভিক্ষুক কর্তৃক আমি প্রতারিত হইয়াছি। . 
[ অর্থাবরাটক--কাণাকড়ি যাঁচক । জীর্ণ-শীর্ণ ভিক্ষুকের বস্ত-চিত্রটি ০৮ 
আকুষ্চিতৈকজজ্ঘং দরাবুতোধ্বেণরু গোঁপিতার্ধোরু | ' 
হ্ুতনো: শ্বসিতক্রমনমছুদর ্ফুটনাভি শয়নমিদম্‌ ॥ ৮৯ | 


১৬৬ 1 আর্ধাগুশতী পল | 
কুরতরাস্তা স্থপ্তা নায়িকার বর্ণনা £ শোৌভনাঙ্গীর নিস্জাভঙ্গী এইরূপ-_-এক 
জঙ্ঘা আকুবিত, উরুর উধ্ব ভাগ ঈষৎ আবৃত, উরুর অপরার্ধ আচ্ছাদিত, 
শ্বাসগ্রশ্াসক্রমে উদর নমিত ও নাভি বিকশিত। ? 77 
আদায় ধনমনগ্লং দদানয়া স্রভগ তাবকং বাসঃ। 
ুগ্ধা রজকগৃহিণ্যা কতা দিনৈঃ কতিপয়েনিস্বা ॥ ৯০ | 
নায়কের নিকট হইতে ধন আদায়ের নিমিত্ত দৃত্তীকর্তৃক নায়িকার নিঃম্বতার 
কারণ বর্ণনা ২ হে স্থৃভগ, সরল! নায়িকা বহু ধনের বিনিময়ে রজকগৃহিণীর 
নিকট হইতে আপনার বন্ধ সংগ্রহ করার ফলে অল্পদিনেই নিঃস্ব হইয়া 
পড়িয়াছে। 

[ নায়িকা নায়ককে এত ভালবামে যে প্রেমিকের বস্তখানি পর্বস্ত তাহার 
অত্যন্ত প্রিয় । নায়ক কাচিবার জন্য ধোঁপাঁনীকে কাপড় দেয়। নায়িকা 
ধোপানীর নিকট হইতে সেই বস্ত্র সংগ্রহ করে। কিন্তু রজক-গৃহিণী সুযোগ 
পাইয়া বেশি অর্থ দাবী করে। নায়িকাকে তাহার জন্য বহু অর্থ ব্যয় করিতে 
হয়। ফলে সে অল্পদিনেই রিক্তা হইয়া পড়ে। দূতী-বচনের অর্থ এই যে, 
নায়ককে ভালবানিয়া নায়িকা যে ব্যয় করে, তাহ! নায়কেরই দেওয়া উচিত ] 

আস্তাং বরমবকেশী মা দোহদমস্ত রচয় পৃগতরোঃ 

এতন্মাৎ ফলিতাদ্পি কেবলমুদ্বেগমধিগচ্ছ ॥ ৯১ ॥ 
নায়িকা-নির্বাচন সম্পর্কে সাবধানবাণী £ ওই পৃগতরুর দৌহদ-রচনা করিও না”, 
উহা? বরং নিক্ষলা হইয়াই থাকুক ; জানিও, ফলিত হইলেও উহা৷ উদ্বেগের 
কারণ হইবে । [ ছুষ্টকে প্রশ্রয় দেওয়া অস্থচিত। অবকেশী-বন্ধ্য, নিচ্ষল ] 

আরব্মনন্ধিমথনং ন্যহস্তত়িত্বা দ্বিজিহবমমরৈর্বৎ। 

উচিতন্তৎ পরিণামে! বিষমং বিষমেব যজ্জাতম্‌॥ ৯২। 
পৌরাণিক দৃষ্টাস্তে প্রৌঢোক্তি £ অমরগণ সর্পকে হস্তগত করিয়া যে সমূদ্রম্ন 
শুরু করিয়াছিলেন, তাহার সমুচিত পরিণাম তজ্জাত বিষম বিষ । 

[ ছুষ্টসহায়ে কার্ধাবস্তের পরিণাম অনর্থকর | ছিজিহ্ব- সর্প ] 

- আবর্জিতালকালি স্বাসোৎরুম্পন্তনার্সিতেকভূজম্‌। 

.... শয়নং রতিবিবশতনোঃ স্মরামি শিখিলীংশুকং তন্তাঃ ॥ ৯৩. 
বৃততিক্াস্তা নাগিরার সুপ্তাবস্থা স্মরণে নায়কের উক্তি £ রতিবিবশা নায়িকার 
শয়নভঙ্গীর কথা মনে হয়্-_তাহার চূ্ণকৃত্তল আলুলাঘিত, একটি বাহু ্বাদোহ. 
কম্পিত স্তনো্ররি সবস্ত, রঙ পিশ্িল। [ অলকালি--খলকপংক্তি] 


আকার ব্রজ্যা ১৬৭ 
 আত্াঙরোহ্রমকণ শামলকচিরথিনিগতি: তহ। ক 
নবকমঠকর্পর পুটান্‌ মূর্ধেবোধ্বং গতঃ ক্ফুবৃতি ॥ ৯৪ ॥ 
নববর্াবর্ধনঘ্বারা1 বিরহিণী নায়িকাকে আশ্বাসন £ ওগো স্ুুতন্থ। অস্থি তের 
করিয়া অক্ষণ-স্টামল আত্রাঙ্থুর উদগত হইয়াছে, গৃষ্ঠান্থি তেদ করিয়া কচ্ছপশিশ 
মাথা উচু করিয়া শোভা পাইতেছে। 
[ বর্ধাগমে প্রবামী পথিক বিরহিণীর নিকট ফিরিয়া আনিবে__ইহাই বক্তব্য] 
আভঙ্গুরাগ্র বহুগুণদীর্ঘা স্বাদুপ্রদা প্রিয়াদৃষ্টিঃ | 
কর্ষতি মনো মদীয়ং হদমীনং বড়িশরজ্জবিব ॥ ৯৫ | 
শ্রিয়াদৃির আকর্ষণী ক্ষমতা £ নেত্রপ্রীস্তে ভঙ্গুর, আকর্ণবিস্তৃত বিশাল হখপ্রদা 
্রিয়ামৃষ্টি, বড়শিরজ্জ দ্বারা আকুষ্ট হমীনের মত, আমার মন আকর্ষণ করে| 
[ বড়শির বৃতাঁর সঙ্গে দৃষ্টির তুলনা : বড়শির প্রাস্তভাগ বক্র, নয়নও বক্র, 
 কটাক্ষও বঙ্কিম ; দৃষ্টিবিচ্ছরিত বশ্মি যেন বড়শির স্থত্র ] 
আলপ যথা যথেচ্ছসি যুক্তং তব কিতব কিমপবারয়দি। 
স্্রীজাঁতিলাঞ্ছনমসৌ জীবিতরক্কা সখী স্থভগ | ৯৬ | 
ধূর্ত নায়কের প্রতি নায়িকা-সথী £ যাহা খু্ী বলুন, হে ধূর্ত, এক্সপ বাচন- 
কৌশল আপনারই যোগ্য । গোপন করিবার প্রয়োজন কি? হে সৌভাগ্যবান, 
স্ত্রীজাতির লাঞ্ছন স্বরূপ! সখী (আপনার জন্যই ) জীবনে উদীসীন । 
[ জীবিত-রঙ্কাঁ_জীবিতার্থ দীনা। আপনার মত শঠকে ভালবামিয়া সখী 
কলঙ্কিনী-_এই ভাবার্থ ] 
আম্বাদিতোহসি মোহাঁদ্‌ বত বিদ্িতা বচনমাধুরী তব।. 
মধুলিপ্ক্ষর রসনাছেদায় পরং বিজানাসি ॥ ৯৭ | 
৬ প্রতি বঞ্চিতা নায়িকা £ তোমাকে চিনিয়াছি, তোমার বচন-মাধুবী যে 
ছলনা, ভাছাও বুঝিয়াছি। হায়, তুমি মধুমাখা সর, নিটররিরিদি 
এ ছেদন করিতে । 
আকৃষ্টি ভগ্নকটকং কেন তব প্রকতিকোমলং স্থতগে । 
| ধন্তেন ভুজ্জমণালং গ্রাহং মদনম্ত রাজামিব | ৯৮1. . | 
অবিবাহিতা না্লিকার সঙ্গে পরিহাসরতা 'সধী : ওগো সৌভাগাবতি, কোন্‌ 
ৃ যদ বলয় ( ক্টির ) ভগ্র করিয়া তোমার মান-ময় ক্বতাবকোমল ছদ 


১৬৮ আর্যাসপ্তশতী 
আরম দূরমগণিত রোন্ত্র্রেশা প্রকাশয়ন্তী স্বম্‌। 
বাতপ্রতীচ্ছনপটী বহিত্রমিব হরসি মাং সৃতন্থ ॥ ৯৯ ॥ . 
নায়িকাকে দেখিয়া নৌ-পালের রূপণায় নায়কের উক্তি £ নৌকার "পাল যেমন 
উপরে থাকিয়া রোপ্র-ক্লেশাদি, উপেক্ষা করিয়া বিক্রম প্রকাশপূর্বক বহিত্রকে 
আকর্ষণ করে, হে সৃতঙ্গ, তুমিও তেমনই আমাকে আকর্ষণ করিতেছ। 
[ “বাতগ্রতীচ্ছন পটা”__-নৌকার পাল বা বাদাম । ] 


আয়াস: পরহিংসা বৈতংমিকসারমেয় তব সারঃ। : 

ত্বামপসার্য বিভাজাঃ কুরঙ্গএষোহধুনৈবান্তৈঃ ॥ ১০০ ॥ 
শায়ক-সহচরের প্রতি কাহারও উক্তি ওরে ব্যাধের কুকুর, তোর পরহিংসারূপ 
চেষ্টাই সার। তোকে দূর করিয়! দিয়া এই হৰিণকে এখন অন্যেরা ভাগ 
করিয়! লইবে। [কুকুরের সাহাযো বাধেরা হরিণ-শিকার করে, কিন্ত 
কুকুরকে মাংসের ভাগ দেয় না ] | 

আনয়তি পথিকতরুণং হরিণ ইহ প্রাপয়ক্নিবাত্মানম্‌। 

উপকলমগোপি কোমণকলমাবলিকবলনোত্তরলঃ ॥ ১০১ ॥ 
প্রেম-দৌতো দূতের প্রাপ্তি : কোমল শালিশশ্তের লোভে চঞ্চল হরিণ, নিজেকে 
ধরা দিবার ছলনায়, তরুণ পথিককে এখানে কলমগোপীর নিকট আনয়ন করে। 

[হরিণের এই প্রকার দৌত্যের উদ্দেশ্, পথিক ও গোপী যখন প্রেমচর্চ।য় 

রত থাকিবে, তখন সে নির্ভয়ে ইচ্ছামত শালিধান ভক্ষণ করিতে পারিবে ]. 

আসীদেব যদদার্্ঃ কিমপি তদা কিময়মাহতোপ্যাহ |, 
| নিষ্টরভাবাদধুনা কট,নি সখি রটতি পটহ ইব ॥ ১০২ ॥ 
নীরস কটুবাক নায়ক সম্পর্কে নায়িকার অঙ্গযোগ £ সখি, ভিজা ঢাঁক যেমন 
আহত হইয়াও কম বাজে, শুষ্ক হইলে কর্কশ শব্দ করে--তেমনই এ যখন 
প্রেমার্্ ছিল তখন. তিরস্কার করিলেও কম কথা বলিত, এখন ৮ প্রেমাভাবে 
নানা কটু কথা বলে। 


আজ্ঞাকরশ্চ তাড়নপরিভবসহনম্চ সত্যমহমন্তাঃ | 
ন তু শীলশীতলে়ং প্রিয়েতরং বক্তুমপি বেদ ॥ ১*৩॥ 
 বয়স্তের প্রতি নায়ক £ সত্যই আমি তাহার তাড়না-তিরস্কার-নহুন দাস ; 
কিন্তু স্বভাব-শীতল সে-ও অপ্রিয় কথা বলিতে জানে না। [ অর্থাৎ গৃহিণী 
নমন্বভাব ও প্রিয়বাদিনী বলিয়াই আমি তাহার তাড়না ও. তিরস্কার সহ করিও 


ইকার ব্রজ্ঞা ১৬৯ 
আধায় ছুগ্ধকলশে মন্থানং শ্রাস্তদৌর্লতা গোপী। 
অপ্রাপ্তপারিজাতা৷ দৈবে দৌষং নিবেশয়তি ৪ ১০৪ ॥ 
পৌরাণিক দৃষ্টাস্তে বঞ্চিতার প্রতি সখী-বাক্য £ ছুগ্ধকলশে মন্থন স্থাপন করিয়া 
শ্রান্তভুজা গোপী পারিজাত ন1 পাইয়া অদৃষ্টের উপর দোষারোপ করে। 

[ বিচারবিমুখ মূর্থই, অলভ্য লব্ধ না হইলে, দৈবের উপর দোষারোপ করে ] 
আস্তাঁং মানঃ কথনং সখীষু বা ময়ি নিবেগ্চতুধিনয়ে । 
শিথিলিতরতিগুণগর্ব! মমাপি সা লঙ্জিতা স্থতন্থঃ ॥ ১০৫ ॥ 

বয়স্তের নিকট নায়িকার মানবিরতির বর্ণনা £ আমি অপরাধী হইলেও এবং 

আমার অপরাধ সথীদের নিকট কথনযোগ্য হইলেও, সেই সুন্দরী মানগ্রহণে 
বিরত হইল, তাহার রতিগুণগর্ব শিখিল হইল এবং সে লক্জিতা হইল। 

[ নায়কের উপস্থিতিই নায়িকার গর্ব-মান-অহঙ্কার চূর্ণ করিয়া দিল ] 
আবর্তৈরাতর্পণশোভাং হিত্তীরপা গুরৈদধতী ॥ 
গাঁয়তি মুখরিতসলিলা প্রিয়সঙ্গমমঙ্গলং মূরলা ॥ ১০৬ ॥ | 

চতুর! নায়িকার স্বকত সঙ্গম-সন্কেত : শ্বেতফেনার আ'বর্তদবার! জলাগুলি ধারণ 
করিয়া মুখরিতসলিল। মুরল প্রিয়সঙ্গমমঙ্গল গাঁন করে। 

[ সঙ্গম-মঙ্গল-_নায্িকার প্রথম রজোদর্শনে তঙুলচূর্ণাদি উদ্র্তন দ্বারা করতল 

চিত্রিত করিয়া এয়োগণ জলখেলা ও সঙ্গমমঙ্গল গান করিয়া থাকে । নায়িকার 
পুপ্পোৎসব উপলক্ষ্যে উহা স্ত্রী-আচার বিশেষ । হিত্তীর-্ফেনা ] 


॥ ই-কার ব্রজ্য। ॥ 


ইয়মুদগতিং হরস্তী নেত্রনিকোচং চ বিদধতী পুরতঃ | 
। ন বিজানীমঃ কিং তব বদ্দতি সপতীব দিবানিত্রা ॥ ১০৭ ॥ 

: নায়িকার দিবানিদ্রায় সথার আশঙ্কা : সপত্বী সন্তীনের উন্নতিতে বাধা দেয়, 
সম্মূথে থাকিলে নেত্র কুঞ্চিত করে-_-তেমনই তোমার এই দিবানিদ্রা, যাহা 
উত্থীনশক্তি রহিত করে, চোখ নিমীলিত করিয়া দেয়__তাহা যে কি (কুৎসা) 
প্রকাশ করিবে, তাহা বুঝিতেছি ন!। 

ইদমুণ্য়তিত্তিসম্তত হার গুণাস্তর্গ তৈক কুচমুকুলম্‌। 
গুটিকাধহুরিব বালাবপুঃ স্মরঃ শ্রয়তি কুতুকেন ॥ ১০৮ ॥ 


বালাতন্থ দর্শনে আসক্ত নায়কের অতিলাবশঙ্ষারগর্ভ উক্তি £ উভয়পার্থে 
লঙ্বিত হারন্থত্রের অন্তত স্তনমূকুলঘুক্ত বালাবপুকে, মদন, বিনোদনহেতু গুটিকা- 
ধনুর মত আশ্রয় করে। [ গুটিকাধস্থ--গুলতি বা বাটুল ] ” 

ইহ শিখরিশিখরাঁবলঘ্িনি বিনোদদরতরলবপুষি তরুহরিণে। 
পশ্যাঙ্লষতি পতিতুং বিহগী নিজনীড়মোহেন ॥১০৯। 
রৃতিহ্থখ বিলম্বিত করার অক্তিপ্রায়ে নায়কের প্রতি নায়িকার উক্তি : দেখ, 
এই তরুশাখায় লঙ্বিত শাখাম্গের অতিশয় বিনোদচঞ্চল দেহটিকে নিজনীড় 
মনে করিয়া, বিহগী তাহাতে প্রবেশ করিতে চাহিতেছে । 

[ তরুহরিণ-বানর | 'বৃক্ষে তু মর্কটং ধায়েৎ রতিধৈর্ধায় কামুক*_ 
ইহা! কামশান্্র বচন ] 

ইক্ষর্নদী প্রবাহে! দ্যুতং মানগ্রহশ্চ হে স্তন । 

ভ্রলতিকা চ তবেয়ং ভঙ্গে রসমধিকমাবহৃতি ॥ ১১০ | 
মানবতী-নায়িকা-গ্রলাদন £ হে স্থতঙ্গ, ইক্ষু, নদীপ্রবাহ, দ্যুতক্রীড়া, মান ও 
তোমার ভ্রলতিকা খন ভঙ্গ হয়, তখন অধিক স্থখাবহ। 

[ চিত ইক্ষু, নদীর তরঙ্তঙ্গ, কেলিপণে দ্যুতভঙ্গ, নারীর মানভঙ্গ ও 
জরভঙ্গ সমধিক রসাঁবহ্‌ ] 

ইন্দোবিবাস্ত পুরতো! যদ্‌ বিমুখী সাপবারণ] ভ্রমসি | 

তৎ কথয় কিং নথ দুরিতং সথি ত্বয়! ছায়য়েব কৃতম্‌ ॥ ১১১ ॥ 
আত্মসমর্পণে দক্ষুচিত! নায়িকার প্রতি দূতী ঃ হে সখি, তুমি টাদের মত দর্শনীয় 
লোকটির সম্মুখে, মুখ ফিরাইয়া ঘোমটা টানিয়া৷ এদিক-ওদিক ফিরিতেছ $. 
তাহাতে মনে হয়, তুমি ছায়াকৃত পাপ সঞ্চয় করিয়াছ। 

[ পাপাশ্রিত দেহেই অপবারণদোষে ছায়া জন্মে, দেবদেহের ছায়া নাই। 
দূতীর উদ্দেশ পাপের তন দ্বেখাইয়া লঙ্জিতা নার়িকাঁকে নায়কের সহিত 
মিল্সিত করা ] 

ইহ কপটকুতুকতরলিত দৃশি বিশ্বাসং কুরঙ্ষ কিং কুরুষে। 

তব রতস তন্বলিতেয়ং ব্যাধবধূর্বালধৌ বলতে ॥ ১১২ ॥ | | 
চতুরার দৃষ্িলুন্ধ সরল প্রেমিকের প্রতি রুছছের রগপা রে জবধানী রানি। 
হে কুরঙ্গ, তুমি ছন্ম বিনোদচঞ্চল নয়নাকে বিশ্বাস করিতেছ কেন? তোমার 
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[ ব্যাধবধূরপৃষ্টিজাল বিস্তার করিয়া সরল ছবিপরে বশ-করে] 


(িসরলীলিনফেতিিগ চারার 
দেবস্ত কমই মূর্তের্পৃষ্ঠমপি নিখিলমাপ্রোতি ॥ ১১৩ ॥ 
নায়িকার মানগর্ব দর্শনে পৌরাণিক দৃষ্ান্তেব্যঙ্গোক্তি : ইহলোকে লাগরতুষণা 
পৃথিবীর কত ব্যান্তি (“মানগর্ব' )! ভগবান কমঠমৃত্তির পৃষ্টে ইনি নগণ্য স্থান' 
অধিকার করেন । 


॥ ঈ-কার ব্রজ্য ॥ 


ঈর্যারোধজলিতো৷ নিজপতিসঙ্গং ধ্যায়ংস্তস্যাঃ 
চ্যুতবসন জঘনভাবন সান্দ্রানন্দেন নির্বামি ॥ ১১৪ ॥ 
পরোঢাসক্ত তুজঙ্গের উক্তি £ তাহার স্ব-পতি সম্ভোগের কথা চিন্তা করিয়া 
আমি ঈর্ধ্যায় ও ক্রোধে জলিয়! উঠি, কিন্তু তাহার বীতবসন জঘনের ভাবনায়, 
নিবিড় আনন্দে সে জালা ভুলিয়া! যাই। 
ঈশ্বরপরিগ্রহোচিত মোহোইস্তাং মধুপ কিং মুধা পতসি। 
কনকাভিধানসারা বীতরসা কিতবকলিকেয়ম্‌ ॥ ১১৫ ॥ 
অসার রূপে মুগ্ধ নায়কের প্রতি সথার উক্তি; হে মধুপ, দেবভোগ্য। বলিয়া 
যোহবশতঃ এই ফুলে বসিতেছ কেন? “কনক” সংজ্ঞায় অভিহিতা এই ধুতুবার' 
কলি নীরস ও সবিষ। 
[ কনকধুতুরা মহাদেবের প্রিয় হইলেও নীরম ও সবিষ। স্থরূপা হইলেও, 
এই নায়িকা! বিষকন্যা ; অতএব পরিত্যাজ্য] 
ঈষদবশেষজড়িম! শিশিরে গতমাত্র এব চিরমক্গৈঃ | 
| নবযৌবনেব তন্বী নিষেব্যতে নির্ভরং বাপী ॥ ১১৬ ॥ | 
ব্দস্তের আৰির্ভাবে শীতের আশয়স্থান £ শিশিরকাঁল গত হুইবামীত্র ঈষদবশিষ্ট' 
শৈত্য সদলবলে, নবঘৌবন! ত্বীর দেহ ও বাপী আশ্রয় করে। 
. [ব্জব্য এই যে, বসম্তকালে তন্বীদেহ ও. সরোবর নী থাকে) অতএক 
এই সময় যুবতী ও বাপী উভয়ই সেব্য ] 


॥ উ-কার ব্রজ্যা ॥ 


উল্লসিত জধন্ুষা তব পৃথুনা লোচনেন রুচিরা্ি | 

অচলা অপি ন মহাস্তঃ কে চঞ্চলভাবমানীতাঃ ॥ ১১৭ ॥ 
নায়িকার ভ্রভঙ্গের প্রশংসা £ ওগো শোভনাঙ্গি, তোমার এই উদ্যত ভ্রধন্নু ও 
বিশাল কটাক্ষ দ্বারা কোন্‌ শান্ত স্থির ব্যক্তি চঞ্চলভাব প্রাপ্ত হয় নাই? অর্থাৎ 
তোমার কটাক্ষে অচলও বিচলিত । 

[ শ্লোকটি দ্ার্থক : অপরার্থে পৃথুরাজার প্রসঙ্গ । পৃথিবীকে পর্বতবেষ্টিতা 
দেখিয়া সর্বদর্শী রাজা পৃথু বিশাল ধন্ুদ্বারা অচলগুপিকে উৎপাদন করিয়া 
মহীকে সমতল করিয়াছিলেন । নাঁয়িকার বিশাললোচন যেন পৃথুরাজার ধঙগ ] 

উপনীয় যন্নিত্বে ভুজঙ্গমুচ্চৈরলস্ভি বিবুধৈঃ শ্রী; । 

এক: স মন্দরগিবি: সথি গরিমাঁণং সমুদ্বহতু ॥ ১১৮ ॥ 
'সখীর আত্মপ্রশংসা £ সখি, যাহার নিতন্থে ভুজঙ্গ বন্ধন করিয়া দেবগণ শ্রীদেবীকে 
লাভ করিয়াছেন, সেই মন্দরগিরিই প্রকৃতপক্ষে গৌরবের পাত্র। 

[ দেবগণ মন্দরগিরির কটিতে সর্প বন্ধন করিয়া সমৃদ্রমস্থন পূর্বক শ্রী লাভ 
করিয়াছিলেন $ এ বিষয়ে প্ররুত গৌরৰ মন্দরগিবির | তেমনই বৈশিক প্রেমের 
'লাভালাভে প্রকৃত গৌরব দূতী বা সখীর প্রাপ্য ] 

উল্লসিত লাঞ্ছনোহয়ং জ্যোতন্নাব্ষা স্ধাকরঃ স্ফুবতি। 
| আসক্ত কষ্ণচচরণ: শকট ইব প্রকটিতক্ষীরঃ ॥ ১১৯। | 
প্রকৃতি বর্ণনাছলে অভিসার-বিষয়ক সঙ্কেতবাক্য ১ কৃষ্ণের পদলগ্র হইয়া! শকট 
উল্টাইয় যাওয়ায় প্রচুর ক্ষীর চতুর্দিকে ছড়াইয়া পড়িয়াছিল। প্রকটিতক্ষীর 
সেই শকটের মত জ্যোৎ্ন্াবর্ষী শশ-লাঞছন চন্দ্র শোভা পাইতেছেন। 

[জ্যোৎ্ম্া বর্ণ করিলেও চন্দ্রের কলঙ্করেখা প্রন্ফুট £ অতএব এই 
জ্যেৎন্গারাতে অভিসার কলঙ্ক প্রকাশ করিতে পারে ; এসময় অভিসারে যাআ 
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উপচারাশ্ুনয়ান্তে কিতবস্তোপেক্ষিতা: সথীবচসা। 

অধুন! নিষ্্রমপি যদি সবদতি কেলিকৈতবাদ্যাঁমি ॥ ১২০ 
কলহাস্তবিতা নায়িকার চিন্তা £ সথীর প্ররোচনায় সেই ধূর্তের উপচার ও অঙ্থনয় 
-মূহ উপেক্ষা কর] হইয়াছে; এখন, গেলে মে কঠোর কথা! বলিবে 3 সং 
কেলিছলে তাহ্রর কাছে যাইব। ০ 


উকার ত্রজ্য। ১৭৩০ 


উষসি পরিবর্তযন্ত্যা মুক্তাদামোপবীততাং নীতম্‌। ৃ 
পুরুষায়িত বৈদগ্ধযং ব্রীড়াবতি কৈ কলিতং তে ॥ ১২১ । 
কেলিকুশল। নায়িকার উদ্দেশ্ঠে সখীর পরিহাস ২ ওগো লঙ্জাবতি, রাত্রিতে যে 
মুক্তামালা উপবীতের মত করা৷ হইয়াছিল, প্রভাতে তাহা আবার ঘুরাইয়া 
পরিতেছ ; ইহা ছারা তোমার পুকুষায়িত-বৈদগ্ধ্য কাহার কাছে আর অপ্রকাশ 
থাকিতেছে। | | 
উড্ভীনানামেষাং প্রাসাদীত্তরুণি পক্ষিণাং পংক্তিঃ 
বিশ্ফুরতি বৈজয়স্তী পবনচ্ছি্নাপবিদ্ধেৰ ॥ ১২২। 
নির্জন প্রামাদশীর্ষে মিলনসঙ্কেত : হে তরুণি, সৌধতল হইতে উড়ন্ত এই. 
পাখীর ঝাক, পৰবনছিন্ন পতাকার মত শোভা পাইতেছে । 
[ পরিত্যক্ত প্রাসাদশীর্য এখন নির্জন-_ইহাই সঙ্কেত] 
উজ্জাগরিত ভ্রামিত দস্তরদলরুদ্ধ মধুকরপ্রকরে । 
কাঞ্চমকেতকি মা তব বিকসতু সৌরভ্যসম্ভারঃ ॥ ১২৩। 
কাঞ্চনকেতকীর রূপণীয় ভূজঙ্গ-রক্ষিতার প্রতি উপদেশ £ ওগে কাঞ্চনকেতকি, 
তুমি মধুপসমৃহকে জাগরিত রাখ, চঞ্চল করিয়া তোল, কণ্টকপত্রের বাধা সৃষ্টি 
করিয়া দুরে সরাইয়! রাখ ; তোমার সৌরভজাল আর বিস্তার করিও না। 
[ কেয়াফুলের গন্ধাকষ্ট হইয়া সাপ আসে, ফলে রসলোলুপ মধুকর ভয় পাইয়া 
দুরে দুরে থাকে । মৌরভই কাঞ্চন-কেতকীর ব্যর্থতার হেতু ] 
_ উল্লসিতন্রঃ কিমতিত্রাস্তং চিন্তয়সি নিস্তরঙ্ষাক্ষি। 
ক্ষদ্রাপচার বিরসঃ পাকঃ প্রেয়ো গুড়স্থেব ॥ ১২৪ ॥ 
ভগ্নপ্রেম নায়িকার প্রতি সথী £ যে চলিয়! গিয়াছে, জর উচাইয়! স্তব্ধ দৃষ্টিতে 
তাহার কথ! ভাবিতেছ কেন? ক্ষুদ্র অপচারে (মক্ষিকাদি পতনে ) গুড়ের 
পাকের মত, নীচ সংসর্গে প্রেমের পরিণাম কটু (বিরল ) হয়। 
উদ্দিশ্য নিঃসরস্তীং সথীমিয়ং কপটকোপকুটিলভ্রঃ | 
এবমবতংসমাক্ষিপদ আহত দীপ! যথা পততি ॥ ১২৫ ॥ | 
প্রিয়মিলনের উদ্গেস্তে উৎকষ্ঠিতা নাফ্মিকার চাতুরীর বর্ণনাঃ গমনোগ্যেত 
সথীকে উদ্দেশ্ত করিয়া, কপটকোপে ভ্রকুটি করিয়া, নায়িকা এমনভাবে 
কর্ণকুগুলটি নিক্ষেপ করিল, যাহাতে আহত দ্দীপটিও পড়িয়া যায়। 
[নায়িকার উদ্দেশ্ত কৌশলে কক্ষটিকে নির্জন ও অন্ধকার করা] 


১৭৪ আর্ধাসঞ্$শতী 


 উদ্দিতোহপি তুহিনগহনে গগনপ্রাস্তে ন দীপ্যতে তপনঃ | 
কঠিন ঘ্বৃতপুরপূর্ণে শরাবশিরসি প্রদীপ ইৰ ॥ ১২৬ ॥ 
| স্ীর্পসন্তোগে অতৃপ্ত নায়কের উক্তি £ ঘি জমিয়৷ গেলে পান্র পূর্ণ খাকিনেও 
যেমন শরার শীষে প্রদীপ ভাল জলে ন1, তেমনই নিবিড় কুয়াশায় ঢাকা গগন 
প্রান্তে ুর্ধ উদ্দিত হইলেও, তেমন কিরণ বিকিরণ করে না । | 
[ বক্তবা এই যে, মান-কঠিন অন্তরে প্রেমের দীপ পূর্ণ প্রকাশিত হয় না] 
উদ্গমনোপনিবেশনশয়নপরাবৃত্তিবলনচলনেষু। 
অনিশং স মোহয়তি মাঁং হল্পগ্নঃ শ্বাস ইব দয়িতঃ ॥ ১২৭ ॥ 
- নায়িকার প্রেম-বিহ্বলতা £ উত্থানে, উপবেশনে, পার্খপরিবর্তনে (শয়ন 
'পরাবৃত্তি ), বলনে ( অক্গভঙ্গে ) এবং চলনে--সেই দয়িত, হিক্কা শ্বাসের মত, 
.( হল্পনঃ শ্বাস ইব' ), নিরন্তর আমাকে মোহগ্রস্ত করে। 

[ হিক্কারোগ যেমন কষ্ট দেয়, হৃদয়াধিষ্িত প্রেমিকও তেমনই মোহ হৃষ্টি 
করে। কোন অবস্থাতেই স্বস্তিতে থাকিতে দেয় না ] 

উষ্থিত মৌভাগ্য মদ ক্ষুট যাজ্জাভঙ্গভীতয়োূনোঃ | 
অকলিত মনসোরেকা দৃষ্টিদূতী নি্ষ্ার্থ] ॥ ১২৮ ॥ 

ষ্িদ্ূতীর কার্যকারিতা £ সৌতাগ্য-গর্ব বিসর্জন দিয়! প্রার্থনা করিলেও 
'ব্ক্ত প্রার্থন। নিক্ষল হইতে পারে--এই ভয়ে ভীত, পরস্পরের মনোভাব অবিদ্ধিত 
এমন যুবক-যুবতীর পক্ষে দৃপ্টিই নিস্টার্থা দূতী । 

[ যেখানে নায়ক-নায়িকা পরস্পরের মনের ভাব জানে না, অথচ 
প্রত্যাখানের ভয়ে প্রেম ব্যক্ত করিতেও ভয় পায়, সেখানে দৃষ্টিই নিপুণা দূতীর 
কাজ করে। নিস্বস্টার্থা দূতী-ষে দৃতী নায়ক-নাক্মিকার মনোভাব বুঝিয়া 
নিপুণতার সঙ্গে প্রেমের দৌত্য করে ] | 
| উত্তমভুজন্গসঙ্গমনিষ্পন্ন নিতম্বচাপলস্তহ্যা: | 

মন্দরগিরিরিব বিবুধৈরিতস্ততঃ কৃষ্তাতে কায়ঃ ॥১২। 
_.. বৃহুতোগ্যা নায়িকা £ অন্দরগিরির কটিদেশে সর্প বন্ধন করিয়! যেমন 
.দেবগণ তাহার চঞ্চল দেহকে আকর্ষণ করেন, উত্তম বিট ( ভুজন্গ ) সহায়ে 
নিবিড় নিতথ্থের চঞ্চলতা৷ বিধান করিয়া সারিকা বিদ্ধ রসিকগণ হাহ দেহ 
সম্ভোগ করিক্না ধাকেন। | 

... উপনীয় কলমকুড়বং কথয়তি স্ািকিৎলকে হক টি ্‌ 
 শোণং্সোমাধনিভং বধুস্তনে ব্যাধিমুপজাতম্‌ 1১৩০% | 





লিকের রা এক কুড়া শশ্ঠ দশনীস্বূপ আনিয়া, টিন সঙ্চয়ে 
চিকিৎসককে বলিল, তাহার বধূর স্তনে অর্ধচন্দ্রাকার রক্তক্ষত ব্াধি 
“দেখা দিয়াছে। 
[স্মরাসক্তা বধূর অঙ্গের রক্তীত নখ-ক্ষতকে রি বলিয়া হলিকের ভ্রান্তি] 
উন্মুকুলিতাঁধরপুটে ভূতিকণত্রাস মীলিতাধাক্ষি। 
ধুমোহপি নেহ বিরম ভ্রমরোহয়ং শ্বসিতমহৃসরতি ॥ ১৩১ ॥ 
উনাঁনে আগুন জালাইবার ছলে উপপতি-সম্ভোগধ্যানে তন্ময় নাঙ্সিকাকে 
পতি-আগমনের বিজ্ঞপ্তি-সক্কেত £ ফু দিবার জন্য তোমার অধরপুট সন্কৃচিত, . 
ছাইয়ের ভয়ে চোখ অর্ধ-নিমীলিত ; থাম, এখানে ধুম নাই 9 ভ্রমর তোঁমাকে 
অনুসরণ করিতেছে । 
উপরি পরিপ্নবতে মম বালেয়ং গৃহিণি হংসমালেব। 
সরস ইব নলিননা'লা ত্বমাশয়ং প্রাপ্য বলপি পুনঃ ॥ ১৩২ ॥ 
ঈর্ধ্যাকাতর গৃহিণীর প্রতি নবপরিণীত দক্ষিণ নায়ক £ গিন্গি, এই বালা 
হংসমালার মত জলের উপরিভাগে সাতার কাটে ; পদ্মনালের মত, আমার 
হৃদয়-সরোবরের মূল আশ্রয় করিয়া অধিষ্ঠিত আছ তুমি। [ বকব্য সী যে, 
বালাবধু বহিরঙ্ষা, গৃহিণীই অস্তরঙ্গা - 
উৎকম্পঘর্মপিচ্ছিলদৌঃসাধিকহস্তবিচ্যুতশ্চৌরঃ। 
শিবমাশাস্তে স্বৃতন্থ স্তনয়োস্তব চ্চলাধ্লয়োঃ ॥ ১৩৩ ॥ 
নায়িকার স্তনযুগল দর্শনে লুব্ধ কামুকের উক্তি ; হে স্থতন্গ, দৌঃলাধিকের 
কম্পিত ঘর্মপিচ্ছিল হস্ত হইতে মুক্ত চোর, তোমার চঞ্চলাচধ্চলের মধ্যে নিহিত 
স্তনযুগলের কল্যাণ কামনা করিতেছে । 
[ দৌঃসাধিক--রান্রির প্রহরী । চোর চুরি করিতে আসিস প্রহরীর হাতে 
-ধরা পড়িয়াছে। এদিকে যুবতীর স্তনদর্শনে প্রহরীর দেহে সাত্বিকভাবের উদয় 
হওয়ায় হস্ত কম্পিত ও ঘর্মাক্ত। অতএব চোর প্রহরীর হাত হইতে 
-পিছলাইয়া ছুটিয়া পলাইয়াছে। চোরের মুক্তির কারণ যুবতীর স্তনযুগল, তাই 
তাহার কল্যাণ-কামনা ] 
: উৎক্ষিপ্তবাহু ৪ চতমুকুল মমসখ্যা। 
 আবুম্ঠমাণ রাজন্তি তবতঃ পরম্তপদলাভঃ ॥ ১৩৪ ॥ 
নায়িকার বাহার! আক নায়কের প্রতি চৃতমুলের রূপণায় সার উক্তি £ 


১৭৬ আর্ধাসপ্তশতী 


হে চুতমুকূল, আমার সখীর হস্তাকর্ষণে নমিত হইয়া, তাহার ভূজমূল দর্শন করায়». 
তোমার পরম উচ্চপদ লাভ হইয়াছে, অর্থাৎ তুমি ধন্য হুইয়াছ। 
উচ্চকুচকুস্ভনিহিতো হৃদয়ং চালয়তি জঘনলগ্রাগ্রঃ | 
অতি নিম্মমধ্য সংক্রমদারুনিভন্তরুণি তব হারঃ ॥ ১৩৫ ॥ 
নায়িকাবক্ষে ললস্তিকা হার দর্শনে নায়কের সাকাজ্ষ উক্তি £ হে তরুণি,, 
তোমার পীনোন্নত বক্ষ হইতে জঘন পর্বস্ত লব্গিত হার অতাস্ত ঢালু নীকোর 
মধ্যতাগের মত হ্বদয়কে কম্পিত করে। | 

[ সংক্রমদারু__নদী পারাপারের নিমিত্ত সীঁকোর মধ্যভাগ অতিক্রম করিতে 
বুক কীপে। নায়িকার বক্ষোলস্বিত হারটিও অত্যন্ত চালুহ্ইর। মাজার দিকে, 
নামিয়াছে। তাহাই হ্বৎকম্পের কারণ ] | 

উল্লদিত শ্ীতদীধিতিকলোপকগে ক্ষুরস্তি তারৌঘাঃ। 
কুম্থমায়ুধবিধৃত ধঙ্ছনি্গত মকরন্দবিন্দুনিভাঃ ॥ ১৩৬॥ 
প্রকৃতিবর্ণনাছলে অভিসার সময়ের সঙ্কেত: সমুদ্দিত চন্দ্রকলার নিকটে: 
তারকারাজি, মদনধৃত পুষ্পধন্থ নির্গত মধুবিন্দুর মত শোতা পাইতেছে। 

[ শীতদীধিতি--চন্দ্র, যাহার তেজ ক্ষিপ্ধ শীতঙ্গ। রাত্রি গভীর, . কৃষ্ণা- 
রজনীতে উদ্দিত চত্দ্রকল গ্লান, তারাগুলি মধুক্ষরণ করিতেছে । ইহাই: 
অভিপারের যোগ্য সময় - ক 

উপনীয় প্রিয়মসময়বিদং চ মে দর্ধমানমপনীয়। 
নর্মোপক্রম এব ক্ষণদে ছুতীব চলিতামি ॥ ১৩৭ ॥ 

 নিশাশেষে মানপরিত্যক্তা নায়িকার থেদৌক্তি : সময়জ্ঞানহীন প্রিয়কে 
কাছে আনিয়া, দথমান দর করিয়া, দৃতী যেমন হুরতলীলার উপক্রম বিদায় 
লয়, হে রাত্রি, তুমিও তেমনই বিদায় লইতেছ। | | 

[মানাস্তে সম্ভোগ শুরু হইতে না হইতেই রাত্রি অবপান আই 
নায়িকার আক্ষেপ ] | 
উত্তমবনিতৈকগতিঃ করীব সরমীপয়ঃ সথী-ধৈর্যম্‌। | 
আস্কন্দিতোরুণা ত্বং হস্তেনৈব স্পৃশন্‌ হরপি ॥ ১৩৮ 
নায়কের প্রতি সথী ঃ আপনি উত্ত্মবনিতাঁর একমাত্র গতি।. হস্তীর শুশু-. 
্ৃ্ট হইয়া সরোবরে জল যেমন আন্দোলিত, হয়, আ্বাপনার করম্পর্শে তেমনই. 
সয়ীর ধৈর্য বিনষ্ট হইয়াছে। [ আমার নুশীলা' সখী শ্বতাবতঃ ধীর ও (কিন্ত রঃ 
আপনার স্পর্শব্লাত করিয়া আজ সে চঞ্চলা ] টি 


॥ উ-কার ত্রজ্যা, ॥ 


উদ়াহমুনাহতিবাহয় পৃষ্ঠে লগ্নাপি কলিমচলাঁপি। .. 
র সর্বংসহে কঠোরত্বচঃ কিমঙ্কেন কমঠন্ত ॥ ১৩৯ | * 
পতিব্রতার প্রতি দৃতীর প্রলোভন-বাঁক্য ঃ তুমি অচলা অর্থাৎ অতি নিরীহ; 
তাই বিবাহিতা হইয়া উহার পৃষ্ঠলগ্র হইয়া! কাল কাটাও। হে সর্বংসহে, ওই 
কঠোর জরদগবের আশ্রয়ের প্রয়োজন কি? 
[ পৃথিবী কঠিনত্বক্‌ কমঠের পৃষ্ঠলগ্লা হইয়া অচলা রাডার নায়িকাও 
তেমনই একটি অপদার্থকে আশ্রয় করিয়া আছে। তাই দূতীর আক্ষেপ ] 


॥ খ-কার ব্রজ্যা ॥ 


খজুনা নিধেহি চরণো পরিহর সখি নিখিলনাগরাচারম্‌। 
ইহ ডাকিনীতি পল্লীপতিঃ কটাক্ষে২পি দণ্ডয়তি ॥ ১৪০ 
সখীর উপদেশ : হে সথি, সরলভাবে পা ফেলিয়া চল, যাবতীয় নাগরাচার 
( কটাঁক্ষবিক্ষেপাদি চাতুর্য) পরিহার কর। কটাক্ষপাঁত করিলেই, 'ডাঁকিনী' 
ভাবিয়া! পল্লীপতি এখানে দগুবিধাঁন করেন । 

[ ভাকিনী-মন্ত্রসিদ্ধা মায়াবিনী । ইহারা সমাজে ছৃষ্টা ও অনিষ্টকারিণী 

বলিয়া বিবেচিত হইত 2 
খষভোহত্র গীয়ত ইতি শ্রত্বা! স্বরপারগ] বয়ং প্রাপ্তাঃ। 
কে? বেদ গোষ্ঠমেতদ্‌ গোশান্তৌ বিহিত বহুগাঁনম্‌ ॥ ১৪১ ॥ 

'খষত' নামসাদৃশ্তে সঙ্গীতজ্ঞের ভ্রান্তি : আমরা সঙ্গীত-সাধক, খিষভ” স্বরের 
চর্চা হয় শুনিয়া এখানে আসিয়াছিলাম। কে জানিত, ইহা গোচাধণ স্থান, 
গাভীদিগকে শান্ত করিবার জন্য এখানে নানাপ্রকার (গ্রাম্য) গান গাওয়া হয়। 

[ িষভ”-_বৃষ, অপরার্থ গীতের “খ-ম্বর বিশেষ ] 


* কোন-কোন পৃথিতে ওই শ্লোকের পর উকার বজ্যান্তর্গত এই শ্লোকটিও দেখা যায়. 
.... উচ়া। মণিময়শিরসা রসবশেনাপি ভোগিনা যন্মূ। 
তত্তব সর্বসহজ; স্ুকৃত সমূহঃ সমুল্লসতি ॥ 
ভোগীর আদরিণী নায়িকার্‌ প্রতি সখীর উক্তি £ রসবশ হইয়া ভোগী সাপও যে তোমাকে 
মণিময় মুকুটে বহন করে, তাহ তোমার মর্বসহনক্ষম সুকৃত্তির পরিচয় অর্থাৎ সহনশীল চরিজ্রের 
'বন্তই তুমি ধনবান্ভোগীর আদরণীয় হইয়াছে) 
0১২ 


॥ একার ব্রজ্যা ॥ 


একো হরঃ গ্রিয়াধরগুণবেদী দিবিষদো পরে মৃঢাঃ ? 
বিষমমৃতং বা সমযিতি যঃ পশ্তন্‌ গরলমেব পপৌ ॥ ১৪২ ॥ 
অধরস্থধার উৎকর্ষ £ বিষ ও অমৃতকে সমান জ্ঞান করিয়া যিনি বিষ পান 
করিয়াছিলেন, একমাত্র মেই হুরই প্রিয়াধবের গু1 জানেন) অপর দেবতাগণ 
 €“দিবিষদ ) এ বিষয়ে অজ্ঞ। 
[ কারণ, মহাদেব জানেন, প্রিয়ার অধর-স্পর্শে বিষও অমৃতে পরিণত হয়; 
অথব! রসিকের নিকট অধরম্থধা অমৃত অপেক্ষা কচিকর ] 
এম্যতি ম! পুনরয়মিতি গমনে যদমঙ্গলং ময়াকারি। 
অধুনা তদেব কারণমবস্থিতৌ দগৃহপতে: ॥ ১৪৩॥ 
দুতীর প্রতি ছুষ্টা নায়িকার উক্তিঃ যাহাতে পোড়ামুখ গৃহপতি আর 
ফিরিয়া! ন। আসে, দেই উদ্দেশ্তে আমি তাহার যাত্রাকালে যে অমঙ্গল শৃচন। 
করিয়াছিলাম, তাহাই এখন তাহার গৃহে অবস্থানের কারণ-স্বরূপ হইয়াছে । 
[ ভাবি এক, হয় আর-_-এই ভাব ] 
একৈকশো! যুবজনং বিলঙ্ঘমানাক্ষনিকরমিব তরল! । 
বিশ্রাম্যতি স্থভগ ত্বামঙ্গুলিরাসাগ্য মেরুমিব ॥ ১৪৪ | 
নায়কের প্রতি নায়িকার আসক্তি বর্ণনাঃ হে সৌভাগ্যবান, মালাজাপকের 
চপল অঙ্গুলি যেমন মাল্যস্থ অন্যান্য অক্ষকে উল্লজ্ঘন করিয়া ( মালার প্রান্তস্থিত ) 
মেকুমণিতে আপিয়! থামিয়] যায়, তেমনই এই চঞ্চলা এক এক করিয়া অন্যান্থ 
যুবককে উপেক্ষা করিয়া আপনাকে পাইয়া স্থির হইয়াছে। 
[অর্থাৎ নায়িকা অন্তান্ত যুবককে প্রত্যাখ্যান করিয়া! আপনাকেই 
ভালবাসিয়াছে। অক্ষমাণায় একটি বিশিষ্ট অক্ষ থাকে, যাহাকে বলা হয় মের | 
জপকালে মেক টপ-কানে নিষিদ্ধ ] 
| এক: প এব জীবতি হবহশৃঘতোৎপি সঙদয়ো রাছুঃ। 
যঃ সকল লঘিমকারণমূদূরং ন বিভপত দুষ্পুরম্‌। ১৪৫॥ 
দরিজ্র নায়কের আক্ষেপ; হদয়াদি অঙ্গশূন্ত হইলেও একমাজর সহায় 
€বমিক) বাহই বাঁচার মত বাঁচে; কারণ তাহাকে নকল ০ কারণ 
সুক্পুরপীয় উদরের চিন্তা করিতে হয় না।. . : 
[রাহ অন মধ্যে আছে শুধু ম্তক। অন্ত শান কা ছি ছি বা 





| একার ব্রজ্যা নু ১৭৯. 


টিন রসিক। বক্তব্য এই যে, উদরই রবদুঃখের মূল াহাকে 
উ্নরের চিস্তা করিতে হয়, সে মৃততুলয--সে রদচর্চারও অযোগ্য ] | 
একেন চর্ণকুত্তলমপরেণ করেণ চিবুকমুক্নময়ন্‌। 
_ পশ্তামি বাম্পধৌতশ্রুতি নগরদ্ধারি তদ্বদনম্‌ ॥ ১৪৬ 
প্রবাসী নায়কের ভাবোল্লাম £ একহাতে চূর্ণকুস্তল অপসারিত করিয়া, 
অপর হাঁতে চিবুক তুলিয়। ধরিয়া, নগরদারে তাহার অশ্রধৌত বদনখানি 
দেখিব। 
একং জীবনমূলং চঞ্চলমপি তাপয়স্তমপি সততম্‌। 
অন্তর্বহৃতি বরাকী সা ত্বাং নাসেব নিঃশ্বাসম্‌ | ১৪৭ | 
_. নায়কের নিকট নায়িকার প্রেমীতিশয়ের বর্ণনা : নাসার নিঃশ্বাস চঞ্চল ও 
উষ্ণ হইলেও যেমন জীবন-মূল বলিয়া অস্তরে ধারণ করিতে হয়, তেমনই 
আপনি চপল ও সতত সম্তাপদীয়ক হইলেও, জীবনসর্বন্থ বলিয়! সেই দীনা 
যুবতী আপনাকে অন্তরে ধারণ করিয়া আছে। 
একং বদতি মনো! মম যামি ন যামীতি হৃদয়মপরং মে। 
হৃদয়বয়মূচিতং তব সুন্দরি হৃতকান্তচিত্তীয়াঃ ॥ ১৪৮ | 
িধাগ্রস্ত নায়িকা ও দুতীর কথোপকথন : (নায়িকার উক্তি) আমার 
এক মন বলিতেছে যাই, অপর হৃদয় বলিতেছে যাইব না। ( দূতীর উক্তি) 
হে সুন্দরি, তুমি কাস্তের চিন্তবিজয়িনী, তাই এই ঘ্িধাচিত্ততা তোমারই সাজে । 
[ নায়ককে একান্তভাবে বশীভূত করার ফলেই নায়িকার এত স্বাধীনতা? 
নায়কের অন্তাসক্ত হইবার আশঙ্কা! থাকিলে, নায়িকার মনে যাওয়া-না-যাওয়ার 
বিতর্ক উঠিত না, তাহাকে যাইতেই হইত ] 
এরগুপত্রশয়ন1 জনয়স্তী স্বেদমলঘুজঘনতটা | 
ধুবিপুটীব মিলস্তী স্মরজ্রং হরতি হলিকবধুঃ॥ ১৪৭ | 
হলিকবধূর প্রতি আলক্ত নায়কের উক্তি ২ এরগুপত্রে বাঁধা ধুলির পুটলি 
যেমন ঘাম দিয়! জর নাশ করে, তেমনি এরগুপত্রে শায্িতা বিশালজঘনা রি 
হলিকবধু শ্বেদজনিকা, কিন্তু মিলনে ম্দনজরনাশিকা। 
ািজরারারর করিয়া সেক দিলে ঘাম হয় ও 
ন্দর ছাড়ে | 


॥ ককার ব্রজ্যা ॥ 


কেলিনিলম্নং সথীমিব নয়তি নবোঢ়াং স্বয়ং ন মাং ভজতে। 
ইং গৃহিণী মর্ষে স্তবতি প্রতিবেশিনা হসিতম্‌ ॥ ১৫০ ॥ 
গতির মূর্খতায় প্রতিবেশীর হাম্ £ গৃহিণী সঘীর মত নবোঢ়াকে রতিগুহে 
প্রেরণ করে, স্বয়ং আমাকে ভজন! করে না” বৈশ্ত € অর্ধ্য ) এই বলিয়া গৃহিণীর' 
গ্রশংসা করিলে প্রতিবেশী হাসিতে লাগিল। 
[ প্রতিবেশী জানেন, গৃহিণী অন্যাসক্তা ; মূর্খ ম্বামী জানে না যে, চতুরা' 
গৃহিণী এইরূপে নবোঢাকে পতির কাছে পাঠায়! নিজে অন্যত্র গমন করে ] 
কালক্রমকমনীনক্রোড়েয়ং কেতকীতি কা! শংসা। 
বৃদ্দি্থা ষথাস্থাস্তথা স্তথা কণ্টকোৎকর্ষঃ ॥ ১৫১ । 
কেতকীর প্রশংসাঁক।রীর প্রতি কাহারও বক্র উক্তি ঃ কালক্রমে কেতকীর 
গর্ভকেশর কমনীয় রূপ ধারণ করে-ইহাতে প্রশংসা কি আছে? যেমন 
যেমন ইহার বৃদ্ধি, তেমন তেমন কণ্টকের আবিভাব। 
[ উদ্ধতা নায়িকার যৌবনোন্মেষ পীড়াদায়ক-- ইহাই ধ্বনি ] 
কৃতকম্বাপ মদীয়শ্বীনধ্বনিদত্কর্ণ কিং তীব্রেঃ। 
বিধ্যসি মাং নিঃশ্বাসৈঃ স্মরঃ শরৈঃ শব্ববেধীব ॥ ১৫২ ॥ 
কপটনিপ্রাভিভূত নায়কের প্রতি ক্রদ্ধা নায়িকা £ তুমি কপটনিন্্রায় নিপ্রিত, 
আমাব শ্বাসধ্বনি শ্রবণে তুমি উৎকর্ণ, মদনের শব্দবেধী বাণের মত তীব্র নিঃশ্বাসে 
তুমি আমাকে কেন বিদ্ধ করিতেছ ? 
ক সঃ নির্মেকছুকুলঃ ক অলঙ্করণ|য় ফণিমণিশ্রেণী | 
কাঁলিয়ভুজঙ্গ গমনাঁদ বমুনে বিশ্বস্ত গম্যাসি ॥১৫৩ 
ধনবান্‌ নায়ক-পরিত্যক্তা রিক্ত। নায়িকার প্রতি আসক্ত নায়কের উক্তি £ 
কোথায় সেই কাচলি-বাস, অলঙ্করণার্থ কোথায় বা সেই ফণিমণিশ্রেণী? ওগে। 
যমুনে, কাঁলিয়ভুজঙ্গ কর্তৃক পরিত্যক্ত হওয়ায় এখন তুমি সকলেরই গম্যা। 
[ কালিয়নাঁগ থাকিতে কালিন্দী নদীতে কেহ শ্নান করিতে পারিত না? 
কিন্ত কালিয়নাগ অপসারিত হওয়ায় যমুনা সকলের সেব্য হইয়াছিল ] 
কিঞিন্নব।লয়োক্তং ন সপ্রসাদা নিবেশিতা দৃষ্টিঃ | 
ময়ি পদপতিতে কেবলমকারি শুকপঞ্তরে! বিমুখঃ ॥১৫৪॥ 
মানভঙ্গৈ চতুর! নায়িকার মিলন-সস্কেত £ উ্জিটি নায়কের £ বালা কোন 


ককার ত্রজ্যা ১৮১ 


কথ] বলিল -না, প্রসন্ন দৃষ্টিতে তাকাইলও না-আমি পায়ে পড়িলে, সে শুধু 
শুকপাঁথীর থাঁচাটিকে বিপরীত দিকে ঘুরাইয়া দিল। রী 
[ বচনপটু শুকের পঞ্জরটিকে ঘুরাইয়৷ দিবার তাৎপর্য গ্োপনরতির তি 
যাহাতে শুকপাঁখী কিছু দেখিতে না পায় ] 
কৃতহপিত হস্ততাঁলং মম্মধতরলৈর্বিলোকিতাং যুবভিঃ। 
ক্ষিপ্তঃ ক্ষিপ্টো নিপতমনঞ্ষে নর্তয়তি তৃঙ্গস্তাম্‌ 1১৫৫॥ 
বারবনিতাভবনের দৃষ্ত : তাড়িত হইয়াও ক্ষিথ্থের মত বারংবার অঙ্গে 
'চলিয়৷ পড়িয়া ভূঙ্গঘম কোন নায়ক তাহাকে নাচাইতেছে ১ মদন-চঞ্চল যুবকের! 
তাহার প্রতি সম্পৃহ দৃষ্টি নিক্ষেপ পূর্বক সকৌতুক হান্তে হাতে তালি দিতেছে। 
কমলমুখি সর্বতো মুখনিবারণং বিদধদেব ভূষয়তি। 
রোধোহকুদ্ধন্বরসাস্তরঙ্গিণী স্তরলনয়নাশ্চ 1১৫৬॥ 
অবরোধখিক্ন] নায়িকার গ্রতি সখীর উপদেশ £ হে কযলমুখি, যে তরঙ্গিণী 
ও যে চঞ্চলনয়নাদের রসভোগেচ্ছা উদ্দাম ( 'অরুদ্বন্বরসা'), তাহাদের পক্ষে 
অবরোধ ভূষণস্বরূপ | 
[ উচ্ছ্বসিত নদীতে বীধ না দিলে তাহা প্লাবন কাটি করেঃ উদ্ধত রী 
অবরুদ্ধ না করিলে তাহারাও বিপর্যয় স্থস্টি করিতে পারে ] 
কিতব প্রপঞ্চিতা সা ভবতা৷ মন্দাক্ষমন্দসঞ্চার]। 
বহু দায়ৈরপি সম্প্রতি পাশকসারীব নায়াতি ॥১৫৭। 
অল্পপণ্যে অসন্তষ্ট1 নায়িকার সপক্ষে দূতীর উক্তি £ বহুবার দীন ফেলিলেও 
অন্দদানে যেমন পাশার গুটি আস্তে আস্তে চলে, হে ধূর্ত, সেইরূপ বারংবার মন্দ 
দ্বান দেওয়ার ফপেই নায়িক1 এখন দ্রুত অগ্রনর হইতেছে না। 
[ নায়কের ধনহীনতা ও কার্পণ্য নায়িকাকে বিমুখ করে_-এই ধ্বনি ] 
কঃ শ্লাঘনীয়জন্মা মাঘনিশীথেহপি যন্ত সৌভাগ্যম্‌। 
প্রীলেয়ানিল দীর্ঘ: কথয়তি কাঞ্চীনিনাদেহিয়ম্‌ ॥১৫৮। 
সাঁমান্যবনিতার প্রসাদবঞ্চিত কোন নায়কের ঈর্যাকাতর উক্তিঃ কে ইনি 
ক্ষণজন্ম! পুরুষ, মাঘের নিশীথরাত্রেও হিমবাদু দ্বারা বিলঘ্িত এই কা্ফীনিনাদ 
যাহার সৌভাগ্য ঘোষণা করিতেছে। . 
, কিমকবণীয়ং প্রেম্নঃ ফণিনঃ রখস্কাপি যা বিভেতি ল্ম।...... 
সা গিরিশভুজভুজন্গম ফণোপধানাহদ্ব নিপ্রাতি ১৫৯. :...,.. 


১৮২ . আর্ধাসপ্রশতী 


_ পৌরাণিক দৃষ্টান্ত প্রেম-শক্তির জ্নঘোঁষণা! £ প্রেমের অসাধ্য কি আছে? যে 
একদিন সাপের কথাতেই ভয়ে সার1 হইত, সেই ( গৌরী ) আজ গিরিশ-বাহন্ 
সর্পফণাকে উপাধান করিয়া নিজ্রা যাইতেছে । 


কৃত্রিম কনকেনেব প্রেক্না মুষিতন্ত বারবনিতাভিঃ॥ 
লঘুরিব বিত্তবিনাশরেে শো! জনহাশ্যতা৷ মহতী ॥১৬০॥ 
নায়কের প্রতি বয়স্ত £ কৃজিম সোনার মত, বারবনিতাদ্দিগের প্রেমদ্বারা 
প্রতারিত ব্যক্তির বিত্তনাশজনিত ক্লেশ লঘু, লোকের উপহাস অধিক ছুঃখকর । 
[ গিল্টি কর। ধাতুকে যে সোনা বলিয়া ভূল করে, সে বোকা; বারবধূর 
প্রেমও কৃত্রিম সোনা । তাহাতে যে ভুলে, সে হাগ্তাম্পদ ] প্র 
কিং পর্বদিবসমার্জিত দৃস্তৌষ্ঠি নিজং বপু-ন মণ্ডয়সি। 
স ত্বাং ত্জতি ন পর্বন্থপি মধুরািক্ষুযষ্টিমিব ॥১৬১। 
পর্বদিনে নির্ভূষণ] নায়িকার উদ্দেশ্তে সখীর পরিহাস : পর্বদিনে দত্ত ও ওঠ 
মার্জন| করিয়াছ, দেহকে সঙ্জিত কর নাই কেন? (অতি লোভী) যেষন 
মধুর ইক্ষ্দরণ্ডের পর্বস্থানকে ( গাঁইঠকে ) বাদ দেয় না, তেমনই নায়ক পর্বদিনেও, 
তোমাকে ছাড়িবে না। 
[ পর্ব শবটির যমক লক্ষণীয়; এক অর্থে পর্ব পুণ্য কর্মের জন্য নির্দিই 
দিন; এই সকল দিনে ( সংক্রান্তি, পুর্ণিমা, অমাবন্তা প্রভৃতি তিথিতে ) রত্যাছি 
ক্রীড়া নিষিদ্ধ। অপরার্থে “পর্ব” গ্রন্থি বা সন্ধিস্থান ] 


কষ্টং সাহসকারিণি তব নয়নার্ধেন সোহধ্বনি স্পৃষ্টঃ । 
উপবীতাদপি বিদিতো ন ছিজদেহস্তপস্বী তে ॥১৬২॥ 


নায়িকার দোষ দর্শাইয়া দূতীর অন্থযোগ £ হে দুঃসাহসিক, তুমি পথে 
যাহাকে অপাক্গ দৃষ্টিতে বিদ্ধ করিয়াছ, তিনি ব্রাহ্মণ ; উপবীত থাক1 সত্বেও 
তুমি ষে বুঝিতে পার নাই, তিনি ব্রাক্ষণ--ইহা অত্যন্ত পরিতাপের বিষয়। 

[ রাহ্মণকে নঙ্ষেত করিয্া তৃপ্ত না করিলে পাপ হইবে ]. 


ক্লেশেহপি তন্তমানে মিলিতেয়ং মাং প্রমোদয়ত্যেব । 
| _ পৌপ্রেছনভ্রেহপি নভঃন্থরাপগ! বারিবৃষ্টিরিব 1১৯৩। . . 
: বয়ন্ডের নিকট নায়িকার শ্বতাব-কখন £ রৌল্ বিস্তার করিয়া কষ্ট ইল 
অনন্তর আকাশের দৈব বৃষ্টির মত, নায়িকা ছুঃখ দিয়া মিলিত , বং মাকে: 
আনন্দ দের [ রৌজতধের পক্ষে অনভ্া বৃষ্টি হুখদায়ক.] রি 





৮০০০২৯০জা 


ককার ব্রজ্য! ১৮৩ 


কৃপপ্রভবাপাং পরমুচিতমপাং পর্রবন্ধনং মন্তে । 
যাঃ শকাস্তে শন্ধং ন পার্ধিবেনাপি বিগুণেন ॥ ১৬৪ ॥ 

দুপ্রাপ্যা নায়িকাকে আয়ত্ত করিবার কৌশল £ বন্ধন ব্যতীত শুধু 
মৃৎকলস ছারা যে কূপের জলকে লাভ কর] যায় না, তাহার জন্য পট্টবন্ধন 
প্রয়োজন । 

[ গ্নোঁকটি দ্ধযর্থক £ এক অর্থ, গভীর কৃপের ছুত্াপ্য জলকে পষ্টবন্ধন দ্বারা 
অর্থাৎ দড়ি-কাঠের ভারা বীধিয়া তুলিতে হয়। অপরার্থ_যে বংশজা 
রূসবতীকে রাঁজাঁও বিনাবদ্ধনে লাভ করিতে পারেন না, তাহাকে দৃঢ় বন্ধন 
করিয়াই আয়ত্ত করা উচিত ] 


করকুহশিখানিখাত ভ্রাত্বা বিশ্রান্ত রজনিছরবাপ । 
রবিৰিব যন্ত্রো্লিখিতঃ কশোহপি লোকম্ত হরসি দৃশম্‌ ॥১৬৫। 
নায়কের প্রতি খণ্ডিতা নায়িকার উক্তি : নখক্ষতশোভিত সারারাত্রি 
ভ্রমণবশতঃ ক্লাস্ত ওগো! রজনি-দুর্লভ, যন্ত্রশীতিত হুর্ধের মত ম্লান হইলেও তুমি 
লোকের নয়ন-রগন । 

[ সারারাত্তি অনৃষ্ক থাকিয়া মেরু ভ্রমণ করিয়া প্রভাতবেলায় আরক্ত ম্লান 
সুর্য উদ্দিত হয় ঃ নাঁয়কও তেমনই রাত্রিতে অন্য নায়িকার কুণ্ডে বাস করিয়া 
স্ষুট সন্তোগচিন্তু অঙ্গে লইয়া প্রভাতে নায়িকার নিকট উপস্থিত হইয়াছেন। 
নায়িকার বাক্যে ক্ষোভ, নয়নে রূপের নেশা ] 

কিং করবাণি দিবানিশমপি লগ্ন সহজশীতলগ্রকৃতি 21 
হস্ত ন্ুখয়ামি ন প্রিয়ম্‌ আত্মানমিবাত্মনশ্ছায়] ॥১৬৬ 

উপেক্ষিত হ্বকীয়ার খেদোক্তি £ হায়, কি করিব? নিজের ছায়া যেমন 
নিজেকে সুখ দিতে পারে না, স্বভাবশীতলা আমি অহর্দিশ তাহার কাছে 
থাকিয়াঁও, তাহার আনন্দবিধাঁন করিতে পারি না। 

কেশৈঃ শিরসে! গরিম! মরণং পীষৃষকুণ্ডুপাতেন। 
দ্য়িতবহনেন বহুসি যদি ভার স্তদিদম্‌ অচিকিৎন্তষ্‌ 1 ১৬৭ ॥ 
নায়িকার প্রতি সখীর পরিহাসবচন £$ কেশগুচ্ছকে যদি মাথার বোঝা, 
অস্বতকৃণ্ডে পত্তনকে মৃত্যু এবং প্রিয়তমকে বক্ষে ধারণ কর! যদি ছুর্বহ হয়-- 
তবে এ ব্যাধি ছুশ্চিকিৎগ্। 


১৮৪ আর্ধাসপ্তশতী 
কিঞ্িৎ কর্কশতামঙ্ রসং প্রদান্তন্‌ নিসর্গমধুরং 'মে। 
 ইক্ষোরিব তে হ্থন্দরি মানস্য গ্রস্থিরপি কাম্য£ 1১৬৮ 1% 
মানিনী-মানের প্রশত্তি : হে হ্ন্দরি, তোমার মানের গ্রন্থিও আমার 
কাছে উপাদেয়; কারণ কিছুট! কা্কশ্ঠ প্রকাঁশের পর, তাহা ০০ রর মত 
'্বভাব-মধুর রস পরিবেশন করে। 
[ ইক্গ্রস্থি কর্কশ, কিন্তু তাহা ভাঙ্গিতে পারিলে অধিক রস পাওয়া যায়, 
তেমনই মানভঙ্ষে মিলন রসমধুর হয় ] 
কেন গিরিশস্ত দত্তা বুদ্ধিতু 'জগং জটাবনেহপ়িতুম্‌। 
যেন রতিরভসকাস্তাকরচিকুরাকর্ষণং মুষিতম্‌ ॥ ১৬৯ | 
রতিপ্রবীণ কোন ব্যক্তির উক্তিঃ যাহা দ্বারা রতিবেগ! কান্তার 
করাকর্ষণে কেশগ্রছের স্থখ বিনষ্ট হয়, তেমন সর্পকে মহাদেবের জটাঁবন্ধনে 
নিযুক্ত করিতে কে বুদ্ধি দিয়াছে । 

[ “কেন."'দত্ত! বুদ্ধি'_কে বৃদ্ধি দিয়াছে ; এই বাক্যাংশে বঙ্গীয় বাগধারা 
লক্ষণীয়। জটাবনে-_জটাঅবনে _-জটারক্ষাপ। কেলিকালে কাস্তা কর্তৃক 
কেশাকর্ষণে নায়কের সুখ হয়, কিন্তু কেশে সাপ থাকিলে নায়িকা তাহা স্পর্শ 
করিতে ভয় পায়। তাহাতে রতিস্থখের বিদ্ব ঘটে ] 

করচরণকাঞ্চহার প্রহারমবিচিন্ত্য বলগৃহীতকচঃ। 
প্রণয়ী চুম্বতি দয়িতাবদনং স্ফুরদধরম্‌ অকুণীক্ষমূ | ১৭০ ॥ 
প্রণয়ীর প্রতি রতি-প্রবণ বয়স্তের উক্তি: ( কপট কোপবতী ) দয়িতার 
কর-চরণ-কাঞ্ধী ও হারের আঘাত সহ করিয়াও, প্রিয়া কর্তৃক কেশারুষ্ট হইয়াও, 
প্রণয়ী--আরক্ত নয়ন, স্কুরিত অধর প্রিয়াবদন চম্বন করিয়া থাঁকেন.। 
[ প্রেম-কৌটিল্য বা বামতা সব্বেও নারী বলপূর্বক ভোগ্য! ] 


* কোন কোন পুঁথিতে এই শ্লোকের পূর্বে এই প্লেটকটিও দেখা বায়-. 
| কথয় শ্মিতমুখি নিয়তং কিং করবাণীতি কিস্করেনোক্ত || 
রোমাঞ্চ সঞ্চয়েঃ সাব্যক্তং বিদধে স্বকং'চেতঃ॥ 
ভূত্যের প্রাতি আসক্তা নায়িক1 £ 'বলুন হাসমুখি, আর কি চস এরা বলিলে 
নাযলিকার দেহোদগ রোমাঞ্চ ছারা স্বীয় অস্তরের কথা ম্পষ্ট ব্যক্ত হইল । 


ককার ব্রজ্যা ১৮৫ 


কুক্কতাং চাঁপলমধুন! কলয়তু স্থরসাসি যাদৃশী তদপি। 
হুন্দরি হরীতকীমন্ন পরিপীতা৷ বাৰিধারেব ॥ ১৭১ ॥ 

নায়কের চাঞ্চল্যে খিশ্না নায়িকার প্রতি সখীবাক্ : হেুন্দরি, নায়ক 
এখন যথেচ্ছ চপলতা করুক ; হরীতকী ভক্ষণের পর জল পান করানোর মত, 
পরে তোমার রসবস্তার পরিচয় দিও। | . 

[ হরীতকী খাইয়া! জল পান করিলে মিষ্ট লাগে, তেমনই ছুষ্টা। নায়িকার লঙ্গ 
করিয়া! রসবতীকে আস্বাদন করিলে, নায়ক রসবতীর মর্ম বুঝিতে পারিবে 7 

কজ্জলতিলক কলঙ্কিত মুখচন্দ্রে গলিত সলিলকণকেশি। 

নব বিরহ দহন দগ্ধ1! জীবয়িতব্যস্ত্য়া কতম; ॥ ১৭২ | 
শানোত্তীর্ণা নায়িকার সঙ্গে পরিহাঁস-রতা সখী £ কজ্জলতিলকে তোমার 
মুখচন্দ্র লাঞ্ছিত, কেশ বাহিয়! বিগলিত হইতেছে জলখিন্দু; ওগো, আজ কোন্‌ 
ভাগ্যবান্‌ নববিরহদহনদগ্ধ নায়ককে তুমি জীবন দান করিবে ? 

[ চন্দ্রের ঈীতলতা ও জলবিন্দু উভয়ই দাহ-নিবারণক্ষম ; ন্লানোত্তীর্ণা 

'নীয়িকায় উভয়ই দেখা দিয়াছে ] | 

কচ্ছানুবৃত্তয়োছপি হি পরোপকারং ত্যজন্তি ন মহাস্তঃ। 

তৃণমাত্র জীবনা অপি করিণে দানদ্রবার্জকরাঃ ॥ ১৭৩ ॥ 
মহৎ ব্যক্তির প্রশংসা £ ছুঃখকর বৃত্তি অবলম্বন করিলেও মহৎ ব্যক্তিগণ 
পরোপকারে বিরত হন না; তৃণমাত্র ভোজন করিয়া জীবন ধারণ করিলেও 
'হুস্তীর কর (শু) দানত্রবার্জ অথাৎ মদজলে আব্র হয়। 

কিং হমথ কিং প্রধাবথ কিং জনমাহ্বয়থ বাঁলকা বিফলম্‌। 

তদয়ং দর্শয়তি যথাহরিষ্টঃ ক্ঠেহমুন1 জগৃহে | ১৭৪ ॥ 

নায়ক-নায়িকায় প্রকট মিলন প্রকাশিত হইবার আশঙ্কায় চতুরা সখীর 

উক্তি ঃ ওহে বাঁলকগণ, অনর্থক হাঁদিতেছ কেন, দৌড়াইতেছ কেন, লোৌকজনই 
বা ডাকিতেছ কেন? উনি কেমন করিয়া অবিষ্ট টৈত্যকে দমন করিবার উদ্দেস্টযে 
তাহার কন্ঠ ধারণ করিয়াছিলেন, তাহাই ( অভিনয় ছলে ) দেখাইতেছেন । 

[ কষ্-গোপী প্রপক্ক : শ্রীকষ্চ কোন গোপিকার কগালিঙ্গন করিয়াছেন । 
তাহ! গোপবালকেরা দেখিয়া ফেলিয়াছে। ফলে কেহ কৌতুকে হাঁদিতেছে। 
কেহ বা বিষয়টি গুরুজনদের জানাইবার জন্য ছুটিয়া যাইতেছে, কেহ বা 
'লোকনকে চাকাভাকি করিতেছে । তাহা দেখিয়া সী চারা সঙ্গে নিষেধ 
করিয়া বলিতেছেন, এই কণ্ঠালিঙ্গন অভিনয় মাত্র ].. 22 


১৮৬ আর্ধাসপ্তশতী 


কাতরতা! কেকরিত-ম্মরলঙ্জারোধ মহ্ণ মধুরাক্ষী। . 
মোকং ন ভোক্তমথবা বলতেহদাবর্ধলন্ধরতিঃ ॥ ১৭৫ ॥ 
নবমিলনে নবোঢ়ার অবস্থা £ ভয়ে- সঙ্কৃচিতা, মদনজনিত লজ্জায় ও রোষে 
নিঞ্চ-মধুর-নয়না--মিলনের অর্ধেক সুখ অন্থভব করিয়া ছাঁড়িয়াও দ্বেয় না, 
আবার ভোগ করিতেও দেয় না। 
কেতকগর্ভে গন্ধাদরেধ দূরাদমী ত্রুতমুপেতাঃ। 
মদন-শ্ন্দন-বাজিন ইব মধুপ] ধুলিমাদদতে ॥ ১৭৬ । 


নায়ক-নির্বাচনে নায়িকার প্রাতি উপদেশ £ ওই মধুপেরা ( মন্যপেরা ) 
গন্ধলোভে দূর হইতে দ্রুত ছুটিয়া আসিয়া, মদন-রথের ঘোঁড়ার মত, কেয়। গর্ভে 
ধুলি গ্রহণ করে । | 
[ অর্থাৎ লোভাতুর মাতাল হইতে সাবধান ; মদন-সঙ্গী হইলেও উহার! 
প্রেমিক নয়, মদনের দাস মাত্র । উহাদের স্থান ্ধারদেশে ] 
কো বক্রিমা গুণাঃ কে কা কাস্তিঃ শিশিরকিরণলেখানাম্‌ । 
অন্তঃগ্রবিশ্ট যাসামাক্রাস্তং পশুবিশেষেণ ॥ ১৭৭ | 


মূঢপরিগৃহীতা নায়িকার উদ্দেশ্তে £ পশ্ুবিশেষ দ্বার! যাহাদের অন্তর 
আক্রান্ত, সেই চন্দ্রকলাঁসমূহের বহ্কিমভ্গী, গুণ ও সৌন্দর্যের আদর কি? 
[ যে নায়িকার অন্তরে মূর্থ নায়ক বিরাঁজ করে, তাহার বন্ধিমকটাক্ষ, বৈদগ্ধ- 
গুণ ও সৌন্দর্য নিরর্থক ] 
কৃত বিবিধমথনযত্রঃ পরাভবায় প্রভুঃ হ্ুরান্থরয়োঃ | 
ইচ্ছতি দৌভাগ্যমদাৎ শ্বয়ংবরেণ শ্রিয়ং বিষু্ঃ ॥ ১৭৮ ॥ 
নায়িকা-গ্রহণে কিরূপ ব্যবস্থা অবলম্বন করা উচিত, তদ্বিষয়ে দৃষ্টান্ত স্থাপন £ 
ফিনি সমূত্র মস্থনের উদ্ঘোক্তা, যিনি স্থরাস্থর সকলকে পরাভূত করিতে সমর্থ, 
সেই বিষু নিজের সৌভাগ্য-গর্ব প্রচারের উদ্দেশ্টে, স্বয়ংবর বারা লক্মীদেবীকে 
লাভ করিতে ইচ্ছ! প্রকাশ করিয়াছিলেন । 
[ বলপ্রকাশ দ্বারা নায়িকা-গ্রহণ অন্থচিত। গুণাকষ্ট হইয়। নায়িকা 
নায়ককে গ্রহণ করিলেই নায়কের অধিক গৌরব ] | | 
কিং পুত্রি গণ্ডশৈল ভ্রমেণ নবনীরদেযু নিস্রাসি। 
অন্থতব চপলাবিলনিত গঞ্জিত দেশাস্তরত্রান্তিঃ ॥ ১৭৯ ॥ 
নার্লিকার প্রতি ধাত্রীমাতার উপদেশ £ হে পুত্রি, তুমি গণ্ডশৈস ( পর্বত-- 


ককার ব্রজ্া ১৮৭, 
চাত স্থুল পাষাণ টার রীযা কপাল কাজল? বুঝিয়া দেখ, 
ইহা চপলা-বিলসিত, গর্জনশীল ও দেশাস্তর ভ্রমণকারী । 

[ অন্যাসক্ত, কোপনস্বভাব, অস্থায়ী নায়কে আস্থা স্থাপন করা অন্থচিত ] 
কাস্তঃ পদেন হত ইতি সরলামপরাধ্য কিং প্রসাদয়থ। 
সোহপ্যেবমেব স্থুলভঃ পদপ্রহারঃ প্রসাদঃ কিম্‌ ॥১৮৭। 
নায়কের দূতীর প্রতি নায়িকা-সখী £ “কাস্ত পদ্াহত হইয়াছে'--এই 
অপরাধের কথা শুনাইয়া ইহাকে নরম করিতে চেষ্টা করিতেছ কেন? (আমার 
সখীর ) এই পদপ্রহাররপ প্রসাদই কি সুলভ? 
কর্ণগতেয়মমোঘা দৃষ্টি স্তব শক্তিরি্দ্রদৃত্তা চ। 
সা নাসারদিতবিজয়] কচিদ্পি নাপার্থ পতিতেয়ম্‌ & ১৮১ | 
কর্ণের একক্্রী বাণের দৃষ্টান্তে গ্রি্ট বাক্যে নায়িকা-দৃষ্টির সফলতা-ব্যর্থতীর' 
বর্ণনাঃ তোমার আকর্ণ বিস্তৃত অব্যর্থ দৃষ্টি এবং কর্ণহস্তগত ইন্দ্র প্রদত্ত অমোঘ 
শক্তি, পার্থ ভিন্ন অন্যত্র পতিত হইয়া সর্বত্রই জয়লাভ করিয়াছে। 
ক্লেশয়সি কিমিতি দৃতীর্যদ্‌ অশক্যং স্ুমুখি তব কটাক্ষেণ। 
কামোহপি তব সায়কমকীন্তি শঙ্কী ন সংধত্তে | ১৮২। 
নায়িকার প্রতি দৃত্তী £ হে স্থ্মুখি, অনর্থক দূতীকে ক্লেশ দিতেছ কেন? 
তোমার কটাক্ষ দ্বারা যাহ সাধ্য নয়, স্বয়ং কামদেবও অকীত্তি আশঙ্কায় সেখানে 
শরসন্ধান করেন না। [যে কটাক্ষ কন্দর্পশরেরও অধিক, তাহাই যেখানে 
ব্যর্থ, সেখানে দূতী কি করিবে ] 
কো বেদ মূল্যমক্ষদ্বাতে প্রভুণ। পণীরুতন্ত বিধোঃ। 
প্রতিবিজয়ে যত্প্রতিপণমধরং ধরনন্দিনী বিদধে ॥ ১৮৩ ॥ 
প্রিয়াধরের স্ততি £ পাশাখেলায় প্রভু মহাদেব যে চন্দ্রকে পণ রাখেন, 
তাহার মূল্য কে বোঝে । ইহাতে জয়লাভ করিলে প্রতিপণম্বরূপ ধরনন্দিনী 
(পার্বতী ) অধর দান করেন। 
[চন্ত্রন্থধা অপেক্ষা প্রিয়ার অধরস্থধা মহার্থ ] 
কুপিতাং চরণপ্রহরণতয়েন মুধামি ন খলু চত্ডি ত্বাম। 
অলিরনিলচপলকিসলয়তাড়ন সহনে! লতাং ভজতে ॥ ১৮৪ ॥ 
কুপিতা নায়িকার প্রতি অত্যাসক্ত নায়ক £ ওগো! চণ্ডি, চরণ প্রহার ভয়ে 
আমি তোমাকে ত্যাগ করিব না। বায়ু-চঞ্চল কিদলের 0) সহ নান 
অলি লতাকে ভজনা করে। 


১৮৮ আর্ষাসপ্তশতী 


_কোপাকট্ভ্রশরাসনে সংবুধু প্রিয়ে পততঃ | 
ছিন্জ্যামধুপান্‌ ইব কজ্জলমলিনা শ্রুবিন্দূন্‌ ॥ ১৮৫ ॥ 

কুষ্ট] অশ্রমুখী মানবতীর প্রতি নায়ক £ প্রিয্সে কৌপবশতঃ তোমার ভ্ররূপ 
-মদনধন্ত আকুষ্ট হওয়ায়, ছিন্নজ্যা-ভ্রমরের মত যে কজ্জলমলিন অশ্রুবিন্দু 
পতনোম্মুখ হইয়াছে, তাহা সংবরণ কর। 

[ শ্তামপুপ্ে নিশ্বিত মদন-ধন্ত, তাহার জ্যা শ্তামবর্ণ ভ্রমর | নায়িকার কাঁলে। 
জর নীচেই কাজল-মলিন অশ্রু । ভ্রভঙ্গে জা ছিড়িয়া গিয়াছে । ফলে মনে 
হইতেছে, ভ্রমরসম অশ্রুবিন্দু পতনোন্থুখ । কোপবতীর এই অশ্রু নায়কের মনে 
বেদনার স্থষ্টি করিয়াছে । তাই তীাভার অনুনয়, প্রিয়ে কাদিও না, অশ্রু 
অংবরণ কর ] | 

কামেনাপি ন ভেত্ত,ং কিমু হৃদয়মপাঁরি বাঁলবনিতানাম্‌। 
মূঢ়-বিশিখ প্রহারেচ্ছি,নমিবাভাতি যদ্বক্ষঃ ॥ ১৮৬ ॥ 

বালার ( ষোড়শবর্ধীয়] যুবতীর ) হৃদয়জয়ে ব্যর্থ নারকের প্রতি বয়স্ত £ 
বালা বনিতার হৃদয় (বক্ষ ) কামদেবও ভেদ করিতে পারেন না, অন্যের কি 
কথা? মন্দ শর পপ্রহারে তাহ! যেন অনমিতই থাকে । 

[ মূঢবিশিখ--ভোৌতা শর 3 উচ্ছ,ন--স্কীত ] 

কিং পরজীবৈদীবাসি বিস্ময়মধুরাক্ষি গচ্ছ সথি দুরম্। 
অহিমধিচত্বমুরগ গ্রাহী খেলয়তু নির্বিস্ঃ ॥ ১৮৭ ॥ 

নায়িকার বিন্বয্-বিস্কীরিত স্সিগ্ধ দৃষ্টিতে সাঁপুড়েকে বিমুগ্ধ হইতে দেখিয় 
সখীর উক্তি £ সখি, বিস্ময়ে বি্কারিত হওয়ায় তোমার নয়ন মধুর হইয়া, 
উঠিয়াছে। তুমি অপরের জীবন লইয়া বাজি খেলিতেছ কেন? দরে সরিয়। 
যাও। সাপুড়ে নিহিদ্বে গৃহচত্বরে সাপ খেলাক্‌। 

[ সাপুড়ে সাপ খেলাইতেছে। নায়িকাঁও বিস্মিত নেত্রে সাপ খেলা 
দেখিতেছে। তাহার দৃষ্টি আরও মধুর হইয়া উঠিয়াছে। তাহ! দেখিয়া -সাপুড়ে 
অন্যমনস্ক হইতেছে । সাপ লইয়া খেলিতে খেলিতে অন্যমনস্ক হওয়া বিপজ্জনক । 
তাই সথীর পরিহাঁস-_-সাপুড়ের জীবন লইয়া খেলা করিও না, তাঁহাকে নিবিদ্লে 
খেলা দেখাইতে দাও ] 

করচরণেন প্রহরতি যথা যথাঙ্গেবু কে(পতরলাক্ষী। 
রোষয়তি পরুষবচনৈস্তথা তথা প্রেয়মীং রমিকঃ ॥ ১৮৮ ॥ 
নায়কের প্রর্তি রতি-প্রবীণ বয়স্তের উক্তি  চঞ্চলনয়না প্রেয়পী কোপবশত: 


ককার প্রজা ১৮ 
নায়কের যে-যে' অঙ্গে হান দিয়া বা পা দিয়া প্রহার করে; রসিক নায়ক" পরুষ: 
বচন প্রয়োগ করিয়া প্রেয়পীকে সেই সেই অঙ্গে অধিক প্রহার করিতে উৎসাহিত, 
করে।. [ রসিকজনের নিকট প্রেম-কোঁপ উপভোগ্য ] 

কম্তাঁং নিন্দতি লুম্পতি কঃ স্মরফলকস্ত বর্ণকং মুগ্ধঃ | 
কে] ভবতি রত্বুকণ্টকম্‌ অমৃতে কন্তারুচিররুদেতি ॥১৮৯। 
নায়িকাকে নিন্দা করায় নায়কের প্রতি সখীর কোপবচন £ কে তাহাকে 
নিন্দা করে? কোন্‌ মূর্থ মদন-পটের রঙ ( বর্ণক) মুছিয়া ফেলে? কে 
রত্ব-কণ্টক হয়? অমৃতে কাহার বা অরুচি জন্মে? 

[বক্তব্য এই যে, নায়িকা লৌন্দর্যে মদনপট, গুণে বত্ব-স্বরূপা, রসে 

অমৃতোপম $ তাহার যে নিন্দা করে, সে মূর্খ ] 
কোপবতি পাণি লীলাঁচঞ্চলচতাঙ্কুরে তি ভ্রমতি। 
করকম্পিত করবালে ম্মর ইব সা মৃছিতা| সৃতন্ঃ ॥১৯০| 

নায়িকার অনাগমনে খিঙ্ন নায়কের প্রতি দূতীঃ আপনি কুপিত হইয়া 
লীলা-চৃতা্চুরটিকে মদন-সধশলিত তরবাঁরির মত কম্পিত করিয়া ঘুবিতেছিলেন ॥ 
তাহাতে মেই শোভনাঙ্গী মুছিত হইয়! পড়িয়াছে। অর্থাৎ মদনের কোপদর্শনে 
মদনাতুর! মুছিতা হইয়াছে বলিয়াই আসিতে পারে নাই । 

কৌলীন্তাদলমেনাং ভজামি ন কূলং স্মর প্রমাঁণয়তি। 
তদ্ভাবনেন ভজতো মম গোত্রম্থলনমনি বাধম্‌ ॥১৯১। 

নায়ক-কর্তৃক গোত্র্থলন-দৌষ ক্ষীলন £ এই নায়িকা কুলীন তাই ইহাকে 
অতিশয় ভালবাসি । (কিন্তু) প্রেম কুলাকুল বিচার করে না। (দ্বিতীয়া 
নায়িক] অকুলীন )__ এই চিন্তাহেতু গোত্রক্থলন অনিবার্ধ হইয়াছে । 

[ কুলীন নায়িকার সঙ্কে মিলনে অকুলীন নায়িকার কথা চিন্তা করিতে 
করিতে অকুলীন নারিকার নাম মুখে আসিয়াছে । গোত্রখ্থলন--এক 
নায়িকার সঙ্গে মিলনকালে তন্ময়তা বশতঃ অন্য নায়িকার নামোচ্চারণ ] 

কৃত ইহ কুরঙ্রশাবক কেদীরে কলমমঞ্জরীং ত্যজমি। 
তৃণবাঁণ তৃণধন্বা তৃণঘটিত: কপটপুরুষোহয়ম্‌ /১৯২/ 
কুরঙ্গশাবকের বাজে কলমগোপী কর্তৃক ভীত বিভ্রান্ত বালক-নায়ককে 
উপভোগার্থ সন্কেত £ ওহে কুরুঙ্গশিশু, তুমি এই শস্তক্ষেত্রের কলম-মঞ্তরীকে 
ত্যাগ করিয়! যাইতেছ কেন? ( সম্মুখে স্থাপিত ধন্গুকবাণ হস্তে যে পুক্ুষকে- 


১৯০ আর্যাসপ্তশতী 


দেখিতেছ ) হা কপটপুরুষ ইহা খড় দিয়া তৈয়ারি। ইহার বাণ, ইহার 
ধুও খড়নিমিত। 

[ ক্ষেত্ররক্ষার জন্য খড়ের তৈয়ারী ধন্ুর্বাণধারী রুত্তরিমমৃত্তি দাড় করিয়া রাখা 
হুয়। অবোধ হুরিণ তাহা দেখিয়া! ভয়ে পলাইয়! যায় ] 


॥ খকার ব্রজ্যা ॥ 


খলসথ্যং প্রাঙ মধুরং বয়োহস্তরালে নিদাঘদিনমস্তে । 
একাদিমধ্য পরিণতি রমনীয়| সাধুজনমৈত্রী ॥১৯৩ 
প্রোটোক্তি : খলজনের সখ্য আদতে, বয়স মধ্যবয়সে এবং গ্রীন্মদিবস 
'দিনাস্তে মধুর । একমাত্র সজ্জনের মৈত্রী আদি-মধ্য-অস্তে সমান। 


॥ গকার ব্রজ্যা ॥ 


গুণমধিগতমপি ধনবান্‌ ন চিরাৎ নাশয়তি রক্ষতি দরিদ্রঃ। 
মজ্জয়তি বজ্জুম্‌ অস্তসি পূর্ণ: কুস্তঃ সথি ন তুচ্ছঃ ॥১৯৪॥ 
দরিদ্র নায়কে আকুষ্ট করিবার উদ্দেশ্টে দূতীর দরিদ্র-প্রশংসা £ সখি, ধনবাঁন্‌ 
গুণ অর্জন করিয়া অচিরে ( 'নিচিরাৎ ) নষ্ট করে, দরিদ্র তাহ| রক্ষা করে ; 
পূর্ণকুম্ত রজ্ছবকে জলে ডুূবায়, শৃন্কুস্ত ( তুচ্ছ” ) তাহা পারে না। 
[ দরিদ্রের কাছে গুণের আদর চিরকাল, ধনীর কাছে সাময়িক ] 
গুরুরপি লঘৃপনীতো! ন নিমজ্জতি নিয়তমাঁশয়ে মহতঃ | 
বানরকরোপনীতঃ শৈলো মকরালয়স্তেব ॥১৯৫। 
প্রোডোক্তি £ বানরকরগৃহীত প্রস্তর সাগরের জলে ডুবে নাই ; লঘুজনছারা 
নীত হুইলে গুরুবস্তও মহতের হ্বায়াভ্যস্তরে নী লাভ করে না, উপরে 
ভাসা-ভাস! ভাবে থাকে । 
গৌরীপতে গঁরীয়ো গরলং গন্ধা। গলে জীর্। 
জীর্যতি কণে মহতাং দুর্বাদে! না ল্লমপি বিশতি ॥১৯৬। 
. মহতের প্রশংসা £ তীব্র বিষও গোরীপতির গলায়, জীর্ণ হয় ( উদরে 
রিন্দুমাত্রও প্রবেশ করে না); অপরের নিন্দাবাদও মহৎ ব্যক্তির কর্ণে জীর্ঘ হয়, 
বিন্দুমাত্র ভিতরে প্রবেশ করে না। রর 
[ উচ্চাশয় ব্য কাহারও নিন্দায় কর্ণপাঁত করেন না] 


গকার বজ্যা ১৯১ 
_. গৃহপতি পুরতো জারং কপটকথাকথিত মন্বথাবস্থ্‌। 
প্রীণয়তি পীড়য়তি চ বাল! নিঃশ্বশ্ত নিঃশ্বন্ত ॥১৯৭। | 
স্ত্রীধূর্তত্বকথন £ গৃহপতির সম্ুখে দীর্ঘ নিঃশ্বাস ফেলিতে ফেলিতে, ছবার্থবাক্যে 
।€ “কপটকথা” ) নিজের ম্মরোন্না্দনার কথা প্রকাশ করিয়া, বাল! উপপতিকে 
প্রীতও করে, পীড়াও দেয়। [স্ত্রীলোকের ধূর্ততা ছুর্বোধ্য ] 
গতিগঞ্জিত বরযুবতিঃ করী কপলৌ করোতু মদমলিনৌ। 
মুখবন্ধ মাত্রসিন্থুর লঙ্বোদর কিং মদং বহসি ॥১৯৮। 
কেলিকুশল কোন নায়কের সঙ্গে ম্পর্ধাকারী কোন মূর্থের প্রতি কটাক্ষ £ 
মস্থরগমনা যুবতির গতি বিজয়ী (কামকেলিকোবিদ্‌ ) হস্তী, কপোলঘয়কে 
ম্দসিক্ত করুকৃ। ওহে হস্তীমুখ লম্বোদর, তুমি কেন মদ ( গর্ব) প্রকাশ কর? 
গেহিন্তাঃ শৃথবস্তী গোত্রস্থলিতাপরাধতো মানম্‌। 
সিগ্ধাং প্রিয়ে সগর্বাং সখীষু বাল! দৃশং দিশতি ॥১৯৪। 
পতিপ্রেমগর্ধিতা বালার গর্ব প্রকাশ £ গৃহিণী গোত্রম্থলন অপরাধে পতির 
প্রতি মান করিয়াছেন শুনিয়া, বালাবধূ, প্রিয় পতির প্রতি মিপ্ধ ও সখীদের 
প্রতি সগর্ধ দৃষ্টি নিক্ষেপ করিল। | 
[ পতির প্রতি ন্গিগ্ধ দৃষ্টিপাতের অর্থ, আমার প্রতি তোমার এত প্রেম! 
সথীদের প্রতি সগর্ব দৃষ্টিপাঁতের অর্থ, দেখ, পতি আমার কেমন বশ ] 
গ্রীক্মময়ে সময়েহস্মিন্‌ বিনিশ্লিতং কলয় কেলিবনমূলে। 
অলমাঁলবালবলয়চ্ছলেন কুগুলিতমিব শৈত্যম্‌ ॥২০০| 
নায়িকার প্রতি সখীর সঙ্কেত £ এই গ্রীত্মকালে কেলিকুঞ্জমূলে ক্রীড়া কর) 
ওখানে যেন নিবিড় শীতপতাকে আলবালবলয়ছলে কুগুলিত করিয়া রাখা 
হইয়াছে। [গ্রীক্মকাঁলে কেলিকুঞ্জ ছায়াশীতল থাকে ] 
গুণবদ্ধচরণ ইতি মা লীলাবিহগং বিমুঞ্চ সথি মুগ্ধে। 
অস্মিন্‌ বলয়িত শাখে ক্ষণেন গুণমন্ত্রণং ক্রটতি 1২০১। 
সথী-শিক্ষা ; ওগো! মুগ্ধে, তোমার গুণে বন্ধ বলিয়! লীলাবিহগটিকে ছাড়িয়া 
দিও নাঃ এখানকার বাঁক! ভাগে মূহুর্তে বন্ধনস্থত্র ছিড়িয়া যায়। 
[ নায়িকার চাতুর্ষগুণে আবদ্ধ বলিয়া! লীলাচঞ্চল নায়ককে বেশি ম্বাধীনত! 
_ দেওয়া অন্থচিত--এইভাব ] 
গুরুগঞ্জিসান্দ্রবিদ্যুদ্ভয়মুক্রিতকর্ণচক্ক্ষাং পুরতঃ | 
বালা চুম্বতি জারং বজ্জাদধিকে! হি মদনেষুঃ ॥২*২। 


১৯২ 'আাসপ্তশতী 


মদন-গীড়িতা নারীর: ছুঃসাহসিকতা £ গভীর গর্জন .ও নিবিড় বিদ্যুতের 
ভয়ে মুদ্রিত কর্ণ-নয়ন' গুরুজনদের সম্মুখে, বালা উপপতিকে চুম্বন করে। 
মদনের বাণ বজ অপেক্ষা কঠিন। [একদিকে গুরুজনদিগের ভয়”অন্যদিকে 
বজ্র-বিছ্যাতের ভয়-- প্রেমের কাছে সব তুচ্ছ ] | 

গৃহিণী গুণেধু গণিতা বিনয়ঃ সেবা বিধেয়তেতি গুণাঃ। 
মান: প্রভূত বামাং বিভূষণং বামনয়নানাম্‌ ॥২০৩। 

সথী-শিক্ষা £ নম্রতা, মেবা ও আজ্ঞাকারিতা-_এইগুলি গৃহিণী-( পূর্বপরিণীত! 
রী বা বিগতযৌবন1) গুণের মধ্যে গণা। মান, প্রভুত্ব ও কৌটিলা-_এইগুপি 
বামনয়নাদের ( সামান্য বশিতা বা বালা নাগ্নিকার ) বিভূষণ। | 

গুণমান্তরমূ অগ্ণং বা লক্ষ্ীর্গঙ্গাী চ বেদ হরিহরয়োঃ | 
একা পর্দেঘপি রমতে ন বসতি নিহিতা শিরশ্তপরা! ॥ ২০৪ | 
নায়কের আদর লাভ করিয়া তুমি অস্থ্থী কেন, এই প্রশ্নের উত্তরে 
নায়িকার উক্তি £ হরি ও হরের আন্তর গুণ বা অগুণ যথাক্রমে লক্ষ্মী ও গঙ্গা 
জানেন। তাই একজনে পদে স্থান লাভ করিয়া আনন্দিত, অপরে মাথায় স্থান 
পাইয়া ও চঞ্চল] । 

[ লক্ষ্মী বিষ্ণুর অন্তরের গুণ জানেন, তাই খিষুপদে স্থান পাইয়া তিনি সুখী, 
আর গঙ্গ৷ জানেন, মহাদেব অন্তঃসারশূন্য, তাই হরজট।য় স্থান লাভ করিয়াও, 
তিনি চঞ্চলা। বাহ সমাদর ধা অনাদরে কিছু আসে যায় না, অন্তরের প্রেমই 
আকর্ষণের হেতু ) 

গত্বা জীবিতসংশয়মত্তান্তঃ সোঢুমতিচিরাদ্‌ বিরহঃ। 
অকরুণ পুনরপি দিৎসসি স্ববতছুরভ্য।সমম্মাকম্‌ ॥ ২০৫ ॥ 

প্রত্যাগত নায়কের পুনরার প্রবাসগমনোগ্চোগে নায়িকার উক্তি ঃ তোমার 
বিদেশগমনে দীর্ঘকাল বিরহ যন্ত্রণাদি সহনে অত্যন্ত হইয়াছিলাম। হে অকরুণ, 
আবার তুমি আমাদিগকে মিলনের আনন্দ হইতে বঞ্চিত করিলে? 

[ এক অভ্যাঁস ত্যাগ করিয়া অন্য অভাসে অত্যন্ত হওয়া অত্যন্ত কষ্টকর ] 

গোত্রম্খপিত প্রশ্নেহপুযন্তরমতিশীল শীতলং দত্বা । 
নিঃশ্বস্ত মৌঘরপে স্ববপুষি নিহিতং তর চক্ষুঃ ॥ ২৬ ॥ 

নায়কের ছৃশ্চরিত্রতায় ধীরা নায়িকা ঘে নিজের সৌন্দর্যকে ব্যর্থ মনে 
করিয়াছে, সখী-বাঁকো তাহারই সঙ্কেত : গোত্রখলনের প্রশ্নে স্বভাবশীতল উত্তর 
দিয়া, সে নিশ্বাস ত্যাগ পূর্বক, নিজের. নিক্ষল দেহের উপর দৃষ্টি স্থাপন করিল ।, 


গকার ব্রজ্যা ১৯৩ 


[ ভাব এই যে, দেহের রূপ বার্থ! তাই প্রেমিক ইহা উপেক্ষা করিয়া অন্ত 

নায়িকার প্রতি আকুষ্ট হইয়াছে ] 
গন্ধগ্রাহিণি শালোন্নীলিত নির্ধাসনিহিত নিখিলাঙ্ষি । 
উপভুক্তমুক্ত ভূরুহশতেহুধুন! ভ্রমরি ন ভ্রমলি ॥ ২০৭ ॥ 

ভ্রমর্বীর বূপণায় ছুষ্টা চঞ্চলা নায়িকার প্রতি £ ভ্রমরি,তুমি গন্ধমাত্র লোলুপ, 
শতশত বৃক্ষকে তুমি ভোগান্তে ত্যাগ করিয়াছ ; এখন প্রন্ফুটিত শালের নির্যাসে 
সর্বাঙ্ষ লিপ্ত হওয়ায় আর তুমি ভ্রমণ করিতে পারিতেছ না। 

[ শালনিষাস__সর্জরস বা ধুনা, ইহা অতান্ত আটালেো!। ভাবার্থ এই যে, 
চঞ্চলা আজ শক্ত হাতে পড়িয়াছে, আর মে চপলতা৷ করিতে পারিবে না ] 

গুরুষু মিলিতেষু শিরসা প্রণমসি লঘুমুন্নতা সমেষু সমা। 

উচিতজ্ঞাসি তুলে কিং তুলয়সি গুঞকাফলৈ: কনকম্‌॥ ২০৮॥ 

তুলাযস্ত্রের রূপনায় বিচারজ্ঞা নায়িকার অনুচিত বিচারের প্রতি কটাক্ষ; 

হে তুলে, তুমি গুরুবস্তর সঙ্গে মিলিত হইয়া! আনত হও, লঘুর কাছে উন্নত থাক, 
সমানের সঙ্গে সমান বাবহার কর, এইরূপ শ্থাশ্র বিচারক হইয়াঁও তুমি গুঞ্জাফল 
দিয়া সৌনা মাপ কেন? [ গুঞ্জাফলের সঙ্গে সোনার তুলনা! এইখানেই 
উচিতজ্ঞা তুলাযস্ত্রের বিচারব্রাস্তি ] | 

গেহিন্া হিয়মাণং নিরুধ্যমানং নবোঢয়! পুরতঃ | 

মম নৌকাদ্বিতয়াগিতপদা ইব হদয়ং ভবতি ॥ ২০৯ ॥ 

দ্িপত্বীক নায়কের সঙ্কট £ গৃহিণী একরূপ জোর করিয়াই আমাকে টানিয়া 
লইয়া চলে, সন্মূখে পথ রোধ করিয়া দীড়ায় নবোঢ়া ; ফলে আমার মনের অবস্থা 
হয় দুইনৌকায় পা দেওয়ার মত সঙ্কজনক । 

গুণ আকর্ষণ-যোগ্যো৷ ধন্গষ ইবৈকোহুপি লক্ষলাভায় । 
লুতাতস্তভিরিব কিং গুণৈ ধিমর্দীসহৈ বহুভিঃ ॥ ২১০ | 

প্রৌড়োক্তি : ধন্নকের আকর্ষণ সহনক্ষম একটি মান্র গুণ লক্ষ্যভেদে সমর্থ 
হয়ঃ ভারবহনে অক্ষম লুতাতন্তর বহুগুণও নিক্ষল। 

[লুতাতন্ত মাকড়সার জাল। বক্তব্য এই যে, একটি মাত্র গুণ (বস্তা) 
ভালভাবে অন্ুশীলিত হইলে তাহা'দ্বারা অভীষ্ট লাভ করা সম্ভব ; বহুবিধ বিভ্ভার 
কোনটিই সুষ্ঠুভাবে আয়ত্ত না থাকিলে, বহু বিদ্যা! নিক্ষলা ] 
গায়তি গীতে শংসতি বংশে বাদয়তি সা বিপঞ্ষীযু। 
পাঠয়তি পঞ্চরশ্ুকাং স্তব সংবাদাক্ষরং বালা ॥ ২১১ ॥ 


আর্ধাপঞচশতী 


নাকের নিকট নাঁরিকার বাগাঁতিশঘ়ের বর্ণনা £ সেই বালা গানে, বাশীর 
স্বরে, বীণ| বাদনে আপনার কথাই আলাপ করে; খাঁচার শুকপাঁখী গুলিকেও 
আপনার কথা পাঠ করায়। অর্থাৎ নায়কের প্রতি নায়িকার এমনই” অন্থর।গ 
যে, কেবল নায়ক-বতাই তাহার চিশুবিনোদনের উপায় । 
গণয়তি ন মধুব্যস্বম্‌ অয়মবিরতম।পিবতু মধুকরঃ কুমুদম্‌। 
শৌভাগামানবান্‌ পরমন্থ্যতি ছামণস্ধে চন্দ্রঃ ॥ ২১২। 
প্রৌঃঢাক্তি £ মধুকর অবিরত কুমুদ-রস পান করুক, সৌভাগ্যমানী চন্দ্র সে 
মধুব্যয়ে ভ্রক্ষেপ করে শা, পরন্থ কুর্ধকে ( ছ্যমণয়ে? ) ঈরধ্যা করে। 
| ক্ষুত্রেরা বিনয়বশতঃ যাহা লাভ করিতে পারে, মহতেরা গববশতঃ তাহ! 
লাভ করিতে পারে না] 
গুণবিধৃতা সথি তিষ্ঠসি 'তখৈব দেহেন কিন্তু হৃদয়, তে। 
হৃতমমূন! মালায়াঃ সমীরণেনৈব সৌরভ্যম্‌ ॥ ২১৩॥ 
নায়িকার প্রতি সখী £ সখি, স্থত্রে বিধিত থাকার ফলে মাল! একস্থানে স্থির 
থাকে, কিন্তু গন্ধ বাতাসের দিকে ছুটিয়া যায়; তেমনই কুলাভিমানে তোমার 
দেহখানি এখানে বদ্ধ আছে বটে, মন চুরি করিয়াছে সেই নায়ক । 
গুরুসদনে নেদীয়পি চরণগতে ময়ি চ মৃকয়াপি তয়া। 
নৃপুরমপাস্ত পদয়োঃ কিং ন প্রিরমীরিতঃ প্রিয়য়া ॥ ২১৪ ॥ 
নায়ককর্তৃক দয়িতার চাতুর্ধগুণের প্রশংসা £ গুরুজনদের গৃহের সমীপে আমি 
(মানভগ্চনহেতু ) তাহার চরণতলে পতিত হইলে, প্রিয্না চরণের নূপুর খুলিয়া 
ফেলিয়া কি ন। বাক্ত করিয়াছিল ? 
[ নীরবে পায়ের নুপুর খুলিয়া ফেলার সঙ্কেত__মিলনের মৌন সম্মতি ] 
গ্রন্থিলতয়া! কিমিক্ষোঃ কিমপত্রংশেন ভবতি গাতস্ত । 
কিমনাজবেন শশিনঃ কিং দারিজ্র্যেণ দয়িতশ্তয ॥ ২১৫ ॥ 
দরিদ্র নায়কে আসক্তা নায়িকার উক্তি ঃ ইক্ষুর গিঠ থাকিলেও ক্ষতি কি 
(তবু তাহা স্বাদ), গীত অপভ্রংশ ভাবায় রচিত হইলেই বা কি আসে যায় 
( তবু তীহা৷ শ্রবণস্থথকর ), চন্দ্র বাক] হইলেই বা কি-( তবু তাহা নয়ন-মোহন), 
তেমনই দর্িত যদি দরিদ্র হয়, তাহাঁতেও কিছু আসে যায় না। 
[ প্রেম দারিদ্র্যকে গণনা করে না] 
গেহিন্যা চিকুরগ্রহ সময় সসীৎ্কার মিলিতদৃশাপি। 
বলাকপোপ পুলকং বিলোক্য নিহতোহন্মি শিরসি পর্দা ॥ ২১৬ ॥ 


ঘকার ব্রজ্যা ১৭৯৫ 


সপত্বী-ছ্ধেষ্টা গৃহিণীর হস্তে নায়কের বিড়ম্বনা; চূষ্বনার্থ কেশপাশ 
গ্রহণো পক্রমে, স্থখাবেশে সীৎকাঁর ও নয়ন নিমীলন কালে ( অদূরবর্তাী ) বালা 
পত্বীর কপোলে বোমাঞ্চ দর্শন করিয়া গৃহিণী আমার মস্তকে পদ।ঘাত করিলেন । 
| জ্োষ্ঠাকে চুম্বনকালে কনিষ্টার আনন্দাবেশ সপত্বীর নিকট অসহা ] 
গুরুপক্ম জাগরাকুণ ধূর্ণস্তারং কথঞ্চিদপি বলতে । 
নয়নমিদং স্ফুটনখপদনিবেশ রুত কোপকুটিলভ্ ॥ ২১৭ ॥। 
নিশাসভ্তোগের নখক্দত দর্শনে লৌকলজ্জার ভয়ে কুপিতা নায়িকার প্রতি 
সখী: চোখের পাতা ( পক্ম ) অলস-ভাবি, জাগরণ হেতু ঘুণিত নয়নতারা, 
আতি কষ্টে কোনরকমে চোখ মেলিয়া, বাক্ত নখক্ষত দর্শনে কোঁপে ভ্রভঙ্গ 
করিতেছ। 
[ ভাব এই যে, সখি, এখন তোমার পোকলজ্জ-ভয়, এখন তোমার ক্রোধ-- 
রাত্রিবেলায় এ লঙ্জা-ভয়-ক্রোধ কোথায় ছিল ] 


॥ ঘকার ব্রজ্যা ॥ 


ঘটতজথনং নিপীড়িত পীনোক স্তন্তনিখিলকুচভারম্‌ । 
আপিঙ্গন্তাপি বালা ধদতাসো সু মুখেতি ॥ ২১৮ ॥ 
নিবিড় সম্তোগকালে ও বাঁপা নায়িক।র “রতৌ বামা” ভাব ঃ জঘন মিলিত, 
পীন উকু নিপাড়িত, শুনভার নিবিড়ভাবে আশ্রিষ্ঠ করিয়া আপিঙ্গন করিতে 
করিতেও বালা বলে, ছাড়, উঃ ছাড়িয়া দাঁও।? 
ঘটিত পণাশকপাটং নিশি নিশি স্থুখিনো হি শেরতে পন্মাঃ। 
উজ্জাগরেণ কৈরব কতি শক্যা রক্ষিতুং লক্ষমীঃ ॥ ২১৯। 
গৃহ-কপাট জীর্ণ বলিয়াই স্ত্রী অরক্ষণীয়। - এইরূপ উক্তিকারীর প্রতি বয়স্ত £ 
ভাগ্যবানের। ( “পদ্মাঃ ) পত্রনিয়িত কপাট দেওয়া ঘরে সুখে নিদ্রা যায়; ওহে 
ধূর্ত (দ্যুতক্রীড়ক ১), জাগরণদ্বারা কতক্ষণ লক্ষ্মীকে রক্ষা করা যায়? 
| স্ৃশীল1 নারীকে রক্ষা করিতে কোন প্রযত্বের প্রয়োজন হয় না, চঞ্চল! 
নারীকে পাহার! দিয়াও রক্ষা করা অসম্ভব ] 
ঘূর্ণস্তি বিপ্রলব্ধাঃ নেহাপায়াৎ প্রদ্দীপকলিকাশ্চ। 
প্রাতঃ প্রস্থিত-পাস্থ-স্্রীহদয়ং স্কুটতি কমলঞ্চ | ২২০ ॥ | 
- প্রভাতে বিপ্রলন্ধা, প্রদদীপশিখা, প্রোধিতভর্তৃকা ও কমলের অবস্থা : 


১৯৬ আর্াসপ্তশতী 


প্রভাতবেলায় বিপ্রলব্ধা ও প্রদীপশিখা স্েহাভাবে দপ্‌ দপ্‌ করে $ প্রোষিত-. 
ভর্তৃকার হ্বদয় বিদীর্ণ হয় এবং কমলদল প্রস্ফুটিত হয়। 

[ বস্বভেদে শৰঙ্্েষ লক্ষণীয় ; ন্মেহ- নায়িকাপক্ষে প্রেম, প্রদ্দীপ পক্ষে তেল ;. 
স্ুটতি-_নায়িকা পক্ষে “দ্বিধাভবতি', কমলপক্ষে-_“বিকসতি' ] 


॥ চকার ব্রজ্যা ॥ 


চপলস্য পলিতলাছ্ছিতচিকুরং দয়িতন্ত মৌলিমবলোক্য । 
খেদোচিতোহপি সময়ে সম্পদমেবাদদে গৃহিণী ॥ ২২১ ॥ 
স্বামীর বার্ধক্যসমাগমে ছুঃংখিতা গৃহিণীর প্রতি প্রবীণীর উক্তি ঃ চপল, 
প্রেমিকের মাথায় পলিত কেশ দর্শনে, ছুঃখিত হওয়ার পরিবর্তে, গৃহিণী আনন্দই 
লাভ করেন। | 
চগ্ডি প্রসারিতেন স্পশন্‌ ভুজেনাপি কোপনাং ভবতীম্‌। 
তৃপ্যামি পঙ্ষিলামিৰ পিবন্‌ নদীং নলিননালেন ॥ ২২২ । 
কোপবতী নায়িকার প্রতি সন্ীর্ণ মিলনে তৃপ্ত নায়ক : হে চণ্ডি তুমি কুদ্ধ 
থাকা সত্বেও প্রসারিত বাহু দ্বার তোমাকে স্পর্শ করিয়া আমি তৃপ্থি পাইতেছি ; 
এ যেন পদ্মনাল দিয়! পদ্থিপা নদীর জল পানের অনুরূপ । 
[ পদ্মনাল দিয়] পঙ্কিল জলে চুমুক দিলে জল অল্প আসে বটে, কিন্তু পরিক্রুত 
জল পাওয়া যায় ] 
চপল ভূজঙ্গীভূক্তোক্থিত শীতল গন্ধবহ নিশিত্রান্ত। 
অপরাশাং পৃরয্িতুং প্রত্যুষ সদীগতে গচ্ছ ॥ ২২৩ | 
প্রভাতস্সমীরণ বর্ণনাছলে নায়কের প্রতি খপ্ডিতা নায়িকা £ ওহে নিশিত্রাস্ত 
শীতল সমীরণ, চঞ্চলা ভুজঙ্গী কর্তৃক ভুক্ত ও পরিত্যক্ত হইয়1 প্রভাতকালে আর 
এক দিকের আশা! পূর্ণ করিতে আপিয়াছ। তুমি দূর হও। 
[ 'ভুজঙ্গী-- এক অর্থে সপিণী, অন্য অর্থে দুশ্চরিত্রা নায়িক ] 
চিরপথিকদ্রাঘিম মিলদলকলতা৷ শৈবলাবলি গ্রথিতা। 
করতোয়েব মৃগাক্ষ্য। দৃষ্টিরিদানীং সদানীরা ॥ ২২৪ | 
বির্হিণী নায়িকার অবস্থা বর্ণনাঃ প্রবাসী পথিকের আগমনে অত্যন্ত 
বিলম্ব হওয়ায়, মুগনয়নার চূর্ণকুস্তলবিলসিত দৃষ্টি ঘেন শৈবালাচ্ছন্ন করতোয়া, 
নদীর মত সদানীর!। 
[করতোর্। নদীর অপর নাম সদানীরা। বিরহিনী নায়িকার, নক্গনের 


চকানর ত্রজা! | “ই ৭ 


চতুর্দিকে বিক্ষিপ্ত চর্ণকৃত্তল, আর সেই নয়নে অবিরল অশ্রু ঝরিতেছে। নয়ন 
যেন শৈবলাচ্ছন্জা সদানীরা করতো! ] 
চণ্ডি দরচপলচেলব্যক্তোরুবিলৌকনৈকরসিকেন | 
ধূলিভয়াদপি ন ময় চরণহতৌ কুঞ্চিতং চক্ষুঃ ॥ ২২৫ ॥ 
মানিনী নায়িকার প্রতি নায়কের সাভিলাষ উক্তি ওগো চগ্ডি তোমার 
চরণপ্রহারে পদধুলির ভয়ে আমি চক্ষু কুঞ্চিত করি নাই, ঈষৎ চঞ্চল বসনের 
ফীকে তোমার মুক্ত উকু দর্শনে আমার চোখ ( রসাবেশে ) বুজিয়! আসিয়াছে । 
চলকুণডল চলদলক ষ্ঘলদ্‌ উরসিজ বসনসজ্জদুরুযুগম্‌। 
জঘনভরক্লম কুণিতনয়নমিদং হরতি গতমস্তাঃ ॥ ২২৬॥ 
নায়িকার গমনভঙ্ি দর্শনে নায়কের রাগাসক্তি : চঞ্চল কুণগ্ডল, ইতস্ততঃ 
বিক্ষিপ্ত অলক, শ্থলিত বক্ষের বসন, সজ্জিত উক্ষুগ, জঘনভারে ক্লান্ত, বন্কিম 
'নয়ন-__নায়িকার ঈদৃশ গমনভঙ্কি আমাকে আকর্ষণ করে। 
চরণৈঃ পরাগ লৈকতমফলমিদং লিখসি মধুপ কেতক্যাঃ। 
ইহ বসতি কান্তিসারে নান্তঃসলিলাপি মধুসিন্ধঃ ॥ ২২৭ ॥ 
অসার সৌন্দর্যে মুগ্ধ নায়কের প্রতি বরস্ত : হে মধুপ, তুমি চরণদ্ধারা বৃথা 
এই কেতকীর পরাগ-পৈকত খনন করিতেছ। ইহার সৌন্দর্যই সার, এখানে 
স্থধাপিন্ধু অন্তঃসলিলাও নয়৷ 
[ বক্তব্য এই যে, নায়িকা স্থন্দরী হইলেও অন্তরে-বাহিরে রসশূন্তা ] 
চিরকাল পথিক শঙ্কাতরঙ্গিতাক্ষঃ কিমীক্ষসে মুগ্ধ; । 
তবননিস্ত্রিংশাশ্লেষ ব্রণকিণরাজীয়মেতস্তাঃ ॥ ২২৮ | 
নায়িকা-দেহের নখক্ষতকে ব্রণ ভাবায় শঙ্কিত নায়কের প্রতি নায়িকা-সখী : 
হে চিরপ্রবাঁস প্রত্যাগত মুগ্ধ পথিক, শঙ্কা-চঞ্চল চোখে কি দেখিতেছেন? 
নায়িকার্ধেহের এই ব্রণচিস্ৃগুলি, আপনারই তীক্ষ আলিঙ্গনান্ত্রের ক্ষতচিহৃ। 
চপলাং যথা মদান্ধ শ্ছায়ামাত্বনঃ করী হস্তি। 
আক্ষলিয়তি করং প্রতিগজ স্তথায়ং পুরোকুদ্ধঃ ॥ ২২৯ | 
গজদৃ্াস্তে দুষ্টাপত্বী শাসনকারী স্বামী ও উপপতির বর্ণনাঃ মদান্ধ হস্তী 
যখন নিজের চঞ্চল ছাঁয়াকে তাড়না করে, তখন সম্মুথে রুদ্ধ প্রতিদম্থী হস্তী 
স্তগড আস্কীলন করে। অর্থাৎ স্বামী পত়ীকে শাসন করিতে থাকিলে উপপতি 
রুদ্ধ হয়, কিন্ত লোকলঙ্জা ভয়ে কিছু বলিতে পারে না। | পা 


১৪৮ আর্ধীসপ্তশতী 


চুষ্বন লোলুপ মদ্অধর হতকাশ্বীরং স্মরন্‌ ন তৃপ্যামি । 
হদয়ছিরদালানিস্তস্তং তশ্া স্দরুধুগম্‌ ॥ ২৩০ ॥ 
প্রবামী নায়কের রসোদগার £ চুম্বন-লুন্ধ আমার অধর দ্বারা যাহার 
কুঙ্কুমলেপন ( “কাশ্মীর” ) মুছিয়া গিয়াছিল, আঁমার হৃদয়-দ্বিরদের বন্ধনস্তস্ত 
(আলানস্তস্ত' ) তাহার সেই উরুযুগলকে স্মরণ করিয়া আমি স্বস্তি 
পাইতেছি না। 
চিকুরবিচারণ তির্ধঙড্নতকণ্গী বিমুখবৃত্তিরপি বালা । 
ত্বামিয়মঙ্গুলিকল্পিত কচাবক শি! বিলোকয়তি ॥ ২৩১ | 
নায়িকার রাগাতিশয়ের বর্ণনা ঃ চল ত্রাচড়ানোর সময়ে এই বালা, ঘাড় 
বাকাইয়া নত হইয়া মুখ ঘুবাইয়া থাকিলেও, আঙুল দিয়! চুল ধাক করিয়া 
আপনাকে দেখে । [ বালা এতই রূপমুগ্ধা যে, কেশবিন্যাস কালেও আপনাকে 
দেখিবার জন্য উদ্গ্রীব। পাঁঠান্তর £ “বিচারণ” স্থলে বিসারণ? | ] 
চুন্বনহতাগুনাধং স্ফুটজাঁগররাগমীক্ষণং ক্ষিপসি। 
কিমুষসি বিয়োগকাঁতিরমসমেষুরিবার্ধ নারাচম্‌ ॥ ২৩২ | 
কুঠভঙ্কে নায়ক-বিয়োগ-কাতর নাপিকার প্রতি সখী-বাক্য ; চুম্বনে যে 
নয়নের অর্ধেক কাজল মুছিয়া গিয়াছে, বীত্রিজীগরণে যাহা স্পষ্ট আরক্তিম, 
মদনের আধখানি নারাঁচের মত সেই নয়নে এই ভোরে আবার কাঁতিরতা কেন? 
[ সথীর বক্তব্য এই যে, সারারাত্রির সন্তোগেও নায়িকার তৃপ্তি হয় নাই, 
দিনেও সে নায়ককে ধরিয়া বাঁখিতে চায় । অসমেষু-__বিষমশর মদন ] 


॥ ছকার ব্রজ্য। ॥ 


ছায়াগ্রাহী চন্দ্রঃ কুটত্বং সততমন্বজ বহতি। 
হিত্বোভয় সভায়্াং স্তৌতি তবৈবাননং লোক: ॥২৩৩। 
অতিশয়োক্তিঘবার! নায়িকা-মুখের স্ততি £ চন্দ্র স্থন্দর হইলেও কলঙ্কী 
( ছায়াগ্রাহী ), স্থন্দর পদ্ম নিত্য বক্রভাঁব ধারণ করেঃ লোকে উহার্দিগকে 
বাদ দিয়া সর্বসমক্ষে তোমার মুখখানিরই প্ততি করে। 
ছায়ামাত্রং পশ্ঠটন্‌ অধোমুখোইপুযুদ্গতেন ধৈর্ষেণ | 
তুদ্দতি মম হদয়মিযুণা রাঁধাচক্রং কিরীটাৰ 1২৩৪1 | 
লজ্জিতগ্নায়কের প্রতি নায়িকার পূর্বরাগ £ অধোমুখে ছাঁয়ামাত্র দেখিয়া" 


জকার ত্রজ্যা ১৯৯ 
বিপুল ধৈর্ধের পরিচয় দিয়! অর্জুন যেমন বাণদ্বার! মত্স্তচক্র (“রাঁধাচত্র' ) ভেদ 


করিয়াছিলেন, তেমনই ইনি মুখ নীচু করিয়া আমার ছায়ামাত্র দেখিয়া! বিপুল 
সংযমের পরিচয় দিয়া আমার হয় ভেদ করিয়াছেন । 


॥ জকার ব্রজ্যা ॥ 


জলবিন্দবঃ কতিপয়ে নয়নাদ্‌ গমনোগ্মে খ্থলিতাঁঃ। 
কান্তে মম গন্তব্যা ভূরেতৈরেব পিচ্ছিলিতা! ॥ ২৩৫ | 


প্রবাগমন কালে নাগিকার অশ্রদর্শনে নায়কের উক্তি £ প্রিয়ে, যাইবার 
জন্বা কয়েক পা বাড়াইতেই, তোমার চোখের জলধারায় আমার গমনপথ পিছল 
হইয়! গিয়াছে । | গন্তব্যাভূঃ__গমনভূমি ] 

জস্তোত্ম্ভিত দৌঘু”গযস্ত্রিত তাটস্ক পীড়িত কপোলম্‌। 
তশ্তাঃ স্মরামি জলকণলুশিতাঞ্জনম্‌ অলমদৃষ্টিমুখম্‌ ॥ ২৩৬ | 

বিরহী নায়কের ম্মরণ-রসোদগার £ তাহার রসালসিত দৃষ্টি ও মুখখানি ম্মরণ- 
পথে উদ্দিত হইতেছে; হাই তৃলিবার জন্য বাহুযুগ উত্তোলিত হওয়ায় তাহার 
কুস্তল আন্দোলিত হইতেছিল, দোপিত কগুলে গণ্ড প্রদেশ আহত হইতেছিল, 
আর চোখের জলে নয়নের কাজল বিপর্যস্ত হইয়া গিয়াছিল। 

জাগরতরিত্বা পুক্ুষং পরং বনে সর্বতো মুখং হরদি। 
অয়ি শরদন্থরূপং তব শীলমিদং জাঁতিশালিন্তাঃ ॥ ২৩৭ | 

কুলীন নায়িকার প্রতি নায়ক £ ওগো, শরৎকালীন জাতিশালিনীর মত 
তোমার স্বভাব। পর পুরুষকে বনে উন্লিদ্র রাখিয়া চতুর্দিকে মুখ ঘুরাইয়। 
চপলতা প্রকাশ কর। 

[ শরৎকালে জাতি শালিধান পাঁকিতে থাকে । তখন তাহার রূপ যেন 
অভিজাত মহিলার মত। মানুষ শস্যরক্ষার জন্য সারারাত পাহারায় জাগে । 
আর ধানগুলি বাতাসে চারিদিকে হেলিতে ছুলিতে থাকে । এ যেন উপপত্তিকে 
সঙ্কেত করিয়া প্রতীক্ষারত রাখিয়া] নায়িকার নাগরালি-নাট ] 

জীবাঁমি লজ্ঘিতাবধিদিনেতি লজ্জাঁবশেন গেহিন্যা | 
ময়ি নিহুতোহপি বাস্পৈরসংবরৈর্যগ্জিতো মানঃ ॥ ২৩৮| 


অবধিদিন অতিক্রম করিয়] প্রত্যাগত পতির নিকট গৃহিণীর মান প্রকাশের 
রীতি £ উক্কিটি বয়স্যের নিকট নায়কের £ “অবধিদ্দিন লঙ্ঘন করিয়াও আমি 


২৯ _ আর্ধাসপ্তশতী 


বাচিয়া আছি”__লক্জাবশে এই কথা বলিয়া আমার নিকট মান গোপন করার 

চেষ্টা করিলেও, গৃহিণীর অসন্থ ত অশ্রধারায় প্রচ্ছন্ন মান ব্যক্ত হইয়া পড়িল । 
জাল গুরুঃ স্ধূষ্টো বামেতরচরণভেদ উপদেশ । ? 
খ্যাতিগ্ডণ ধবল ইতি ভ্রমসি সখং বৃষভ বধ্যাস্থ ॥ ২৩৯ ॥ 

প্রলুব্ধ মূর্ধের প্রতি বিদগ্ধ নায়িকার উক্তি : হে বৃষ, ধূর্ত তোমার গুরু, 
বাম-দক্ষিণ চরণ ক্ষেপণে সুচতুর তাহার উপদেশ; নাম তোমার গুণধবল, তুমি 
স্থখে পথে পথে ( 'রথ্যাস্থ' ) ভ্রমণ কর। 

[ বুষভ-নর্তকেরা বুষভকে শিক্ষা দিয়া তাহার সাহায্যে জীবিক1 অঞ্জন 
করে। তাহাদের শিক্ষাগ্ডণে বুষভ কখনও বা পা তোলে, কখনও ভান পা 
তোলে। সংস্কারাচ্ছন্ন মানুষ ইহাকে টব নির্দেশ বলিয়! মনে করে ] 

জ্বর বীতৌষধি বাধস্তিষ্ট সুথং দত্তমঙ্গমখিলং তে। 
অস্থলত লোকাকর্ষণ পাষাণ সথে ন মোক্ষ্যসি মাম্‌ ॥ ২৪০ | 

জরকে উদ্দেন্ট করিয়া বৈগ্ঠের প্রতি আসক্ত নায়িকার উক্তি: হে জর, 
বিনা ুষধধে আরামে অবস্থান কর । আমার সর্বাঙ্গ তোমাকে দান করিতেছি । 
হে সথে, (তাহা হইলে ) যে আকর্ষণ পাষাণ জগতে দুর্লভ, তাহা আমাকে 
প্রত্যাথান করিবে না অর্থাৎ হুর্লভ আমার নিকট সুলভ হইবে। 

[ জর থাকিলেই বৈচ্চ আসিবে । নায়িকাও বেগের সঙ্গ লাভ করিবে। 
'আকর্ধণ-পাঁষাণ”__চু্ক, ইহা ছারা বিষজ্বর ছাড়ানে। যায় বলিয়া বিশ্বাস ] 


জীবনহেতো মিলিতা মুঞ্চতি করকর্ষণেন ন খলু ত্বাং। 
নৌরিব নিম্ং স্ন্দর মুগ্ধা তদ্বিরসতাঁং মা গাঃ ॥ ২৪১। 
নীচ প্রকৃতির ধনবান্‌ নায়কের প্রতি নায়িকা-সখী £ হে স্থন্দর, জল আছে 
বলিয়াই নৌকা ঢালু স্থানকে আশ্রয় করে, হাত দিয়া ঠেলিলেও সবে নাঁ_ 
এই সরলাও তদ্জরপ জীবিকার দায়ে (“জীবনহেতোঃ” ) আপনার সহিত মিলিত 
হইয়াছে ; অতএব তাহার প্রতি বিধুখ হইবেন না। 
জঘনেন চাপলং তব বিতন্বতেয়ং তন্গুকৃতাপি তন্থঃ । 
শাঁণেনেব ক্ষীণা ম্মরাসিপুত্রী মনো বিশতি ॥ ২৪২ । 
বহুসভ্তোগে কৃশা নায়িকার প্রতি নায়ক : জঘন চপলতা বিস্তার হেতু 
তোমার কৃশ দেহ আরও কৃশ হইলেও, শাণ দেওয়া ক্ষীণা অথচ তীক্ষা ৪ 
ছসিকার (“বর আসিগুতী” ) মত আমার হযে প্রবেশ করে। | 
[ রতিকুশক! তন্বী নাকি যেন মদনের শাণিত ছুরিকা ]. 


জ্যোৎ্াভিসার সমুচিত বেশে ব্যাকোযমন্লিকোতংসে। 

বিশসি মনো! নিশিতেব ন্মরস্য কুমুদৎসকুচ্ছুরিক| ॥ ২৪৩। 
জ্যোত্সাভিসারিকার বেশে সঙ্জিতা নায়িকার উদ্দেস্টে নায়ক : তুযি 
খজ্যাৎআাভিসারিকার বেশে সন্জিত হইক্সাছ, কানবালারূপে ধারণ করিয়াছ 
্রন্ছুটিত মল্লিকা; ওই বেশে তুমি মদনের তীক্ষ কুমুদ-ছুরিকার মত আমার 
হয়ে প্রবেশ করিতেছ। 

[ ব্যাকোষ--বিকশিত ; কুমুদৎসরুচ্জুরিক1 কুমুদের বাঁটিযুক্ত ছুরিকা ] 
জড় হুখয়সি পরতরুণীং গৃহিণীং কারয়দি কেবলং সেবাম। 
আলিঙ্গতি দিশমিন্দুঃ স্বাং তু শিলাং বারি বাহয়তি ॥ ২৪৪ | 

চ্দ্র-চন্দ্রকান্তমণির দৃষ্টান্তে পরাসক্ত নায়কের প্রতি সখার উক্তি ২ হে মূর্খ 

তুমি পরকীয়াকে আনন্দ দাও, আর স্বীয় গৃহিণীকে দিয়া কেবল সেবাকর্ম 
করাও; চন্দ্র দিগবধুকে আলিঙ্গন করে, চন্দ্রকান্তমণিকে কাদায় (“বারি 
বাহয়তি )। [ চন্দ্রোদয়ে চন্দ্রকান্তমণি বিগলিত হয়-_ এইরূপ লোকপ্রসিদ্ধি ] 
জ্যোত্সীগভিত সৈকত মধ্যগতঃ ক্ফুরতি যামুনঃ পূরঃ। 
_. ছুপ্ধনিধৌ নাগাধিপতল্সতলে সুপ্ত ইব কৃষ্ণ: ॥ ২৪৫ ॥ 
জ্যোতন্নাপ্লাবিত যমুনাসৈকতে শুক্লাভিসারের সঙ্কেত £ ক্ষীরোদসাঁগরে 
নাগশয্যায় পচ কৃষ্ণের মত, জ্যোতস্াপৃরিত সৈকতে যমুনা শোভা পাইতেছে। 
[ ছুধসাগর ধবল, শেষনাগের শয্যাও শ্বেতশুভ্র- তাহার উপর শাফ্কিত 
স্টামবর্ণ কৃষ্ণ) জ্যোক্সাধবল সৈকতে তেমনই কালো যমুনাধারা। সর্বত্রই 
 শুক্লাভিসারের যোগ্য উজ্জ্বলতা ] 


॥ ঝকার ব্রজ্যা ॥ 
ঝন্কত পাণিক্ষেপৈঃ তসভাবলঙ্বনৈ মৌনৈঃ। 
শোভয়সি শুফরুদিতৈরপি হ্বন্দবি মন্দিরদ্বারম্‌ ২৪৬ | 
নবোঢ়া নায়িকার প্রতি নায়ক £ হে স্থন্দরি, কক্কণ-বাঙ্কৃত হাত নাড়িয়া, 
গৃহস্ত্ত ধরিয়া নীরব কান কাদিতে কাদতে তৃমি গৃহদ্বারের শোভা সম্পাদন 
করিতেছ। [নায়িকার ঈদৃশ অবস্থানও স্থখকর ] | 


॥ ঢকার ব্রজ্যা ॥ 


টু এ 15. চ্ষামাহতা ম্দং বিতন্বতে করিণ ইব চিরং পুরুষাঁঃ। 
...্রীণাং করিণধীনামিব মদঃ পুনঃ স্বকুলনাশায় | ২৪৭ | 


০ আর্ধীসপ্তশতী 


কামোন্মত্ত! নায়িকার প্রতি সখীর উপদেশ £ মদৌন্সন্ত হস্তীর মত পুরুষেরা 
চিরকাল ঢাক পিটাইয়া মদগর্ব প্রচার করে; হস্তিনীর মদোন্মত্ততার মত, 
স্ত্রীলোকের মদগর্ব স্বকুল বিনাশের কারণ হয় । ৃ 

[ হস্তী মদৌন্ত্ত হইলে ঢাক পিটাইয়া প্রচার করা হয়। পুরুষের মদগর্ব 
প্রচারের যোগা। কিন্ত প্রীলোকের মদগর-প্রচার কুলকলক্কের কারণ। 
মদোন্ন্তা করিণী করীযৃথে স্নাশ ডাকিয়া আনে 


॥ তকার ব্রজ্যা ॥ 


তাং তাপয়ন্থি মন্মথ বাণাস্বাং প্রীণযন্তি বত স্থভগ। 
তপনকরা স্তপনশিলাং জলয়ন্তি বিধুং মদয়ন্তি ॥ ২৪৮ ॥ 
পরাঁসক্ত নায়কের প্রতি সখী £ হায়, হে স্বভগ, মদনবাণ তাহাঁকে দগ্ধ করে, 
আপনাকে হষ্ট করে; সর্যকর হ্র্ধকান্থমণিকে জালায়, চন্দ্রকে মধুর করে । 
[ সুর্ধকরে ভুর্যকান্তমণি জলির] উঠে__ইহাই লেক প্রসিদ্ধি ] 
তৰ স্থৃতন্গ সাঁছমতা বহুধাত জনিত নিতশ্বরাগায়াঁঃ 
গিরিবর ভূব ইব লাঁভেনাপো!মি দ্বানুলেন দিবম্‌ ॥ ২৪৯ | 
নায়িকার উদ্দেশ্যে নায়কের সাঁভিলাষ উক্তি £ হে স্থতন্গ, তৌমাঁর সম্মতি 
অনুসারে বহুবর্ণ রঞ্ভিত তোমার নিতম্বদেশ আলিঙ্গন করিয়া, আমি গৈরিক ধাতু 
রঞ্জিত সাহ্ুমান্‌ হিমাঁলয়-ভূমির মত, বেন ছুই আঙ্গুলে ত্বর্গ লাভ করি। অর্থাৎ 
তোমার নিতম্বদেশ আলিঙ্গনে আমি হাঁতের কাছে স্বর্গ পাই। 
তাক্তো মুঞ্চতি জীবনমুঙ্াতি নান্ুগ্রহেপি লোলত্বম্‌। 
কিং প্রাবৃষেব পল্মাকরশ্য করণীয়মন্ত ময়া ॥ ২৫০ ॥ 
সীর প্রতি নায়িকা ২ বর্ধার জল ন1 পাইপে সরোবর ( পদ্মাকর ) শুকাইয়। 
যায় ( “মুঞ্চতি জীবনম্‌ ), পাইলে অতি উচ্ছুসিত হইয়া উঠে) তেমনই আমি 
বিমুখ হইলে সে প্রাণে বাঁচে না, আবার অন্গ্রহ প্রকাঁশ করিলে অতিশয় চাঁপল্য 
প্রকাশ করে । এমন নায়ক সম্পর্কে কি করা যাঁয়? 
তদ্বিরহাঁপদি পাত্ত্তন্বঙ্গী ছায়য়ৈব কেব্লয়!। 
হংসীব জ্যোত্সায়াং সা স্ৃভগ প্রত্যভিজ্ঞেয়া ॥ ২৫১ ॥ 
নায়কের নিকট নাপ্সিকার বিরহাঁবস্থার বর্ণনা ঃ হে স্থভগ, আপনার বিরহে 
ক্ষীণাঙ্গী বিবর্ণ হইয়] গিয়াছে ; জ্োত্ন্সায় শ্বেতহংলীর মত, কেবল ছায়। ছারা; 
তাহাকে চেনা ধীয় । | 


তকার ব্রজা। ২০৩ 
[জ্যোৎম্বারাঁতে শ্বেতহংসী শুভ্র জ্যোতনার সঙ্গে একাকার হইয়া যাঁ়, শুধু 
ছায়া দেখিয়া বোঝা যায়, হংসীটির অস্তিত্ব আছে। নায়ক-বিরহে নায়িকার 
ভয়ঙ্কর বিবণ-পাঁওুরতার আভাস দেওয়াই এই উপমার উদ্দেশ্ট | ] 
তুষি বিনিবেশিতচিত্তা স্ুভগ গতা কেবলেন কাঁয়েন। 
ঘনজালরুদ্ধ মীন] নদীব সা নীরমাত্রেণ | ২৫২ ॥ 
নায়িক! চলিয়া গেলে নীয়কের প্রতি দূতীর উক্তি ঃ ওগো ভাগাবান্‌, 
নায়িকার চিত্ত আপনাতেই আসক্ত ; ঘনজালে রুদ্ধ-মৎ্শ্য নদীর যেমন জলটুকুই 
মাত্র চলিয়] যাঁয়, তেমনই তাহার অশ্রুসিক্ত দেহখানিই মাত্র (গুরুজন ভয়ে 
গৃহে ) চলিয়া গিয়াছে । অর্থাৎ নায়িকার হৃদয়-মত্শ্ত নীয়ক-জালে আবদ্ধ, 
দেহ-নীর মাত্র দূরগত। ্‌ 
ত্বয়ি সংসক্তং তশ্তাঃ কঠোরতর হদয়মসমশরতরলম্‌ । 
মীরুতচলমঞ্চলমিব কণ্টকসম্পর্কতঃ স্ফুটিতম্‌ ॥ ২৫৩ ॥ 
কঠিন-হ্দয় নায়কের প্রতি নায়িকা-সথী £ হে নির্দয়, তীহার মদন-চপল 
হৃদয় আপনার প্রতি আসক্ত হওয়ায়, বারুচঞ্চল অঞ্চলের মত, কণ্টক স্পর্শে 
ছিন্নভিন্ন হইয়া গিয়াছে। 
[ বায়ুচঞ্চল বন্তাঞ্চল কাটায় আটকাইয়া ছি'ড়িয়। যা, তেমনই তাহার 
প্রেমচপল হৃদয় আপনার মত নির্দয়ে সংসন্ত হইয়া বিদীর্ণ হইঘাছে ] 
ত্বমস্থষম্পশ্য। মখি পদমপি ন বিনাপবারণং ভ্রমপশি। 
ছাঁয়ে কিমিহ বিধেয়ং মুঝ্স্তি ন মৃত্তিমন্তস্বাম্‌ ॥ ২৫৪ ॥ 
ছায়ার দৃষ্টান্তে লজ্জাবতী নায়িকার প্রতি সখী £ সখি, তুমি অন্্্যম্পশ্থা_ 
আক্র ছাড়! এক পাও কোথাও যাঁও না । কিন্ত, হে ছাঁয়ে, কি করা যাইবে? 
দেহধারীরা ছায়া ছাড়া থাকে না। বক্তব্য এই যে, নায়িকা যতই 
নিজেকে আড়াল করিয়া রাখুক না কেন, নায়কের তাহার সঙ্গ ত্যাগ 
করিবে না। 
তব বিরহে বিস্তারিত রজনৌ জনিতেন্দু চন্দনদ্ধেষে। 
বিসিনীব মাঘমাসে বিন হুতাশেন সা দগ্ধা ॥ ২৫৫। 
বিরহিণী নায়িকার অবস্থা £ আপনার বিরহে তাহার নিকট রাত্রি দীর্ঘ, চক্র 
ও চন্দনে তাহার অনাসক্তি, মাঘমাঁসের পদ্মিনীর মত বিনা আগুনে সে দগ্ধা। 
[ বর্ণনাটি মাঘমাঁসের একটি বাস্তব চিত্র £ মাঘমাসে রাত্রি দীর্ঘ, তখন 
শীতল উপচার চন্দ্র ও চন্দন অসেব্ায এবং পন্মও শুকাইয়া যায় ] 


২০৪ আর্যাসপ্তশতী 


তরুণি তচ্চরণাহুতি কৃম্থমিত কঙ্কেলিকোরকপ্রকরম্‌। | 
কুটিলচরিতা সপত্বী ন পিবতি বত শোক বিকলাপি ॥ ২৫৬ ॥ 
সপত্বী-ছেষের চিত্র ; উক্তিটি বাল! নায়িকার নিকট দীসী বা সীর : হে 
যৌবনবতি, তোমার পদাঘাতে যে অশোক-কোরক মঞ্জরিত হয়, হায়, 
শোকবিকল হইয়াও কুটিলতচরিত্রা সপত্বী তাহা পান করে না। 
[ অশোকাষ্টমীতে অশোক কলিক1 সেবন করিলে মানুষ অশোক হয়-_ইহা। 
লোকাচার। কিন্তু প্রোধিতভর্তকা শোকবিকলা হইয়াঁও সপত্বীত্বেষবশতঃ 
তাহা পান করিতেছে না; তাহার এক কারণ, সপত্ী বালার দোহদদে অশোফ- 
তরু মগ্তরিত হইয়াছে; দ্বিতীয় কারণ, স্বামীর আগমনেও শোক নিবারিত 
হুইবে না, প্রবাস-প্রত্যাগত পাত বালাতরুণীকেই সমাদর করিবে ] 


তল্লে প্রভূরিব গুরুপিধ মনসিজতন্ত্রে শ্রমে ভুজিষ্বেব | 
গেহে শ্রীরিব গুরুজন পুরতো মূর্তৈব সা ব্রীড়া॥ ২৫৭ ॥ 

গৃহিণীর প্রশংসা; সে (নায়িক1) কেলি-শয্যায় প্রভু, কামতন্ত্রে গুরু, 
প্রেমে দীসী, গৃহে লক্্ী এবং গুরুজন সম্মুখে মৃত্তিমতী লজ্জা | 

ত্বমূলভ্যা মম তাবন্মোজ,মশক্তস্য সন্মুখং ব্রজতঃ | 
ছাঁয়েবাপসরস্তী ভিত্ত্া ন নিবার্ধসে যাবৎ ॥ ২৫০ ॥ 

অপহ্থয়মাঁণা নায়িকার প্রতি নায়ক £ ছায়ার মত দূরে সরিতে সরিতে 
যতক্ষণ পর্যস্ত তুমি গৃহভিত্তিতে সংলগ্ন হইয়া না থাম, ততক্ষণ তুমি অধরা, 
ততক্ষণ আমি তোমাকে ছাড়িতেও পারি না। 

[ চলস্ত মানুষের সামনের ছাঁয়াকে ধরাঁও যাঁয় না, ছাঁড়াও যায় না। এই 
ভাবে চলিতে চলিতে ছায়] যখন গৃহভিত্তিতে আটকাইয়া যায়, তখন ছায়া আর 
চলিতে পারে না, ছায়া-কায়! এক হইয়] যাঁয়। সকলের সামনে নাগ্সিকা 
নায়কের আলিঙ্গনে ধরা দিতে চায় নী, কিন্তু নির্জন গৃহভিত্তির কাছে আসিয়! 
সে নায়কের বাস্বন্ধ হয় ] 

তপসা ক্লেশিত এষ প্রোঢবলো ন খলু ফান্তনেপ্যাসীৎ। 

মধুনা প্রমন্তমধুনা! কো মদনং মিহিরমিব সহতে ॥ ২৫৯ | 
 বসন্তকাঁলের মদন-পীড়ন £ ফাল্তনেও তপরকিষ্ট মদন ( ততটা) প্রবল 
€ প্রোঢবল ) ছিল না) এখন মধুমাসের ( চৈত্র মাসের ) প্রচণ্ড নং নয 


হীরিতি নানি পারে? 
সি | 


রি 


তকার ব্রজ্যা ২০৬: 


[ বসম্তারভে যে মন জাল সামান্য ব্যক্ত, পরিণত বসন্তে তাহা! অসম্থ ১. 

সুর্যের তেজও ফাস্ধনে ঈষৎ স্ফুট, চৈত্রমাসে অসঙনীয় ] | 
ত্বদ্গমনদিবস গণনা বলক্ষরেখাভিরস্কিতা স্থভগ । 
গণুস্থলীব তপ্যাঃ পাওুরিতা ভবনভিত্তিরপি ॥ ২৬০ ॥ 

নায়ক সমীপে সথী কর্তৃক বিরহিণী নারিকার অবস্থা ও চেষ্টার বর্ণনা ঃ হে 
স্থভগ, ধবলরেখা দ্বার চিহ্নিত ( “বলক্ষরেখাভিরক্কিতা ) আপনার গমন-দিবস. 
গণনা করিতে করিতে গৃহের ভিতখানিও নায়িকার গণ্ডস্থলীর মত পাওুর বর্ণ 
ধারণ করিয়াছে । [খড়ির জাচড় দিয়! নায়কের প্রবাস-গমনের দিনসংখ্যা 
গৃহভিত্তিতে চিহ্নিত করিয়া রাখা হয়। এক এক দিন যায়, আর বিরহিণী 
নায়িকা এক একটি দ্বাগ মুছিয়া ফেলে । বিরহে নাঁয়িকাঁর গণুস্থলী পাখুর বর্ণ 
ধারণ করে, সাদা রেখাগুলি মুছিয়া ফেলিবার ফলে ঠিত্তিটিও বিবর্ণ গণ্ডের: 
মত সাদায় সাদা হইয়! যায় ] 

তশ্াগ্রামাস্তাহৎ সখি বক্র্গিপ্ধমধুরয়! দৃষ্ট্যা | 

বিদ্ধা তদেকনেয় পোত্রিণ ইব দশ্য়া ধরণী ॥ ২৬১ ॥ 

সখীর প্রতি পূর্বরাগময়ী নায়িকা £ সথি আমি, বরাহের দস্তেধৃতা৷ বস্থমতীর 
মত মেই নাগরের বক্রন্গিগ্ধ মধুর দৃষ্টি দ্বারা বিদ্ধ হইয়াছি। 

[ নায়ক “অগ্রাম্য” অর্থাৎ নাগরিক । কেলিকলায় চতুর বলিয়! তাহার দৃষ্টি 
বক্রনিপ্ধ মধুর” । “পোত্রী'__বরাহ। সঙ্কেত এই যে, বক্রোক্তিকুশল সুন্দর নাগর 
বরাহের মত শক্তিশালী ও ভারবহনে সক্ষম । নায়িকা “একনেয়া'-_শুধু তাহা 
ছারাই গ্রহণীয়া ] 

| ত্বয়ি কুগ্রামবটক্রম বৈশ্রবণো! বসতু বসতু বাঁ লক্ষমীঃ। 
পামর কুঠীর পাতাৎ কাসরশিরসৈব তে রক্ষা ॥ ২৬২ ॥ 

বটক্রমের রূপণায় নায়কের প্রতি উপদেশ £ হে বটবৃক্ষ, কুগ্রামে তোমার 
অবস্থান । তোমাতে কুবেরই বাস করুন, আর লক্ষমীই বাস করুন, মহিষিমূণ্তীবৃত 
বলিয়াই পামরজনের কুঠারাঘাত হইতে তোমার রক্ষা] | 

[ কাসরশির--মহিষমুণ্ড। চগ্ডালগ্রামে বৃক্ষে মৃত মহিষের মুণ্ড ঝুলানো 
থাকে, ফলে লোকে সে গাছের কাছে যায় না। উপদেশ এই যে, কুগ্রামে বাস. 
করা অনুচিত। তাহাতে মানীর মান ক্ষু্ন হয় ] 

তব মুখর বদনদৌষং সহমান। মোক্,মক্ষমা স্থতঙ্ঃ। 
সা বহুতি বিট ভবস্তং ঘুণমস্তঃ শালভঞ্ীব ॥ ২৬৩ ॥ 


২০৬ আর্ধাসপ্তশতী 


মুখর বিটের প্রতি নায়িকা-সথী £ হে বাচাল বিট, আপনার বচন-দোষ 
সহ করিয়াও স্বন্দরী আপনাকে ত্যাগ করিতে অসমর্থ! ; কাঠ পুন্তলিক1 যেমন 
ভিতরকার ঘুণকে বহন করে, তেমনই খে আপনাকে সহা করে। * 
[ বিট-বিটুলে বা লম্পট নায়ক । নারিকা কাঠের পুতুল, তাই 'ঘুণের 
অত্যাচার সহ্য করে | 
তৃণমুখমপি ন খলু স্বাং ত্যজন্ত্যমী হরিণবৈরিণঃ শবরাঃ | 
যশসৈব জীবিতমিদং ত্যজ যোজিত শৃরঙ্গসংগ্রামঃ ॥ ২৬৪ ॥ 
তৃণভোজী হরিণের দৃষ্টান্থে নিরীহ নায়কের প্রতি উপদেশ হ হে হরিণ, 
তুমি তৃণমুখ ( তণ ভোজী বা নমর) হইলেও, ওই শত্রু শবরের] নিশ্চয় তোমাকে 
রেহাই দিবে না। (অতএব ) শৃঙ্গণংগ্রামে প্রবৃত্ত হইয়া যশের জন্য জীবন 
দাঁও। [প্রাণঘাতী শক্রর নিকট আত্মসমর্পণ করা অপেক্ষা বুদ্ধ করিয়া বীরের 
মত মৃত্যু বরণীয় | | | 
ত্রিপুররিপোরিৰ গঙ্গা মম মানিনি জনিতমদনদা হস্ত । 
জীবনমণিত শিরসে দদাঁসি চিকুবগ্রহেণৈব ॥ ২৬৫। 
মানান্তে চুম্বনোগ্তা নায়িকার প্রতি নায়ক £ হে মানিনি, মদনানলে দগ্ধ 
আমি তোমার চরণে প্রণত হইলে তুমি আমার কেশাকর্ষণ করিয়া, মদনাস্তক 
ত্রিপুরবিপুর মস্তকের জটা আশ্রয় করিয়া গঙ্গার জল দানের মত আমাকে 
জীবন বা রস দান করিতেছ। 
তৎসংকথাস্থ মুখরঃ সনিন্দ সানন্দ সাবহিথ ইব। 
স খলু দখীনাং নিভৃতং ত্বয়া রুতার্থাকৃতঃ সৃভগঃ ॥২৬৬| 
নায়কের ভাবান্তর দশনে সখীদের অনুমান £ নিশ্য় সখীর্দের গোপন 
করিয়া, তুমি নিভৃতে সেই ভাগ্যবানকে কৃতার্থ করিয়াছ; কারণ, তোমার 
কথায় সে মুখর হয়, কখনও পিজের নিন্দা করে, কখনও আনন্দে অধীর হয়, 
কখনও বা লজ্জিতের মত অবস্থান করে। 
তবপ্নি স্পতি পি দৃষ্টিঃ সুন্দর বৃতিবিবরনির্গত1 তন্তাঃ | 
দরতরলভিন্ন শৈবলজাল] শফরীব বিস্ফুরতি ॥২৮৭| | 
নাকের প্রতি নায়িকা-নখী : হে স্থন্দর, আপনি যখন পথে চলিতে, 
থাকেন, তখন গবাক্ষের ছিন্রপথে নির্গত তাহার ঈষত্চঞ্চল দৃষ্টি শৈবালদীমভিন্ন 
শফরীর মত ম্ক্রচক করে। [নায়িকা একান্তভাবে নায়কের রূপমুগ্ধ ] | 


তকার্‌ ত্রজ্য। ২০৭. 


তে স্থৃতনু শূন্যহদয়া যে শঙ্খং শৃন্হদয়মভিদধতি। 
অঙ্গীরুতকরপঞ্ো যস্তব হস্তগ্রহং কুকতে ॥২৬৮| 

শঙ্খপরিহিতা পরকীয়ার প্রতি নায়কের উক্তি £ হে সুন্দরি, যে শঙ্খ 
করপত্রাঘাত (করাতের ঘা ) স্বীকার করিয়া তোমার পাণিগ্রহণ করিয়াছে, সেই 
শঙ্খকে যে সকল লোক শূন্যদয় বলে, তাহারা নিজেরাই শৃহ্যহদয় (মূর্থ ) 

[ শাখের করাতে শঙ্খ কাটিয়! হাতের শশখা তৈয়ারী করা হয়। বক্তব্য 

এই যে, নাফ়িকাঁকে লাভ করা অত্যন্ত ছুঃখসাধ্য । যে তাহাকে পায়, সে পূর্ণ ] 
তে অরেষিনঃ ক সম্প্রতি শক্রধ্বজ যৈঃ কৃতত্তবোচ্ছায়ঃ | 
ঈষাং বা মেটিং বাধুনা্চ না স্তাং বিধিৎ্নন্তি ॥ ২৬৯ ॥ 

শক্রধবজের রূপণাঁয় মহতের পতনে আক্ষেপ £ হে শক্রধ্বজ (ইন্দ্র পূজার 
জন্য প্রোথিত দণ্ড), সম্প্রতি কোথায় সেই বৈশ্তদল, যাহারা ম্যাদা দিবার জন্য 
তোমার পুজা-আর্ঠা করিত; এখনকার লোকেরা তোমাকে লাঙ্গলদণ্ড বা 
গোবন্ধনস্তভ্ত ব্ূপে ব্যবহার করিবে। 

[বাণিজ্য লুপ্ত হইয়াছে, লোঁকের জীবন হইয়াছে কৃষি-নির্ভর। তাই 
বণিকদের উৎসব আজ লুপ, মে উৎসবের উপকরণ আজ কৃষিযন্ত্রদূপে ব্যবহৃত ] 

তানবমেত্য ছিন্ন: পরোপহি তরাগমদনসংঘটিতঃ । 
কর্ণ ইব কামিনীনাং ন বাজতে নির্ভরঃ প্রেম ॥২৭০। 

প্রেমভঙ্ষখিন্না নায়িকার প্রতি সখীর উক্তি ঃ পরের বচনে কৃত কামজনিত 
প্রেম, কামিনীর কর্ণের মত কুশতা প্রাপ্ত হইয়া ছিন্ন হয়, আব তাহাতে পূর্বের 
মত বিশ্বস্ততা থাকে না। 

[ কামিনীর কান কৃশতা! গ্রাঞ্ধ হইয়। ছিন্ন হইলে মোম কিংবা অন্য কোন 
রঞ্জক দিয়] জুড়িয়া দিলেও আর ভার বহন করিতে পারে নাঃ তেমনই যে 
€প্রম একবার ভঙ্গ হইয়াছে, দূতী-বচনাদি দিয়াও আর তাহার পূর্বের বিশ্বাস ও 
নির্ভরতা ফিরাইয়া আন] যায় না] 

তশ্মিন্‌ গতার্ঘভাবে বীতরসে শুপ্তিশকল ইব পুরুষে । 
অপি ভূতিভাজি মলিনে নাগরশব্দো বিড়ম্বায় ॥ ২৭১ ॥ 

ধনী অথচ রতিরসহীন পুরুষ সম্পর্কে নায়িকার উক্তি £ ধনবান্‌ হইলেও 
অন্থরাগহীন, নীরস, ব্যভিচারী পুরুষের নাগর” অভিধা-শ্ুষ্, নীরস, মলিন 

শুঠখণ্ডের 'নাগর? নামের মতই হাস্তকর | 


৪৫ আর্ধাসচশতী 


[ বৈচ্ঠকশান্ত্রে শু'ঠখণ্ডকে 'নাগর' বলা হয়। শুঠের ভেষজণ্ডণ থাঁকিলেও». 

শুক্না শুঁঠ কটু। শুষ্ক শুঠের 'নাগর' নামটিই এখানে কটাক্ষের বিষয় ] | 
তমসি ঘনে বিষমে পথি জন্বকমৃক্কামুখং প্রপন্নাঃ ম্মঃ। 
কিং কুর্মঃ সোহপি সখে স্থিতো মুখং মুদ্রয়িত্বৈৰ ॥২৭২| 

নায়ক-সখার প্রতি দুততীঃ নিবিড় অন্ধকারে বন্ধুর পথে, আমরা এক 
উক্কামুখ জন্থুকের সাক্ষাৎ পাইয়াছিলাম। কি করিব, সখে, সে যে মুখ বুজিয়া 
পথরোধ করিয়াছিল । 

[বক্তব্য এই ধে, নায়ক শৃগাঁলসদৃশ ধূর্ত ও নীচ। সে আলাপও করিতে 
জানে না। তাই আমরা গিয়াও ফিরিয়া আসিয়াছি ] 

ত্বামতিলষিতো মানিনি মম গরিমগুণোহপি দৌষতাং যাত:। 
পঙ্কিলকুলাং তটিনীং পিপাসতঃ লিম্ধুরস্যেব ॥ ২৭৩ 

মানবতীর প্রতি ক্ষুব্ধ নায়ক : হে মানিনি, তোমাকে কামনা করিয়!, 
পঙ্থিল নদীজল পানেচ্ছু হস্তীর মত, আমার গরিমাগুণ লঘু হইয়! গিয়াছে। 

[ সিন্ধুর বা হস্তী কর্দমাক্ত জল পান করিতে গিয়| পন্কে লিপ্ত হয়ঃ নায়ক 
মানী, তাহাঁরও মর্যাদা আছে। কিন্ত চণ্ডী নায়িকাকে প্রসন্ন করিতে গিয় 
প্রণামাদি ছারা তাহার মান ক্ষু্ হইয়াছে ] 

তিমিরেহুপি দূরদৃশ্ঠা কঠিনাঙ্েষে চ রহসি মুখরা চ। 
শঙ্খময় বলয়রাজী গৃহপতিশিরম! সহ স্ফুটতু ॥ ২৭৪ | 

শহ্ধময়বলয় ভাঙ্গিয়া পুংশ্চলী নারীর বৈধব্য কামনা £ (তিমিরাভিসারের; 
সময় ধবলত্ব হেতু ) যাহা দূর হইতে দৃশ্য হয়, নিভৃত গাঁ আলিঙ্গনের সময় 
যাহা শবমূখর1 হয়, গৃহস্বামীর মস্তক সহ সেই শঙ্খময়বলয়রাজী ভাঙ্গিয়া খান্খান্‌_ 
হউক | [ ধবল শঙ্ঘবলয় তিমিরাভিসারের ও মিলনের প্রতিবন্ধক ] 

তব বৃত্তেন গুণেন চ সমুচিত সম্পন্ন কলুঠনায়াঃ । 
হারঅজ ইব স্থন্দরি কৃতঃ পুনর্নায়কন্তরলঃ ॥ ২৭৫ ॥ 

_. নায়িকার প্রতি সবী $ হে স্থন্দরি, নিবিড়ভাবে তোমার কণ্ঠাঙ্গিই হওয়াতে, 
তোমার চরিজে ও গুণে, নায়ক আবার তোমার কস্থিত মুক্তামালার মত. 
চঞ্চল হইয়! উঠিযাছে । [ তোমার চন্লিঘে, গুণে ও গাটিগালিাা নায়ক ক 

অতিশয় আসস্ত-_এই ভাব ] টু । ক 


রি চর ৪৮৮ 1 শা হুর সিল ৩ ৮ 


দর্শনবিনীতমান। গৃহিনী হর্ষোক্পসৎকপৌলতলম্‌। 
চুশ্খননিষেধমিষতো বদনং পিদধাতি পাঁণিভ্যাম্‌|1২৭৬।। 
উপেক্ষিতা গৃহিণীর মানভঙ্গের বর্ণনা £ পতির দর্শনমান্র যাহার খান 
অপগত হয়, এমন গৃহিনী (পতিকে আদিতে দেখিলেই ) চুম্বন-নিষেধার্থ “হঁই- 
রোমাঞ্চিত-কপোঁলযুক্ত বদনখানি ছুই হাতে আচ্ছাদন করেন। 

[ ৰিগতযৌবনার মান-জনিত অভিমান থাকে না) সম্ভোগ-সম্ভাবনায় 

তাহার আচরণও হাহ্যকর ] 
 দ্বেহস্তস্তঃ স্থলনং শৈথিল্যং বেপথু প্রিয়ধ্যানম্‌। 
পথ পথি গগনাঙ্লেষঃ কামিনি কম্তেহভিসারগুণঃ |।২৭৭।। 
_বিহ্বলা অভিসারিকার উদ্দেশে সথীর উক্তি £ হে কামিনি, স্তম্ভিত দেহ, 
* হ্থলিতচরণ, শিথিল গতি, কম্পিত অঙ্গ, প্রিষ্ব-ধ্যানে তন্ময়তা, চলিতে চলিতে 
গগনাঁলিঙ্গন_ এইগুলি কি অভিলারগুণ ? 

[মস্তব্য £ স্তম্ত-স্থলন-শৈথিল্য-কম্প-চিস্তন-তন্ময়তা “সঞ্জরা” অভিসাব্িকারই 
লক্ষণ। অভিসারিকার ব্যক্তিত্ব ও সতর্কতা সেখানে বিলুপ্ত । কিন্ত সথীব' মতে, 
এগুলি অভিসার-বিস্প ] 

দ্রাঘয়ত! দিবসানি ত্বদীয় বিরহেণ তীব্রতাপেন। 
গ্রীষ্মেণেৰ নলিগ্ক1 জীবনমল্পীকৃতং তশ্যাঃ ॥ ২৭৮ ॥ 

সখীকতৃ্ক নায়িকার বিরহবর্ণন1 £ গ্রীষ্মকালে যেমন দিনগুলি দীর্ঘ হয়, 
তীব্রতাপে জল শুকাইয়া যায়, পদ্মিনীর জীবন-সংশয় হুয়, তেমনই আপনার 
বিরহে সেই পদ্মিনীর দিন গুলি দীর্ঘ এবং তীব্র সম্তাপে জীবন সংশয়িত। 

দুর্জন সহবাসাদপি শীলোৎকর্ষং ন সজ্জনন্তযজতি। 

প্রতিপর্ব তপনবাসী নিঃসৃত মাত্র শশী শীতঃ ॥ ২৭৯ | 

_ প্রৌঢোক্তি £ দুর্জন সহবাসেও হুজন স্বভাবগুণ ( 'শীলোৎকর্ষ' ) ত্যাগ 
করেন না; প্রতি পর্বে (অমাবস্থায় ) সূর্যমগ্ডলে বাস করিলেও বাছির হুইবা- 
মাত্র চন্দ্র শীতল হন। | 
: দ্বয়িতপ্রহিতাং দৃতীমালগ্থ্য করেণ তমসি গচ্ছন্তী। 

...... ম্বেদচাত যুগনাতি দূ়্াদ গৌরাঙ্গি দৃশ্তাসি | ২৮*॥ 
. অতিসারিকা নাগিকার পতি সী: হে গোরা, বরি-পরেরিত দৃতীর 


৯৪ 


২১০ আর্ধাসগ্তশতী 


হাত ধরিয়া অন্ধকারে চলিতে চলিতে স্বেদজলে তোমার মগমদ অন্ুলেপন মুছিয় 
খাওয়ায়, তোমার গৌর অঙ্গ দূর হইতে দেখা যাইতেছে । 

[ তিমিরাভিসারিকা নিজেকে আচ্ছন্ন রাখিবার উদ্দেশ্তে “তিমিরাহবূপ 
মুগমদ্ অহুলেপন অক্ষে ধারণ করেন । নায়িকাঁও তাহাই করিয়াছিল। কিন্তু 
প্রিয়-প্রেরিত দূতীর হাত ধরিতেই সান্বিক ভাবোদয়ে দেহে স্বেদোদগম হওয়ায় 
অনুলেপন মুছিয়া গিয়াছে । ফলে গৌরাঙ্গীর গৌর-দেহপ্রভা অন্ধকারেও 
দৃশ্ট হইতেছে । অতএব সখীর অভিপ্রায়, সাঁত্বিক ভাঁব গোপন কর ] 

দয়িতাঁগুণ: প্রকাশং নীত: স্বশ্তৈব বদনপৌোষেণ। 
প্রতিদিন বিদলিত বাঁটীবৃতিঘটনৈ: খিগ্ঘসে কিমিতি || ২৮১ ॥ 


নায়কের প্রতি বয়স £ তুমি নিজেই মুখদোষে শিজ নায়িকার গুণ প্রচ।র 
করিয়াছ; এখন প্রতিদিন বাড়ীর প্রাচীর ভঙ্গ হওয়ায় খেদ করিতেছ কেন? 

[ নায়ক সকলের কাছে নিজ নায়িকার গুণাবলী প্রচার করায় বন্ধুবর্গ বা 
প্রতিবেশী নায়িকার প্রতি আসক্ত হইয়] রাত্রিতে ঘরের বেড়া ভাঙ্কে ও নিভৃতে 
নায়িকার সহিত মিলিত হইতে চেষ্টা করে। বক্তব্য এই যে, স্বামীর পক্ষে স্ত্রীর 
গুণাবলীকে গোপন কর] উচিত; যে বোকামি করিয়া নিজ পত্বীর নাগরালি 
প্রচার করে, তাহাকে পরে অনুতাপ করিতে হয় ] 

দাক্ষিণ্যাদ অদ্দিমানং দধতং মা ভাকুমেনমবমংস্থাঃ | 
রৌদ্রীমুপাগতেহন্দিন্‌ কঃ ক্ষমতে দৃষ্টিমপি দাতুম্‌ | ২৮২ || 
সথী-শিক্ষ1! : দক্ষিণায়নে গত স্থর্যের তেঙ্গের মুছুতা দেখিয়া অবজ্ঞা করিও 
না; মধ্যাহ্নকালে এই সর্ষের প্রতি কে চোখ মেলিয়! তাকাইতে পারে? 

[ সময়ে যিনি সৌম্য ও মৃদু, কালে তিনিই বৌদ্রী ও প্রথর। অতএব 

প্রকৃতি বুঝিয়া নায়কের সহিত ব্যবহার কর! উচিত ] 
দৃষ্ট্যেব বিরহকাতর-তারকয়া প্রিয়মুখে সমপিতয়া। 
যাস্তি মুগবল্পভায়া: পুলিন্দ বাণার্দিতাঃ প্রাণাঃ ॥ ২৮৩ ॥ 
প্রবাসগমনোদ্ঘত নায়কের প্রতি নায়িকা-সখী £ ব্যাধের বাণে আহতা 
স্গবল্পভ1 হরিণী, প্রিয়তমের মুখে বিরহ-কাতর নয়নতারা নিবদ্ধ করিয়। 
প্রাণত্যাগ করে। [[প্রিয়-বিরহে পশুর যদি এই অবস্থা, মাহষের আর কি 
কথা? অতএব বিদেশ-গমন স্থগিত রাখা উচিত ] 
দূর স্থাপিত হৃদয়ো গৃঢ়রহস্তো নিকামমাশঙ্কঃ। 
আঙ্লেষো বালানাং ভবতি খলানাং চ নংভেদঃ || ২৮৪ ॥ 


দকার ব্রজ্য। ২১১ 


নায়কের প্রতি বয়ন্ত : বাল! ( আলিঙ্গনকালে ) বক্ষঃস্থল দুরে রাখে, রহমত 
গোপন করে, অত্যন্ত ভীত হয়; খলও ( মিলনকালে ) মন খোলে না, মন্ত্রণা 
গোপন করে এবং তাহাতেও বিশ্বাসের অভাব। 

[ অর্থাৎ বালারমণীর আলিঙ্গন ও খলের সঙ্গ--উভয়ই একপ্রকার ] 

দ্বারে গুরব: কোণে শুকঃ সকাশে শিশু গুহে সথ্যঃ। 
কালাসহ ক্ষমন্থ প্রিয় প্রশীদ প্রয়াতমহঃ || ২৮৫ | 

অসময়ে রতিপ্রার্থী নায়কের প্রতি নায়িকা £ হে কালাসহ (কালবিলম্ব ও 
যাহার পক্ষে অলহ্‌ ), ক্ষমা কর-_্বারে গুরুজন, গৃহকোণে বচনপটু শ্তক, 
নিকটে শিশু, গৃহমধ্যে সখীর1 রহিয়াছে ১ ওগো! প্রিয়, প্রসন্ন হও, দিনও শেষ 
হইয়! আপিতেছে। 

দধিকণ মুক্তীতবণ শ্বাসোত্তকম্তনার্পণ মনোজ্ঞম্‌। 
গ্রিয়মালিঙ্গতি গোপী মন্থশ্রমমস্থরৈরঙ্গৈঃ | ২৮৬ ॥| | 
পৌরাণিক দৃষ্টান্তে সথী-শিক্ষা ; মন্থশ্রমে মন্থর অঙ্গ, শ্বাসোচ্ছাসে ন্ফীত স্তন, 
অঙ্গে দধিকণার মুক্তাভরণ_-এই অবস্থাতেই গোপাঙ্গনা তাহার মনোমত 
প্রিয়তমকে আলিঙ্গন করে। 

[ প্রিয়তম সমাগত হইবাাত্র তাহাকে আলিঙ্গন কর! উচিত। তাহাতে 
শৃঙ্গার-রচনার প্রয়োজন নাই, কালাঁকাল বিচারও নিশ্রয়োজন ] 

_ দ্বলিতোছ্েগেন সি প্রিয়েণ লগ্নেন রাগমাবহতা । 
মোহয়তা শয়নীয়ং তাম্থুলেনব নীতাম্মি ॥ ২৮৭ ॥ 

নায়িকার রলোদগার £ সখি, তাম্বল যেমন চবিত হইলে রক্তিমরাগ বিস্তার 
করে এবং মোহ উৎপাদন করে, আমিও তেমনই মদনোদ্ধেজিত রাগরঞ্জিত 
মোহোৎপাদক প্রিয় কর্তৃক আলিঙ্কিত হইয়া শষ্যায় নীত হইয়াছিলাম । 

[ তান্থলের কামোদ্দীপকতা, রঞ্ককতা ও মোহকারিতা এখানে দয়িত নায়কে 
আরোপিত। এইরূপ নায়ককর্তৃক আলিঙ্কিত হইয়৷ নায়িকা মদনোছেগে 
দ্বলিতা, রঞ্রিতা ও মোহগ্রস্ত! হওয়ায় অনুভবের সীম! হারাইয়া ফেলিয়াছিলেন 
»-ইহাই ভাঁবার্থ ] | 

দৃষটমদৃষ্টপ্রায়ং দয়িতং কৃত্বা প্রকাশিতন্তনয়] | 

হৃদয়ং করেণ তাড়িতমথ মিথ্য। ব্যঞজিতত্রপয়া ॥ ২৮৮ ॥ 
_ নির্লজ্জ নায়িকার মিথ্যা লজ্জার ভাগ ঃ উম্মুক্ত স্তনদ্ধারা দৃষ্ট প্রিয়্কে অদৃষ্ট- 
প্রায় করিয়া, মিথ্যা লজ্জার ভাণে নায়িক1 বক্ষে করাঘাত করিল । 


২১২ আর্ধামপশতী 


হি যমূনোদ্ছায়ে জবিভ্রমভাজি বলতি তব নয়নে । 
ক্ষিপ্হলে হলধর ইব সর্বং পুরম্‌ অঞ্জিতং সত ॥ ২৮৯, 
নায়িকার প্রতি. সখী : হে স্থৃতন্থ, হলধরের হলাকর্ধণে যমুনা যেমন 
জলোচ্ছাস ও তরঙ্ষবিভরম বারা সমগ্র মথুরা! মগুল প্রাবিত করিয়াছিল, তেমনই 
তোমার নীল নয়নের উচ্ক্ুসিত ভ্রবিভ্রমে সমগ্র নগর জিত হইয়াছে | 

..[ হলধর হলক্ষেপণে যমুনাকে উচ্ছুপিত করিয়! তুলিয়াছিলেন। নায়িকার 
(ক্রোধে নীলনয়নে যে উচ্ছ্বাস ও জভঙ্গ দেখা দিয়াছে, তাহাও পুরজনের পক্ষে 
মারাত্বক] 

দয়িত প্রার্থিত দুর্লভ মুখমর্দিরাসার সেক স্কুমারঃ | 

ব্যথয়তি বিরহে বকুল: ক পরিচয়ঃ প্রকৃতিকঠিনানাম্‌ ॥ ২৯০ | 

সখীর প্রতি বিরহিণী নায়িকার উক্তি £ আমার মুখমদির1 দয়িতের প্রিয় £ 

 লেই.ছুর্লভ মুখমদিরার নির্ধাসে সিক্ত হইয়া, যে বকুল নবশাখাপল্লপবে মঞ্জরিত 
(হুইয়াছিল, সেই বকুলই আজ বিরহে আমাকে বেদনা দিতেছে । স্বভাব-কঠোর 
ব্যক্তির ইহাই পরিচয় । [ উত্তমা স্ত্রীর মুখমদ্ির! স্পর্শে বকুল পুম্পিত হয়__ 
ইহাই কবি প্রসিদ্ধি। নিষ্টুর মানুষ কৃতত্ন ) উপরূত হইয়াও তাহারা অপকার 
করে ] রর | 

ছিত্রৈরেস্তামি দিনৈরিতি কিং তদ্চদ্ি সখি তবাশ্থাসঃ। 

কথয়তি চিরপথিকং তং দূরনিখাতো নখাঙ্কস্তে ॥ ২৯১ ॥ 

_ বিরহিণী নায়িকার প্রতি দৃতী £ “ছুই তিন দিনের মধ্যেই ফিরিয়া আসিব 
-_হে সখি, তাহার এই কথায় বিশ্বাস করিতেছ কেন? তোমার অঙ্গের গভীর 
নখক্ষত প্রমাণ-করিতেছে, তিনি দীর্ঘদিনের জন্গ প্রবাসে গিয়াছেন।  . 

. [দীর্ঘ প্রবামে গমনকালে প্রিয়া-অঙ্গে গভীর নখক্ষত করা কামশাস্তবের 
বিধি। দৃতীর উক্তির তাৎপর্য এই যে, পতি দীর্ঘ-প্রবানী, ইতিমধ্যে তুমি অন্ত 
নায়ককে সম্ভোগ করিতে পার] ; | 

দয়িত ম্পর্শোন্মীলিত ধর্মজলম্খলিত চরণনখলাক্ষে। 
গর্বতর মুখন্সিতে সখি তৎচিকুরান্‌ কিমপরাধক্মসি ॥ ২৯২ | 
নায়িকার প্রতি সখী £ প্রেমিকের স্পর্শে তোমার অঙ্গে যে দ্বেদজল উদগত 
হইয়াছিল, তাহাতেই তোমার চরণ-নখের লাক্ষারাগ মুছিয়। গিয়াছে। হবি রঃ 
গরবভরে নায়র্টফর চিক্রকে.এজন্ঠ অপরাধী বলিয়া ঘোষণা করিতেছু কেন? 
[ নখীরাই মান করিতে শিখান়্। নাক্ষিক! মান রক্ষা করিতে পাবে নাই ৮. 


দকার জ্য! দি 


প্রেমিকের স্র্শে লািক ভাবোদয়ে দেহে নির্গত হইস্াছে, তাহাতে চরণের 
অলক্তরাগ মুছিয়া গিয়াছে । অথচ সখীর কাছে সে বলিতেছে, মানভঙ্গের জন্ম 
প্রেমিক পদে প্রণত হওয়ায় তাহার চুলের ধায় আল্তা মুছিয়া গিয়াছে ] 
ুষ্টগ্রহেণ গেহিনি তেন কুপুত্রেণ কিং প্রজাতেন। 
ভৌমেনেব নিজং কুলমঙ্গারবৎ কৃতং যেন ॥ ২৯৩ ॥ 
স্ত্রীর উদ্দেশ্টে পুত্রের ছুষ্কৃতিতে খিশ্ন পিতার উক্তি ঃ হে গৃহিণি, দুষ্ট মঙ্গল- 
গ্রহের মত, যে নিজের কুলে কাঁলি দেয়, তেমন কুপুত্র জম্মিলেই বাঁ লাভ কি? 
[ হরির খুরসে পৃথিবীর গর্ভে মঙ্গলগ্রহের জন্ম । তাহার নাম 'অঙ্কারক' । 
তাই করপনা__মঙ্গলগ্রহ কুলাঙ্গার । মঙ্গল কুগ্রহও বটে ] 
দশিত তাপোক্ছায়ৈ স্তেজোবস্তি: স্থগোত্র সগ্তাতৈঃ। 
হীরৈরপ স্বপি বীরৈবাপৎস্বপি গম্যতে নাধঃ ॥ ২৯৪ | 
প্রৌঢোক্তি £ পর্বত-গোত্রজ বজ্ব ( হীর ) তেজ প্রকাশ পূর্বক জলে পতিত 
হুইলেও নিমজ্জিত হয় না; সত্বংশজাত তেজস্বী বীরও আপনে অধোগামী 
হন ন1। [ূব্রজ্জহীরক জলে ডোবে না-_ইহাই প্রসিদ্ধি ] 
দরনিক্রাণস্তাপি ম্মরশ্ত শিল্পেন নির্গতাস্থন্‌ মে। 
মুগ্ধে তব দৃ্টিরসাবজুন যস্ত্েুরিব হস্তি ॥ ২৯৫ | 
কটাক্ষমুঞ্ধ নায়কের সাভিলাষোক্তি : হে মুগ্ধে তন্দ্রলু (“দরনিত্রাণ” ) 
মদনের শিল্পকৌশলে নির্গত তোমার এই দৃষ্টি, অর্জনের লক্ষ্যতেদ্রী বাঁণের মত 
আমার প্রাণ হরণ করিতেছে । 
[ অর্জুন অন্যর্দিকে তাকাইয়া বাঁণ ছুড়িয়! লক্ষাভেদ করিয়াছিলেন। 
নায়িকাও তেমনই অন্যদিকে তীকাইবার ছলে নায়কের প্রতি দৃষ্টি নিক্ষেপ 
করিয়াছিলেন--তাহাতেই নায়কের প্রাণ বিদ্ধ হইয়াছে ] 


দুর্গতগৃহিণী তনয়ে ককুণার্ড। প্রিয়তমে চ রাঁগময়ী | 
মু্ধা রতাভিযোগং ন মন্ততে ন প্রতিক্ষিপতি ॥ ২৯৬ ॥ 
দরিদ্র গৃহিণীর চরিত্র £ তনয়ে ন্েহশীলা, প্রিয়তমে প্রীতিমতী সরলা ছুর্গত- 
শুহিণী মিধনের প্রস্তাব গ্রহণও করে না, আবার প্রত্যাখানও করে ন1। 
্ র্গতগেহিনি জর্জরমন্্রিুত্বিব বন্দসে চন্তরমূ। 
 বয়মিন্ুবঞ্িতদৃশো নিচুলিত দোলাবিহারিণ্যঃ ॥ ২৯৭ ॥ | 
৫ অনি গৃহিনীকে লক্ষ্য করিয়া! ধনী গৃহ্ণীদের আক্ষেপ : হে ছুর্গত-গৃিণি, 


২১৪ আর্ধাসপ্তশতী 
তুমি জীর্ণ কুটারে শয়ন করিয়াও চন্দ্রকে বন্দনা করিতে পার; আমর! 
বস্ত্রাচ্ছাদিত দোলায় বিহার করি, আমরা চন্দ্রদর্শনে বঞ্চিত। ৃ | 
[ বক্তব্য এই যে, দরিদ্র গৃহিণীর পক্ষে অন্য নায়ক সম্ভোগ অনায়াসসাধ্য, 
সংরক্ষিতা ধনী গৃহিণীর! সে স্থথে বঞ্চিত ] 
দীপদশাকুলযুব তির্বৈদগ্ধ্যেনৈব মলিনতামেতি । 
দোষ! অপি ভূষায়ৈ গণিকায়াঃ শশিকলায়াশ্চ ॥ ২৯৮॥ 
প্রোঢ়োক্তি £ বৈদগ্ধ্য দ্বারা দীপবর্তিকা ও কুলযুবতি মলিনতা প্রাপ্ত হয়ঃ 
দোষ সমূহ গণিক1 ও চন্দ্রকলার ভূষণ। 
[ উক্তিটি শ্লেষালঙ্কারে সমৃদ্ধ। বোদগ্ধ্--দীপপক্ষে 'জলন+, কুলযুবতিপক্ষে 
“রতিচাতুর্ষ' দোষা__গণিকাঁপক্ষে “অনুচিত কার্ধ” চন্দরপক্ষে “কলঙ্ক' ] 
দীর্ঘ গবাক্ষ মুখান্ত নিপাতিন স্তরণিবশ্বায়: শোণাঃ। 
নৃহরিনখা ইব দানববক্ষঃ প্রবিশস্তি সৌধতলম্‌ ॥ ২৯৯। 
প্রভাত বর্ণনা দ্বার নাঁয়ক-নিঃসারণের সঙ্কেত £ প্রশস্ত বাতীয়নের মুখ দিয়া 
রক্তবর্ণের স্থ্যরশ্মি, দানববক্ষে ভগবান নরসিংহের নখরের মত, সৌধতলে: 
প্রবিষ্ট হইতেছে। [ প্রভাতরশ্মি নায়ক-নায়িকার পক্ষে মৃত্যু-নখরতুল্য ] 
দরতরলেহক্ষণি বক্ষসি দরোন্নতে তব মুখে চ দরহসিতে। 
আস্তাং কুস্থমং বীরঃ স্মরোহধুনা চিত্রধনুষাঁপি ॥ ৩০০ ॥ 
নবযৌবনোত্তিন্না নায়িকাকে উদ্দেশ করিয়া রূপাহ্ুরাঁগের অভিব্যক্তি ১ 
ওগো, ( যৌবনপ্রবেশে ) তোমার নয়ন ঈষৎ চঞ্চল, বক্ষঃপ্রদেশ ঈষৎ উন্নত, 
মুখে শ্মিতহাসি; পুষ্পময় চিত্রধঙ্থর অধিকারী হইলেও, এইরূপ দেহাশ্রয়েই মদন 
বীর বলিয়া খ্যাতিলাভ করে। 
[ এতদিন মদনের পুষ্পময় ধন্থখানি ছিল চিত্রধ (পটে আকা নিজীঁব ধনু), 
এখন যৌবনোদ্ঠিন্ন দেহ পাইয়া! মদন পজীব ধঙ্ছর অধিকারী ] 
ছু্টসথী সহিতেয়ং পূর্ণে্দুমুখী সুখায় নেদানীম্‌। 
রাকেব বিষ্টিযুক্তা ভবতোহভিমতায় নিশি ভবতু ॥ ৩০১॥ 
নায়কের প্রতি নায়ক-দূতী : বিষ্টি ভদ্র যুক্তা পূর্ণিমার মত ছুষ্টসধী যুক্তা 
পূর্ণচন্মুখী এখন ( অর্থাৎ দিবসে ) সুখকর নয়। (বিষ্টি অতিক্বান্তা ) সার 
মত, নিশিতে ইনি আপনার সথপ্রদ1 হউন । 
[ তিথিতৃত্ অন্থসারে বিশ্িযুক্ত পূর্ণিমার দিন অশুভ, বিহ্রি-অতিক্রাস্ত পুর্িমা- | 
« নিশি শুতদা] ও জয়াবহ। ছুষ্টসধীযুক্তা চন্র্রমুখী দিবসে উপভোগের অযোগ্যা» 


ধকার ক্রজ্যা ২১৫ 
কিন্তু রাত্রিতে সধী-বিষুক্তা হওয়ায় অভীষ্ট প্রদা। কাঁজেই মিলনকারিণী দুতীর 
কথা, নিশাকালে নায়িক' শুভপ্রদ1 হউক ] 

দলিতে পলালপুঞ্জে বৃুষভং পরিভবতি গৃহৃপতৌ কুপিতে। 
নিভৃত নিভালিত বদনৌ হলিকবধূদেবরো হসতঃ ॥| ৩০২ ॥ 
হলিকবধু ও দেবর সম্পকিত সংবাদ £ শশ্পুঞ্ত বিদলিত দেখিয়া কুপিত 
গৃহপতি বলদকে তাড়না করিতে থাকিলে, হলিকবধূ ও দেবর নিভৃতে পরস্পর 
দৃষ্টি বিনিময় করিয়] হাসিতে লাগিল । 

[দৌষ করে একে, তাড়না ভোগ করে অন্যে। হুলিকবধূ ও দেবরের 
অপকীতির ফলে শস্তক্ষেত্র বিদলিত হইয়াছে, অথচ গৃহপতি তাড়ন। করিতেছেন 
নিরীহ বলদকে ; তাই অপরাধীদের মুখে মুচকি হাঁসি ] 

দীপাস্তাং যে দীপ্ত্যৈ ঘটিতা৷ মণয়শ্চ বীর পুরুষাশ্চ। 
তেজ: স্ববিনাশায় তু স্থণাং তৃণানামিব লঘুনাম্‌ ॥ ৩*৩। 

প্রোঢোক্তি £ দীপ্তি বা তেজ প্রকাশের জন্য যাহারা সৃষ্ট, সেই মণি ও 
বীর পুরুষগণ তেজ প্রকাশ করুন; তৃণাঁদির মত ক্ষুদ্রের পক্ষে তেজপ্রকাশ 
আত্মবিনাশের কারণ | [ মহত্ডের তেজপ্রকাশ শোভা পায়, ক্ষুব্রের পক্ষে উহা! 
হানিকর ] 


॥ ধকার ব্রজ্যা ॥ 


ধুমৈরশ্রু নিপাতয় দহ শিখয়া দহন মলিনয়াঙ্গারৈঃ | 
জাগরয়িস্যুতি দুর্গত গৃহিণী তাং তদপি শিশিরনিশি ॥ ৩*৪। | 
শীতের রাত্রিতে দরিদ্র গৃহিণীর অবস্থা: হে অগ্নি (হন? ), ধোঁয়ায় 
অশ্রপাত, শিখায় দগ্ধ, অঙ্গারে মলিন করিলেও, দরিদ্র গৃহিণী শীতের সারারাত্রি 
তোমাকে জালাইয়া রাখিবে। 

[ শীতের রাত্রিতে শীতবস্ত্রহীনা দরিদ্র গৃহিণীর একমাত্র শরণ অগ্নি। 
ধোঁয়ায় চোখে জল ঝরে, দহনে দেহ ঝলসিয়! যায়, অঙ্গারে শরীর মলিন হয়-_ 
তবু তাহাকে সারারাত্রি আগুন জালাইয়া রাখিতে হয়। সঙ্কেত এই যে, নির্দয় 
নায়কের দুষ্ট ব্যবহার সত্বেও দরিদ্্রা রমণী তাহাকে তাগ করিতে পারে না] 

ধৈর্যং নিধেহি গচ্ছতু রজনী সোহপান্ত স্ুমুখি সোৎকঠঃ | 
প্রবিশ হাদি তন্ত দূরঃ ক্ষণধৃতমুক্তা শ্মরেযুরিব ॥ ৩০৫ ॥ 
নায়িকার প্রতি সথীঃ. হে স্ুমুখি, ধের্য ধর, রজনী অগ্রসর হউক, সে-ও 


২১৬  আর্াসগচপ্তী 


উদিত বই উঠুক ( ভারপর ) ক্ষণে ধত ক্ষণে মৃক্ত. মদনশরের..মত. ক্রু 
তাহার হৃদয়ে প্রবেশ কর। 
ধবল নখ লক্ষ দুর্বলমকলিতনেপথ্যমলকপিহিতাক্ষ্যাঃ | * 
্রক্ষ্যামি মদবলোকনছি গুণাশ্রবপুঃ পুরছারি ॥ ৩০৬ ॥ 
প্রবাসী নায়কের কল্পনায় ভাবী মিলনচিত্র £ (প্রবাঁন হইতে ফিরিয়া) 
দেখিব,. সে নগরদ্ারে ঈাড়াইয়া আছে। (বিরহে ) নখচিহু ধবল, দেহ দুর্বল, 
পরিত্যক্ত ভূষণ-সঙ্জা, চূরণকুস্তলে আবৃত নয়ন ; আমাকে দেখিয়া ছিগুণ উচ্ছামে 
তাহার অশ্রু প্রবাহিত হইতেছে । [ধবল নখলক্_প্রবাম যাত্রাকালে নায়ক 
নায়িকা-অঙ্গষে যে গভীর নখক্ষত করিয়া যান, প্রথমে তাহা আরক্ত থাকে, 
ক্রমে তাহা শুকাইয়া সাদ হইয়া যায় ] 
ধ্শারভেইপ্যসতাং পরহিংসৈব প্রযোজিক1 ভবতি। 
কাকানামভিষেকেহকারণতাং বৃষ্টিরম্থভকতি ॥ ৩০৭ ॥ 
প্রৌঢোক্তি : অসতের ধর্মাচরণের উদ্ভোগও পরহিংসার প্রবর্তক। কাকের 
্লান অনাবুষ্টির স্থচনা করে । 
[ কাক ত্বান করিলে বৃষ্টি হয় না- ইহাই লোকপ্রসিদ্ধি ] 


॥ নকার ব্রজ্যা ॥ 


নীরাবতরণদস্তর সৈকতসংভেদমেছুরৈ: শিশিরে । 
রাজস্তি তৃলরাশি স্থলপটৈরিব তটেঃ সরিতঃ ॥ ৩০৮ ॥ 
শীতকালের. নদী-সৈকত বর্ণনাছলে মিলনস্থানের সন্ধেত: শীতকালে 
€ শিশিরে ) জল নাম্রিয়। যাওয়ায় উচ্চাবচ (“দস্তর' ) মেছুর দৈকতসংলগ্ন নদীর 
তীরভূমি নরম পুরুলেপের মত শোভা পাইতেছে। 
1 তুলপট-_লেপ। শীতকালে নির্জন নদীপৈকত মিলনের পক্ষে উপযুক্ত ] 
নি কায়চ্ছায়ায়াং বিশ্রমা নিদাঘবিপদমপনেতুষ্‌। 
বত বিবিধান্তমতঙ্ী মুন্ধকুরক্গীয়মাচরতি ॥ ৩০৯ | 
মুগ্ধ! হরিণীর রূপণায়, গ্রীম্মকান্ে নাঁয়িকাবস্থার বর্ণনা ঃ হায়, ্রী্মদনিত 
কষ্টদূর করিরান্ম: অভিপ্লায়ে মুগ্ধা কুরঙ্গী, নিজের দেহছায়ায় বিশ্রাম করিয়া, | 
কত না বিচিত্র অঙ্গভঙ্গী প্রকাশ করে । ূ ও 
[ গ্রীষ্মরঞলে, স্বাধীনততৃকি। নাক্জিকাও, নানারপ মন রবী প্রকাশ,করে ] 


ন হস্তি জরঠ ইতি টিকিট নতি নন্দমপি। 
সখি স যশোদাতনয়ে। নিত্যং কন্দলিত কন্দর্পঃ || ৩১০ ॥| 
গোপী-কষ্ণ-নন্দের তুলনায় সখীকর্তৃক স্ব-কার্ধ সাধনের কৌশল বর্ণন! £ 
সখি, গোপাঙ্গণাগণ “জরঠ' বলিয়া নন্দকে উপহাস না করিয়া প্রণাম করে, 
কারণ যশোদানন্দন কৃষ্ণ দিনে দিনে কন্দর্পকে পরাভূত করিয়! বর্ধিত হইতেছে। 
[ বল্পববনিতা--গোপাঙ্গনা। বক্তব্য এই যে, নায়ক-সম্ভোগ করিতে হইলে 
খুরুজনকে তুষ্ট রাখা কর্তব্য ] | 
নীতা স্বভাবমর্সিতবপুরপি-বাম্যং ন কামিনী ত্যজতি। 
হরদেহাধগ্রথিতা নিদর্শনং পার্বতী তত্র ॥ ৩১১ ॥ 
পার্বতীর দৃষ্টান্তে সথী-শিক্ষা ; নিজের মত করিয়া লইলেও কিংবা পতি 
নিজ অঙ্গ দান করিলেও কামিনী বামাভাঁৰ পরিত্যাগ করে না; এ বিষয়ে 
ৃষটাত্ত হরদেহার্ধে সন্গিবিষ্টা পার্বতী । [ প্রেম-কৌটিল্যে পার্বতী চণ্ভী-। 
হবুদেহের অর্ধভাগ লাভ করিয়াঁও তিনি প্রচণ্ড মান প্রকাশ করেন ] 
নাগর ভোগানগমিত-ম্ববধূসৌন্দ্ষগর্বতরলশ্ত । 
নিপততি পদং ন ভূমৌ জ্ঞাতিপুরস্তস্তবায়স্ত ॥ ৩১২। 
অবোধের গোবধানন্দ £ স্ত্রী নাগর জনের ভোগ্যা-- এই অনুমান করিয়া 
নিজ স্ত্রীর সৌন্দর্যগর্বে বিগলিত তাতীর, জ্ঞাতি-গুট্ির সামনে, মাটিতে পা 
পড়ে না। [ তন্তবায়ের বোকামি হাস্যকর ] 
নিপততি চরণে কোণে প্রবিশ্য নিশি যন্গিরীক্ষতে কম্তৎ | 
সথি স খলু লৌকপুরুতঃ খল: স্বগরিমাণমু্দিগরতি || ৩১৩ ॥ 
নায়িকা ও সথীর উক্তি-প্রত্যুক্তি £ (নায়িকার উক্ভি) রাত্রিতে গৃহে প্রবেশ, 
করিয়া এক কোণে থাকে, কেউ না দেখে এমনভাবে চরণে প্রণাম করসে রর 
একে? (সখীর উক্তি ) সখি, ও নিশ্চয় কোন খল ব্যক্তি, লোকের দামনে নিজের চি 
“গরিমাগ্তণের (অতি বিনয়ের ) ভড়ং করে। | 
ন বিমোচয়িতুং শক্যঃ ক্ষমাং মং মহান্‌ মোচিতো যদি কথকি। 
মন্দরগিরিরিব গরলং নিবর্ততে নঙ্ সমুখ্খাপা ॥ ৩১৪ ॥ 
পৌরাণিক উপমায় প্রৌচোক্তি : মহৎ ব্যক্তি ক্ষমাতাঁব ত্যাগ করেন, না, 
ন্যদ্দি. কখনও কোন. কারণে. ত্যাগ করেনঃ তবে স্থানত্র্ট ০০০০৪ মত, 
বৃবিষোদগার অবশ্থস্ভাবী । এ 


২১৮" টি আর্ধাসপ্তশতী 


[ সমুদ্রমন্থনে মন্দরগিরিকে হ্বস্থান হইতে উত্তোলিত করিয়া মস্থনদণ্ড রূপে 
ব্যবহার করা হইয়াছিল; তাহার ফল বিষোৎপত্তি ] 
নিয়তৈ: পদৈর্নিষেব্যং স্মলিতেহনর্৫ঘাবহং সমাশ্রয়তি। 
সম্ভবদগ্ভগতিঃ কঃ সংক্রমকাষ্ঠং দুরীশঞ্চ ॥ ৩১৫ ॥ 
প্রোটোক্তিঃ সাঁকোর কাঁঠে সাবধানে পদবিন্তাস করিতে হয়, পদ ্খলিত 
হইলে পতন ঘটে; ছুষ্ট প্রভুর সঙ্ষেও সতর্কতার সহিত লোক-ব্যবহার নির্বাহ 
করিতে হয়, সামাণ্ত ত্রটি হইলে অনর্থ ঘটে । অন্ত উপায় থাকিলে, কে সীকোর 
কাঠ ও হুষ্ট প্রভূকে আশ্রয় করে? 
নিজপদগতিগুণরঞ্িতজগতাং করিণাঞ্চ সৎকবীনাঞ্চ। 
বহতামপি মহিমানং শোঁভায়ৈ সঙ্জন1 এব ॥ ৩১৬ ॥ 

প্রৌঢেক্তি £ হস্তীদের এবং সৎ কবিদের, পদবিন্যাসপ্তণে জগরঞ্জন করিবার: 
মত নিজন্ব ক্ষমতা থাঁকিলেও, সজ্জনেরাই উহার প্রকৃত মর্মজ্ঞ। 

[ হস্তীর পদগতিগুণ অর্থাৎ মন্থর গমনভঙ্গী সুন্দর, উহার গুণ আরও" 
ভালভাবে বুঝিতে পারেন সৌন্দর্য-রসিক ব্যক্তি; কবিদের পদগতিগুণসম্পন্ন 
কাব্যও জগতের মনোরঞ্জক, তবু উহার প্রকৃত মর্মজ্ঞ সহাদয় সামাজিক ] 

নোত্তপতে ন নেহং হরতি ন নির্বাতি ন মলিনোভবতি। 
তস্তোজ্জলে! নিশি নিশি প্রেমা বত্বপ্রদীপ ইব ॥ ৩১৭ ॥ 

নায়িকা কর্তৃক সখীর নিকট কোন নায়কের প্রেমোৎকর্ষের বর্ণনা ঃ$ তাহার. 
প্রেমা (নিকপাধি প্রেম ) রত্বপ্রদীপের মত; তাহা উত্তপ্ধ করে না, স্সেহ 
হরণ করে না, নির্বাপিত হয় না, নিশি নিশি ( অহর্নিশ ) উজ্জল থাকে । 

[ মণিপ্রদীপের সঙ্গে আদর্শ প্রেমের তুলনা । “স্সেহ”_নায়কপক্ষে প্রীতি”. 
প্রদীপপক্ষে তৈলাদি নেহপদার্থ। আদর্শ প্রেম নিকুত্তাপ, প্রীতিমান্‌, অনির্বাণ, . 
অমলিন ও চিরউজ্জবল ] 

নিহিতান্‌ নিহিতান্‌ উত্তাতি নিয়তং মম পার্ঘিবানপি প্রেম। 
ভ্রামং ভ্রামং তিষ্ঠতি তত্রৈব কুলালচক্রমিব ॥ ৩১৮ ॥ 

কুট্টনীর প্রতি দরিদ্র নায়কাসক্তা নায়িকার উক্তি £ আমার প্রেম কুলাল- 
চক্রের (কুমারের চাকের ) মত। তাহা যেমন আরোপিত মৃন্ময় ঘটগুলিকে 
( পার্ধিবান্‌” ) সর্বদা ত্যাগ করিয়া, ঘুবিতে ঘুরিতে আধার কাষ্ঠে স্থির হয়, 
তেমনই আমার প্রেম দৃত্যাদি কর্তৃক প্রযোজিত বনু পারধিবকে ত্যাগ করিয়া, ৃ 
দ্বরিপ্র পতিতে আসিয়া স্থির হয়। 


নকার ত্রজ্যা [২১৯ 
নির্ভরমপি সন্ভৃক্তং দৃষ্া প্রাতঃ পিব তৃপ্যামি। 
জঘনম্‌ অনংশুকমস্তাশচকোর ইব শিশিরকরবিশ্বম্‌ ॥ ৩১৯ । 
লালসাকাতর নায়কের উক্তি: গুভাতে তাহার বিবস্ত্র নিবিড় সম্ভৃক্ত জঘন 
দর্শন করিয়া, চন্দ্রকিরণ পানে অতৃপ্ত চকোরের মত আমি অতৃপ্তি 
বোধ করিতেছি । 
[কোন কোন পুঁথিতে “কোক ইবাঁশিশির করবিহ্বমণ পাঠ আছে ;. 
সেখানে অর্থ হইবে__হৃূর্ধরশ্মি পানে অতৃথ্ধ কোকনদের মত ] 
নিবিড় ঘটিতোরুযুগলাং শ্বীসোত্ত্নস্তনাপিত ব্জনাঁম্‌। 
তাং জিগ্ধকুপিত দৃষ্টিং স্মরাঁমি রতিনিঃসহাং সতন্ুম্‌ ॥ ৩২০ ॥ 
বয়ন্তের নিকট বিরহী নায়কের ম্মরণ-রসোদগার £ সেই রতনি:লহা 
( রতাস্তে বন্গ্রহণে অসমর্থ! ) শোভনাঙ্ষীকে স্মরণ করিতেছি- তাহার উকুযুগল' 
নিবিড়ভাবে সংলগ্ন, শ্বাসোত্তলিত স্তনে পাখাখানি স্থাপিত, দৃষ্টি সিপ্ধ ও কুপিত 
[ সম্ভোগজনিত ক্লান্তি, তৃষ্ধি ও নিপ্ধতার ব্যঞ্জনা ] 
নিগুণ ইতি মৃত ইতি চ ছাবেকার্থাভিধায়িনৌ বিদ্ধি। 
পশ্য ধনু গুণশৃন্যং নিজীঁবং তদিহ শংসন্তি ॥ ৩২১। 
প্রোডোক্তি £ নিগুন ও মৃত--ছুইটিকেই একার্থবোধক বলিয়া জানিবে * 
দেখ, যে ধন্থ গুণশৃন্য লোকে তাহাঁকে “নিজীব” বলিয়াই অভিহিত করে । 
নিজ স্ক্ষ্ স্ত্রলম্বী বিলোচনং তরুণ তে ক্ষণং হরতু। 
অয়মুদগৃহীত বড়িশঃ কর্কট ইব মর্কটঃ পুরতঃ ॥ ৩২২ ॥ 
রতিকালে নায়কের চিত্ত বিক্ষিপ্ত করিবার অভিপ্রায়ে নায়িকার উক্তি £ 
হে তরুণ, বড়শি গিলিয়াছে এমন কর্কটের (কাঁকড়ার ) মত, নিজ স্শ্ম্ স্তর 
বিলদ্থিত এই মর্কট ( মাকড়শ। ) মুহূর্তের জন্য তোমার দৃষ্টি আকর্ষণ করুক । 
[ বৃক্ষে তু মর্কটং ধ্যায়েৎ রতধৈর্যায় কামুক£-- ইহা কামশাস্ত্রের বচন ] 
নাগর গীতিরিবাসৌ গ্রামস্থিত্বাপি ভূষিতা সুতন্ঃ ৷ 
কন্তুরী ন মুগোদরবাসবশাঁদ্‌ বিক্রতামেতি ॥ ৩২৩। 
গ্রাম্য নায়িকার প্রশংসা করিয়া নাগর নায়কের নিকট সখী-বাক্য £ 
হে নাগর, ত্বরগ্রামে অগিত গীতির মত, এই তন্বঙ্গী গ্রামে বাস করিলেও, নানা 
গুণে অলঙ্কতা ঃ মগনাভিতে অবস্থান করিলেও যৃগনা'ভি ( “কত্তৃরী” ) দৌর্গর্্য 
প্রাপ্ত হয় না। [“বিশ্রতা"__চিতাধুমাদির দুর্গন্ধ; গ্রাম” ও 'ভূষিতাঁ_ 
গীতিপক্ষে 'স্বরগ্রামণ ও সবরের কারুকার্য ] | . 


মি আর্ধাসপুশতী. 


নখলিখিতন্তনি কুরবক প্রচুর ষ্ঠ ভূমিলুলিত বিরসাঙ্কি | 
হদয়বিদারণ নিঃ স্ুত কুক্থমাস্শরেব হরি মনঃ ॥ ৩২৪ ॥ 
কুরবক বৃক্ষের নীচে মাটিতে সন্ভৃক্তা নায়িকার প্রতি নায়ক ; ওগো, 
তোমার স্তনে নখক্ষত, কুরবক ফুলগুলি পৃষ্ঠে লগ্ন, ভূমিতে শয়নহেতু অঙ্গ, 
মলিন ; এই অবস্থায় তুমি, হৃদয়ভেদ করিয়া নির্গত মদনশরের মত, মন 
মোহিত করিতেছে । | | 
নীতা লঘিমানমিয়ং তন্তাং গরিমাণমধিকমপ্পয়নি | 
ভার ইব বিষমভার্ধঃ স্থুঃসহো তবতি গৃহবাসঃ ॥ ৩২৫ ॥ 
ঘিপত্বীক গৃহপ্রতির প্রতি বয়স্তের উপদেশ : তুমি ইহাঁকে লঘু করিয়া 
তাহাকে অধিক গৌরব অর্পন কর; বিষমধূত ভারের মত বিষমভার্ষের গৃহবাস 
স্থুর্বহ হয়। [একদিকে কম অপরদিকে বেশী ভার থাকিলে, তাহা যেমন 
ভারীর পক্ষে বহন করা কষ্টপাধ্য, তেমনই দুই সতীনের ঘরে সমতা রক্ষণ 
না করিলে গৃহম্বামীর পক্ষেও গৃহবাঁস কষ্টকর হইয়া উঠে ] | 
ন চদূতী নচ যাক্রা ন চাঞ্জলিন্ন চ কটাক্ষবিক্ষেপঃ। 
সৌভাগ্যমানিনাং সথি কচগ্রহঃ প্রথমমভিযোগঃ ॥ ৩২৬ ॥ 
অপরিচিত নায়ক আসিয়াই অকন্মাৎ নায়িকাকে চুম্বন করায়, বিশ্মিতা 
নায়িকার প্রশ্নের উত্তরে সখী £ সখি, ধীহারা নিজেদিগকে সৌভাগ্যমানী 
বলিয়া মনে করেন, তাহাদের দৃততীদ্বারা প্রেম নিবেদনের প্রয়োজন হয় না, 
তাহারা যাঁজ্ঞা, অগ্তলি, কটাক্ষবিক্ষেপেরও অপেক্ষা করেন না। নায়িকা- 
বশীকরণে তাহারা স্ছচনাতেই চুম্বনার্থ নায়িকার কেশ ধারণ করেন । 


নিশি বিষম কুন্তুম বিশিখ প্রেরিতয়ো মৌন লব্ধরতিরসয়োঃ। 
মানস্তঘৈব বিলসতি দম্পত্যোরশিখিলগ্রস্থিঃ ॥ ৩২৭ ॥ 
মদনতাড়িত দম্পতীর মানান্ত মিলন ঃ মানগ্রস্থি দৃঢ় থাকা সত্বেও দুঃসহ 
মদ্দনতাড়িত হইয়া দম্পতী রাত্রিবেলায়. নিঃশব্দে রতি-রস সম্ভোগ করে অর্থাৎ 
দু মানকে সম্পূর্ণ অবজ্ঞা করিয়া ছুর্সিবার মদন নিঃশবে কাজ করিয়া যায়। 
নিজগাত্রনির্বিশেষ স্থাপিতমপি সারমখিলমাদায় | 
নির্মোকঞ্চ ভুজঙ্গী ুর্চতি পুরুষং চ বারবধুঃ ॥৩২৮।। | 
_ ভুজঙ্গী ও বারবধুর চরিত্র : উক্তিটি নায়কের প্রতি বয়ন্তের £ নিবিড়ভাবে 
_নিজ্বঅঙ্গে স্থাপিত হইলেও, সার গ্রহণ ূর্বক-__সাপিনী খোলমকে এবং রব 
শষকে ত্যাগক্ষরে। [ বারবনিতা যেন লাপিনী ] জা 


চি 


নকার জা 5০ 


নৃত্যশমঘর্যান্র (মুনি জে কছুকং মতন চি. 
... মকরন্দোদকভুষ্ং মদ চোলম্‌॥ ৩২৯ ॥ 
নৃতাতাস্ত বা সথরতশ্রাস্ত নায়িকার উদ্দেস্যে সধীর পরিহাস ২ গ্গো স্থৃতন্ু,. 
তুমি অতিক্টে নৃতাশ্রমে ধ্যাত কাচুলি ছাড়িতেছ ; মদনের ধচ্চলতাঁও এমনই. 
করিয়া ু্পরসসিক আবরণ মোচন করে । 
নাহং বদাখি স্থতঙ্গ ত্বমশীলা বা প্রচণ্ডচরিতা বা। 
.. প্রেমস্বভাবস্থলভং ভয়মূদয়তি মম তু হদয়স্ত ॥ ৩৩০ | 
| নায়িকার শীলনাশতয়ে শঙ্কিতা সথীর উক্তি; হে স্থৃতন, তুমি অশীলা বাঁ 
র্বিনীতা_আমি এমন কথা বলি না। তোমার প্রতি গ্রীতিবশেই আমার মনে- 
তয়ের উদয় হইতেছে। [ প্রেম চির শঙ্কাতুর, ভয় প্রেমের স্বাভাবিক বৃত্তি ] 
ন নিরূপিতোহি সখা! নিয়তং নেত্রবিভাগমাত্রেণ। 
হারয়তি যেন কুস্থমং বিমুখে ত্বয়ি কৃঠ ইব দেবে ॥ ৩৩১। 
নারিকার অরুত্রিম প্রেম-খ্যাপন উদ্দেশ্টে নায়কের প্রতি সখীর উক্তি £. 
আপনি তো সখীর নেত্রকটাক্ষের বিষয়মান্র নন; কেননা; লোকে যেমন 
কুষ্টিত দেবতার তৃপ্যর্থে পূজা দেয়, আপনার অদর্শনে দে-ও তেমনই গ্জা | 
দ্বওয়ায়। অর্থাৎ সথীর প্রেম চোখের নেশা নয়। 
নখদশন মুষ্টিপাতৈরদয়ৈরালিঙ্গনৈশ্চ জুভগস্ | 
অপরাঁধং সংসন্ত্যঃ শাস্তিং রচয়স্তি রাগিণ্যঃ ॥ ৩৩২ ॥ 
রাগবতীদের শাস্তিদাীনের পদ্ধতি £ বাগবতীর! (বাগিণ্যঃ) নির্দয়ভাবে। 
নথক্ষত, দস্তদংশন, মুষ্টি-প্রহীর ও বক্ষপীড়ন দ্বারা অপরাধের কথা ঘোষণা 
করিয়া ভাগ্যবান্‌ নায়কের শান্তিবিধান করিয়! থাকেন । 
1 প্রেমের রাজ্যে দগ্ডদানের পদ্ধতি স্বতন্ত্র। ভাগ্যবান ব্যক্তিই এই প্রেমদগু; 
লাভ করিয়া ধন্য হন ] 
ন গুণে ন লক্ষণেহপি চ বয়সি চ রূপে চ নাদরো বিহিতঃ | 
্বয়ি সৌরভেয়ি ঘণ্টা! কপিলাপুত্রীতি বদ্ধেয়ম্‌ ॥৩৩৩।। 
_নায়ক-পৃঁজিতা গর্ধিতা ধনিক কন্যার প্রতি অন্য নায়িকার ব্যঙ্গোক্তি £. 
হে মৌরভেয়ি, তোমার গুণের জন্য নয়, সথলক্ষণ তারুণ্য বা রূপের জন্তও নয়-" 
্ কপিলা-পুত্রী, তাই তোমার গলায় এই ঘণ্টা ঝুলানো হইয়াছে । | 
আদর করিয়া গো-বৎসের গলায় ঘণ্টা বাধিয়! দেওয়া হয়। বক্তব্য এই, 
যে, নায়িকার এই সমাদর নিজের গুণের 'জন্ত নয়, মায়ের খাতিরে] 





২২২ আর্ধানপ্ধশতী 


নিষ্কারপাপরাধং নিষারণকলহরোধপরিতোষম্‌। 
সামান্য মরণ-জীবন-স্থখছঃখং জয়তি দাম্পত্যম্‌ ॥৩৩৪।। 
সংজাম্পত্যের জয় ঘোষণা £ যেখানে অকারণে অপরাধ, অকারণে কলহ 
€রোষ ও পরিতোব--যেখানে জীবন-মরণ, সথখছুঃখ সমান, এমন দাম্পত্যের জয় 
হউক। [ পতী-পত্বীর একাত্মতাই আদর্শ দাম্পত্যের লক্ষ্য ও লক্ষণ ] 
ন প্রাপ্যসে করাভ্যাং হদয়ান্নীপৈষি বিতম্থষে বাঁধাম্‌। 
ত্বং মম ভগ্নাবস্থিত কুহ্মাযুধ বিশিখফলিকেব |৩৩৫। 

প্রেমভক্ষে নায়িকার প্রতি আসক্ত নায়ক £ তুমি আমার হৃদয়ে মদনশবরের 
ভগ্ন ফলকের মত বিদ্ধ হইয়া আছ; তোমাকে হাত দিয় ধরা যায় না, ভিতর 
হইতে বাহির করাও যায় না-_ফলতঃ দারুণ পীড়াদায়ক হুইয়] উঠিয়াছ। 

[ অর্থাৎ ভিতরে শাল বিধিয়া থাকিলে তাহা যেমন পীড়াদায়ক, নারিকাঁও 
তেমনই । প্রেম ভাঙ্গিয়াছে, কিস্ত নায়িক। ভাঙ্গা শীলের মত অস্তরে বিদ্ধ 
হইয়া আছে | 

নাথেতি পরুষমূচিতং প্রিয়েতি দাসেত্যহু গ্রহো যত্র । 
তদ্‌ দাম্পত্যমিতোহন্যৎ নাবী রজ্ছুঃ পশ্ত: পুরুষঃ ॥৩৩৬॥ 
দাম্পত্যজীবনের মহিমা! £ যেখানে “নাথ” সন্বেধিন কটু, “প্রিয় সম্বোধন 
যথাযুক্ত, যেখানে “আমি দাস” এই বলিয়া! পতির প্রেম প্রকাশ_-তাহীই 
দঘ্বাম্পত্য। এতদ্যতীত নারী রজ্জু, পুরুষ পশ্ড। [ দাম্পত্য প্রেম নিঃস্বার্থ] 
নিহিতায়ামস্তামপি সৈবৈক] মনসি মে ক্ফুরতি। 
বেখাস্তরোপধানাৎ পত্রাক্ষররাঁজিরিব দয়িতা |।৩৩৭ ॥ 
পূর্বদয়িতার স্মরণে নায়কের অবস্থা ঃ প্রথমে লিখিত অক্ষরপংক্তির 
।উপর অন্য রেখ।র আক পড়িলেও, যেমন পূর্বের অক্ষরটি ভাসিয়া উঠে, 
সেইরূপ এই নায়িকা-স্থানে নিযুক্ত হইলেও আমার মনে পুদয়িতাই ভাসিয়া 
উঠিতেছে। 
নিধিনিক্ষেপ স্থানস্তোপরি চিহ্নার্থমিব লতানিহিতা। 
লোভয়তি তব তনূদ্দরি জঘনতটাছুপরি রোমালী |।৩৩৮| 

নায়কের লালসোক্তি : ওগো কুশোদরি, নিধিস্থান চিহবার্থ স্থাপিত লতার 

মত, তোমার জঘনতটের উপরকার রোমাবলী আমাকে প্রলুন্ধ করিতেছে । 

[ নিধিনিক্ষেপস্থান_শঙ্খ-রত্বাদি গুপ্তধন প্রোথিত বাঁখিবার স্থান) 
-কামশান্বমর্তে গোপনমিলনের সঙ্কেতস্থান - | 


নকার ব্রজ্যা : ২২৩ 


নিহিতার্ধলোচনায়াস্্ং তন্ত! হরসি হৃদয়পর্যস্তম্‌। 
ন স্থভগ সমুচিতমীদৃশমস্থুলিদানে ভূজং গিলসি ॥ ৩৩৯ ॥ 

নায়কের প্রতি সখী £ ওগো স্থভগ ( ভাগ্যবান্‌ ), সে আপনাকে অপাঙ্গে 
কটাক্ষ করিয়াছিল মাত্র, আপনি তাহার হৃদয় পর্যস্ত অধিকার করিয়া 
বসিয়াছেন। ইহা! উচিত হয় নাই; এ যেন অঙ্গুলিদানে বাহ্গ্রাস। 

[ কোন জন্তর মুখে অঙ্গুলি দিলে, সে বাহু পর্যস্ত গ্রাস করে; নায়কও 
'তেমনই নায়িকার লামান্য সঙ্কেতে, তাহার সর্বাঙ্গ (হৃদয় পর্যস্ত) গ্রাস করিয়াছেন ] 

নীত্বাগারং রজনীজাগরখেকং চ সাদরং দত্া। 
অচিরেণ কৈর্তকণৈদুর্গাপত্রীব মুক্তাসি |৩৪০।| 

বহুবললতা বলিয়া অহঙ্কারকারিণীর প্রতি ছূর্গাপত্রীর তুলনায় বক্রকটাক্ষ £ 
গৃহে লইয়া' গিয়া এককবাত্রির জন্য জাগরণ করিয়া সমাদর দেখাইয়া কোন্‌ 
তরুণেরা তোমাকে হুর্গাপত্রীর মত অচিরে ন] বিসর্জন দেয়? 

[ নবরাঁত্র বিধানমতে “ছুর্গাপত্রী'কে (বিন্বশাখ! বা বিক্রীর ছোৰ ) অষ্টমীর 
ববাত্রিতে সমাদরপূর্বক গৃহে আনিয়া, পৃজা-জাগরণাদি করিয়া পরদিন অশ্লীল 
বৃত্যগীত করিতে করিতে বিসর্জন দেওয়া হয়। ইহা তরুণদেরই আনন্দ- 
উৎসব। প্রগল্ভা নায়িককেও তেমনই তরুণেরা! একরাক্রির জন্য গৃহে স্থান 
দেয়, গুণহীন1 বলিয়। পরের দিনই পরিত্যাগ করে। কটাক্ষ এই যে, নায়িকা 
বহুভোগ্যা বটে, কিন্ত নিতান্ত গুণবর্জিতা ] 

নক্ষত্রেইগ্ীবিন্বীবুদরে কনকেমণৌ দৃশি সমুদ্রে । 
যৎ খলু তেজন্তদখিলমৌজায়িতমজজমিত্রস্ত ॥ ৩৪১ | 

সর্ষের বূপণাঁয় নায়কের সর্বময়ত্ব প্রচার £ নক্ষত্রে, অগ্রিতে, চন্দ্রে ( ইন্দৌ ), 
'উদরে, দ্বর্ণে, মণিতে, চক্ষে ও সমুদ্রে যে তেজ আছে, সেই অখিল প্রকাশক 
€তেজ, ব্র্যেরই ( “অজমিত্রস্ত' ) তেজ । 

[ সুর্য অখিল তেজের আধার, নায়কও সর্বসমর্থ__-এই ধ্বনি ] 

ন সবর্ণো ন চ রূপং ন সংক্রিয়! কাপি নৈব সা প্রকৃতি: ॥ 
বাল! তদবিরহাঁপদি জাতাহপত্রংশভাষেব ॥ ৩৪২ ॥ 

অপত্রংশ ভাষার উপমায় বিরহিণী নায়িকার বর্ণনা £ অপভ্রংশ ভাষায় 
যেমন. 'স-বর্ণ” নাই. প্ররুতি-প্রত্যয়াদি নিষ্পন্ন কোন শব্ব-'ূপ' নাই, পদের 
সাধুত্ব নাই, পূর্বের “প্রকৃতি” নাই--আপনার বিরহে সেই বালাও তেমনই বর্ণ- 
বূপ-সংক্কার-বঙ্জিতা হইয়াছে, সে প্রকৃতিগ্বাও নয় ।. 


[ অপত্রংশভাষায় (8) *ন সবর্ণঃ_সবর্ণ নাই অর্থাৎ সবর্ণকার্য (সন্ধি ) 
নাই, (8) 'ন চ রূপ?--কপ নাই অর্থাৎ প্রকৃতি-প্রত্যয় নিশপন্ন ব্যাকরণসিদ্ধ রূপ, 
নাই, অথবা শব্ধরূপ ও ধাতুরূপের জটিলতা নাই; (%) 'ন সক্কিয়া' _ শবের 
সাধৃত্ব নাই অর্থাৎ সংস্কত-শোধিত শবের প্রভাব নাই) (1) “নৈৰ সা 
প্রকৃতি পূর্বের-প্রক্কতি নাই অর্থাৎ সংস্কৃত ভাবাদির প্রকৃতি হইতে বিচ্যুত। 
বিরহে নায়িকা! অপত্রংশ ভাষার মত হইয়াছে। তাহারও (৫) পূর্বের বর্ণের মত 
বর্ণ নাই অর্থাৎ বর্ণের উজ্জ্বলতা নষ্ট হইয়াছে । (1) রূপ মলিন হুইয়। গিয়াছে,. 
(81) উর্তনাদি দিয়া অঙ্গসংক্কার বা ধুপাি দিয়! সে কেশ সংস্কার করে না 
এবং ($) পূর্বের প্রক্ৃতি-ম্বভাবও আর নাই, অর্থাৎ সে অপ্রকুতিস্থা ] 

ন বিভ্ষণে তবাস্থা বপুগ্ণেনৈব জয়দি সথি যুনঃ। 
 অবধীরিতান্ত্রশন্ত্রা মদনন্ত মল্লবিদ্যেব ॥ ৩৪৩।। | 

কাস্তিমতী নায়িকার প্রতি সখী ঃ হে সখি, সাঁজসজ্জায় তোমার আগ্রহ 
নাই মদনের মল্পবিদ্যা -অন্তশস্্রকে অবজ্ঞা করিয়া যেমন নিজের দেহ- 
কৌশলেই যুবকদিগকে পরাভূত করে, তেমনই নিজদেহের কাস্তিগুণেই তুমি 
যুবকর্দিগকে নিঞ্জিত কর। [ রুত্রিম অলঙ্কারে নয়, দেহের কান্তি গুণেই নায়িকা 
যুব-জয়ী ] 

নেআকুষ্টো ভ্রামং ভ্রামং প্রেয়ান্‌ যথা যথাস্তি তথা। 
সখি মন্থয়তি মনে! মম দধিভাগ্ু মন্থদণ্ড ইব || ৩৪৪ ॥ 

সথী সমীপে নায়িকার অন্থরাগের স্বরূপ ব্যাখ্যা £ সখি, মন্থদণ্ড যেমন ঘুরিয়! 
ঘুরিয়৷ দধিভাগ্তকে মন্থন করে, প্রিয়ও তেমনই, যেখানে যেখানে আমার কটাক্ষ 
পড়ে, সেইখানেই আকরুষ্ট হুইয়া ঘুরিয়া ঘুরিয়া, আমার মনকে উন্মধিত. 
করিতেছে । [ অর্থাৎ নায়িকার কটাক্ষে নায়ক মস্থচক্রের মত ঘুরপাক খায় ]. 

নান! বর্ণকরূপং প্রকল্পয়স্তী মনোহরং তন্বী | 
চিত্রকর তুলিকেব ত্বাং সা প্রতিভিত্তি ভাবয়তি || ৩৪৫ ॥ 

প্রবাসী প্রিয়তমের ভাবনায় তন্ময়ী নায়িকা ; সংবাদটি দূভীর £ চিত্রকরের' 
তৃলিকা যেমন কল্পনা করিয়া নানীবর্ণের মনোহর রূপ অঙ্কন করে, তেমনই সে 
 ভাবিয়! ভাবিয়া! গৃহের প্রতিটি ভিত্তিতে 501 চি আকিরা 
আপনারই ধ্যান করিতেছে। রঃ 
[ নায়িকা চিতরাঙ্কনছলে হাতে তুলিখাঁনি ধরিয়া! নায়ব 





র রূপধ্যানে তর ] . 


_॥ পকার ব্রজ্যা ॥ 


_ পথিকাসস্ত1 কিকিয়্ বেদ ঘনকলমগোপিত! গোপী । 
_ কেলিকলাহ্ঙ্কারৈঃ কীরাবলি মোঘমপলরসি || ৩৪৬ || 
রঃ পলায়নপর শশ্যলোভী শুককে শস্য তক্ষণের জন্ত আহ্বান : ওহে 
ৰচনপটু শুক পক্ষীর দল। তোমরা হস্কারমাত্র শ্রবণে বৃথা পলায়ন করিতেছ 
কেন? উহা! কেলিহস্কার। ঘন শশ্টের. আড়ালে অবস্থিতা ক্ষেত্ররক্ষিক1 গোঁপী 
পথিকসভ্ভোগে রতা। সে কিছুই জানিতে পারিতেছে না। . 
. [ রক্ষিকা যখন সভভোগ-স্থথে তন্ময়, তখনই লুগনের স্থযোগ ) 
প্রণমতি পশ্ঠতি চুম্বতি সংশ্লিত্যতি পুলক মুকুলিতৈরঙ্গৈ: | 
প্রিয়সঙ্গায় স্ফুরিতাং বিয়োগিনী বামবাহুলতাম্‌ || ৩৪৭ | 
_ৰিরহিণীর ভাঁবোল্লাম মত্ততা £ বিয়োগিনীর বাম বাঞ্ছ কম্পিত হুইয়াছে। 
উহ] প্রিয়মিলনের শুভ স্চনা। ভাবোল্পনিত৷ নায়িক1 সেই ক্ফর্বিত বাম 
বাহুলতাকে প্রণাম করিতেছে, নয়ন ভরিয়া দেখিতেছে, চুম্বন করিতেছে ও 
' পুলকাঞ্চিত অঙ্গসমূহ দ্বার] নিবিড়ভাবে আলিঙ্গন করিতেছে । | 
[ মহিলাদের বামবাহু স্পন্দন দৌভ!গ্যের স্থচক 2 
প্রবিশসি ন নিস্তং জানাসি ব্যাকুলত্বমাতমুষে | 
বালক চেতসি তন্তাশ্চক্রব্যহেইভিমঙ্থারিব || ৩৪৮ ॥ 
চতুবা পপ্রীটার কবলগ্রস্ত বাল-প্রেমিকের প্রতি কাহারও উক্তি : হে বালক, 
অভিমন্থ্যর মত তুমি চক্রব্যহে প্রবিষ্ট হইবার কৌশল জান, কিন্ত নিগমনের 
কৌশল না৷ জানায়, তাহার চিত্তে প্রবেশ করিয়। বাহির হুইবার জন্য ব্যাকুলতা 
প্রকাশ করিতেছ। 
পশ্যাহরূপমিন্দিন্দিরেণ মাঁকন্দশেখরো মুখরঃ। ৃ 
অপিচ পিচুমন্দ মুকুলে মৌকুলিকুলমাকুলং মিলতি || ৩৪৯ || রা 
 প্রোোক্তি ২ যাহার ঘেমন শ্বভাব, লে সেইরূপ সঙ্গেই স্থখী হয়; দেখ, 
হকার শিখর ভ্রমরগুঞ্জনে মুখর, আর নিম্বমুকুলে কাকের আকুল সমাগম । 
 [ইন্দিন্দির- অমর, মীকন্দ--সহকার, পিচুমন্দ__নি্ঘ, ০ ] 
.: শ্রাতিবিশ্ব স্ভূ'ভাননমাদর্শং নুমুখ মম সখীহস্তাৎ। 5 
_ আদাতুমিচ্ছসি মুধা কিং লীলাকমলমোহেন ॥ ৩৫০ 
লাক নায়কের প্রতি নায়িকা" সখীঃ হে হু লীনাকদল ভ্রমে শন 


১১৫ না 


২২৬ আর্ধানগ্ুশতী . 


বৃধা আমার সথীর হস্ত হইতে কমলমূখ-বিদ্বিত দর্পণথানি গ্রহণ করিতেছেন 
কেন? [বক্তব্য, উহা লীলাকমল নয়, দর্পণ ; দর্পণে সখীর্‌, পদ্মমুখ 
প্রতিফলিত হওয়ায় উহাকে লীলাকমল বলিয়া! ভ্রম করিয়াছেন। প্রতিবিস্ব 
কেন, আসল মুখখানি তো সামনেই রহিয়াছে__তাহাই গ্রহণ করুন ] 

প্রাচীনাচল মৌলের্বথা শশী গগনমধ্যমধিবসতি। 

ত্বাং সখি পশ্তামি তথ! ছায়ামিব সম্কৃচন্মীনাম || ৩৫১ || 

কলহাস্তরিতার প্রতি মায়িকা-সথী : হে সখি, উদয়াচল হইতে চন্দ্র যখন 

মধ্য গগনে আসেন, তখন ছায়া যেমন সঙ্কুচিতা হয়, দেখিতেছি, তুমিও তেমনই 
সন্কৃচিত হইতেছ। 

[চন্দ্র যত উপরে উঠে, দেহছায়া তত সঙ্কুচিত হয় তেমনই চন্দ্র যত 
উজ্জ্বল হয় মাঁনও তত কমিতে থাকে । মান যেন দেহ-ছায়া ] 

প্রাঙ্গণ কোণেহপি নিশাপতিঃ ম তাপং স্ধাময়ে৷ হরতি। 
যদ্দি মাং রজনিজ্ঞর ইব সথি স ন নিকুদ্ধতি গেহপতিঃ || ৩৫২ ॥। 

সখীর প্রতি কুলট] নায়িকা ঃ হে সখি, যদি রজনিজবের মত গৃহপতি 
গৃহে নিকুদ্ধ করিয়া না রাখে, তবে প্রীঙ্গণকোঁণে অবস্থান করিয়াঁও হুধাময় 
নিশাপতি (চন্দ্র বা উপপতি ) সম্তাপ হরণ করিবেন । 

[ রজনি জরে রাত্রিতে বহির্গমন নিষিদ্ধ । ম্বামী রজনিজ্রের মত নায়িকাকে 
ঘরে আটকাইয়! রাখেন । কিন্ত নায়িকার সঙ্কেত এই যে, শেষরাত্রে, প্রতীক্ষিত 
নায়কের সহিত মিলন সম্ভব হইবে। রজনিজর রাত্রিশেষে ছাড়িয়া যায়। ] 

পতিপুলকদৃনগাত্রী স্বচ্ছায়] বীক্ষণেহপি যা সভয়|। 
অভিসরতি স্থভগ সা! ত্বাং বিদলস্তী কণ্টকং তমসি || ৩৫৩ || 

দূতী কর্তৃক রাগাসক্তা কুলটার নির্ভীক অভিসারের বর্ণনাঃ হে স্থভগ, 
পতির অঙ্গরোমাঞ্চে যে উপতণঞ্চ হয়, নিজের ছায়া! দেখিয়াও যে ভয় পায়, 
সেই আজ অন্ধকারে কণ্টক দলিত করিয়া অভিসারে বাহির হইয়াছে। 

প্রতিভূঃ শুকে| বিপক্ষে দণ্ডঃ শৃঙ্গার সংকথা গুরুযু। 
পুরুষারিতং পণন্দ্ধালে পরিভাব্যতাং দায়ঃ ॥ ৩৫৪ ॥ 

নাফ্িকার অক্ষক্রীড়ার প্রস্তাবে রত্যুত্কন্ঠিত নায়কের উক্তি ঃ হে বালে, 
বচনপটু শুক সাক্ষ্য রহিয়াছে, গুরুজনের নিকট শৃঙ্ষারকথা প্রকাশিত হওয়ার 

য় আছে, পরটুিত হইলে দণ্ডলাভ করিতে হইবে, পণ পুরুষায়িত অর্থাৎ, 
'বিপরীত রতি-_এই সকল চিস্তা করিয়া পাশার ছক পাত। , : এ 


পকার ব্রজ্যা ২২৭ 


পরমোহনায মুক্তে! নি্ককণে তরুণি তব কটাক্ষোহয়ম্‌। 
বিশিখ ইব কলিতকর্ণঃ প্রবিশতি হদয়ং ন নিঃসরতি ॥ ৩৫৫ ॥| 
নায়িকার কটাক্ষ-শরে আহত নায়কের কাতরোক্তি : হে নিষ্কক্ণ তরুণি, 
পরকে মোহিত করিবার উদ্দেশ্যে তোমার এই আকর্ণ বিশাল কটাক্ষ, জ্যা-মুক্ত 
তীরের মত হাদয়ে প্রবেশ করে, আর বাহির হয় না। 
প্রপদালদ্ষিতভূমি শ্চুস্স্তী গ্রীতিভীতি মধুরাক্ষী। 
প্রিয়পীনাংসনিবেশিত চিবুকতয়া ন পতিতা সুতন্নঃ ॥ ৩৫৬ 
কোন অমতী নায়িকার চুম্বন-রীতির বর্ণনা : পদাগ্রে ভূমি অবলম্বন করিয়া 
প্রেমে ও ভয়ে মধুরনয়ন1 শোভভনাঙ্গী চুম্বন করিতে থাকিলে দয়িতের পীনস্বন্ধে 
চিবুক স্থাপিত থাকায় পড়িয়া যায় নাই। [অঙ্ুষ্ঠে ভর করিয়া চুম্বন করিতে 
থাঁকিলে মাটিতে পড়িয়া যাওয়ার সম্ভাবনা, কিন্তু চতুরা নায়িকা চিবুকখানি 
প্রিয়ক্কদ্ধে সংলগ্র করায় পড়িয়! যায় নাই ] 
প্রাতরুপাগত্য মৃষা! বত: সথি নাস্ত বি্যতে ব্রীড়া। 
মুখলগ্নয়াঁপি যোহয়ং ন লজ্জ্তে দগ্ধকালিকায়! || ৩৫৭ ॥ 

_ লম্পট নায়ককে উদ্দেশ্য করিয়া সীর কাছে খগ্ডিতার উক্তি; সখি, 
প্রভাতে আসিয়া মিথ্যা কথা বলিতে উহার লজ্জা! নাই; মুখে যে পোড়া 
কাজলের চিহ্ন লাগিয়া আছে, তাহাতেও লজ্জা নাই। 

পশ্টোত্তরস্তনৃদরি ফাস্তনমাসাগ্য নিজিতবিপক্ষঃ। 
বৈরাঁটিরিব পতঙ্গ: প্রত্যানয়নং করোতি গবাম্‌।। ৩৫৮ ॥ 
বসস্তাগম বর্ণনাছলে সখীকর্তৃক বিরহিণী নায়িকাকে আশ্বাস £ হে কশাঙ্গি 
€ তনূর্ধরি ), দেখ, বৈরাটি উত্তর যেমন অর্জুনসহায়ে বিপক্ষ কৌরবদদিগকে 
নিঞ্জিত করিয়! অপহ্ৃত গাভিগুলিকে ফিরাইয়া আনিয়াছিল-_তেমনই ফাল্গন- 
সমাগমে উত্তরায়ণের সুর্য পুনরায় হত রশ্মিগুলিকে ফিরাইয়া আনিতেছেন। 
[ ফান্তন-_ফাল্তনমাস, অর্ভন ) গবাম্‌__হূর্ষরশ্মি, গাভী । শব্দগুলি শ্লিষ্ট ] 
প্রমদবনং তব চ স্তনশৈলং মূলং গভীর সরসাঞ্চ। 
জগতি নিদাঘনিরম্তং শৈত্যং দুগত্রয়ং শ্রয়তি ॥ ৩৫৯ ॥ 
গ্রীন্নকালে প্রিয়ালিঙ্গনোন্মুখ নায়কের বক্তবা.£ জগতে শ্রীম্ম-নির্জিত শৈত্য 
তিনটি দুর্গে আশ্রয় গ্রহণ করে-_প্রমদবন, গতীর সরোবরের তলদেশ এং 
€তামার ভ্তনশৈল। অর্থাৎ গ্রীক্মকাঁলে এই তিনটি স্থান শীতল। 


প্রোষ্চতি তবাপরাধং মাঁনং ম্দ়তি নির্বৃতিং হরতি। 
_ শ্বকতান্‌ নিহস্তি শপথান্‌ জাগরদীর্ঘ! নিশা স্থুভগ ॥| ৩৬০,| 
প্রত্যাখ্যাত নায়ককে ফিরাইয়া আনিবার উদ্দেঙ্যে সবী-বাক্য £ হে স্থভগ, 
মে আপনার অপরাধের কথা নিঃশেষে ভুলিয়! গিয়াছে, মান . ভাঙ্কিয়াছে, ধের্য 
হারাইয়াছে, দ্বুত শপথ-বিস্বৃত হইয়াছে; এখন নিশ! জাগরণে দীর্ঘ। 
[ স্ব্ৃত শপথ-_-হে শঠ, আর তোমার সহিত মিলিত হুইব না+ ] 
প্রিয় আয়াতে দূরাদভূত ইব সঙ্গমোহভবৎ পূর্বঃ। 
মানরুদিত প্রসাদাঃ পুনরাসন্নপরস্থরতাদৌ ॥ ৩৬১ ॥ 
সথী কর্তৃক নায়িকা বৃত্ত বর্ণন] £ প্রিয় দূরদেশ হইতে আপিতেই, যেন মিলন 
হয় নাই, এমনভাবে প্রথম মিলন সংঘটিত হইল; অতঃপর দ্বিতীয় স্থরতারন্তে 
মান-কান্না-প্রসন্নতার পালা অনুষ্ঠিত হইল। 
[ মিলনক্রমের অনঙ্গতিঙগনিত পরিহাস লক্ষণীয় । সাধারণভাবে মান-কান্না- 
প্রসন্নতার পর সঙ্গম ঘটে, এখানে সঙ্কমের পরে মান-কান্নার পাঁলা ঘটিতেছে ] 
পূর্ব মহীধর শিখরে তমঃ সমাসন্গ মিহির করকলিতম্‌ । 
শূলপ্রোতং সরুধিরমিদমন্ধক'বপুরিবাভাতি ॥ ৩৬২ || 
প্রভাতবর্ণনাছলে নায়ক-নিঃসারণের সঙ্কেত : পূর্বাচল শিখরে সমাসক্প অরুণ- 
করকবলিত অন্ধকার, শূলগ্রথিত রক্তাক্ত অন্ধকবপুর মত শোভা পাইতেছে। 
[ অন্ধকার বিদীর্ণ কিয়! প্রভাতারুণ সমাগত, এখন কুঞ্তভঙ্গ প্রয়োজন ] 
পরিবৃত্তনাভি লুপ্তত্রিবলি শ্তামস্তনাগ্রমলসাক্ষি। 
বহুধবল জঘন রেখং বপুর্ পুরুষায়িতং সহতে || ৩৬৩ || 
প্রথম গর্ভবতীর প্রতি সখী-শিক্ষা: হে পরিবর্তনাতি, লুপ্তত্রিবলি, স্তনাগ্র- 
শ্বাম, অলসাক্ষি, বহুধবলরেখজঘনযুক্ত দেহ বিপরীত রতি সহনে অক্ষম । 
অর্থাৎ পর গর্ভাবস্থায় বিপরীত রতি অবিধেয় । এ 
প্রার্ধ নিধুবনৈব স্বেদজলং কোমলার্গি কিং বহসি। 
 জ্যামপর়িতুৎ নমিতা কুন্মান্তধহূর্ণতের মধু | ৩৬৪ || 
নায়িকার প্রতি নায়ক £ হে কোমলাঙ্গি, গুণ-আরোপণের উদ্দেস্তে নমিতা 
পু্শবের ধনুর্লতার মত, টনি রানারাদার বিন « 
| [প্রারন্ধ নিধুবন- আরন্ধ নর্মকেলি ] ০ 
. গপুংসাং দরশয় সুন্দরি মুখেন্দুষীযৎ অপামপারত্য। 
জায়াজিত ইতি রূঢ়া জনশ্রুতি মেঁ যশোভবতুণ। ৩ ৩৬৫ ||. 


পকার ব্রজ্যা ত২৬, 


্ন্দরী পত্রীর প্রতি রলিক পতি : হে স্থন্দরি, লজ্জা! ত্যাগ করিয়া তোমার 
চস্তমুখখানি সকলকে একটু দেখাও; ঠ্ৰণ বলিয়া আঁমার যে অখ্যাতি 
জনসমাজে প্রচলিত আছে, তাহা যশে পরিণত হউক.। ৮. সক 

প্রসরতু শরত্ত্রিযামা জগস্তি ধবলয়তু ধামতুহিনাংশোঃ | 

পঞ্জর চকোরিকাঁণাং কণিকাঁকল্পোহপি ন বিশেষঃ || ৩৬৬ ॥ 

গৃহে অবকুদ্ধা নায়িকার আক্ষেপ £ শারদ রজনী বাড়িতে থাকুকু, চন্দ্রের 

'কিরণে বিশ্ব ধবলিত হউক , তাহাতে পিগুরাবদ্ধ চকোরিকান্দের বিন্দুমাত্র 
লাভ নাই। [সময়টি মিলনের উপযুক্ত, মনোমত নায়কও সমুপস্থিত; কিন্তু 
'নায়িকা গৃহরুদ্ধা_-তাই আক্ষেপ ] ৮. 

প্রথমাগত সোঁৎক্ চিরচলিতেয়ং বিলঘ্দোষে তৃ। 

বক্ষ্যত্তি সাঙ্গরাগাঃ পথি তরবস্তব সমাঁধানম্‌ ॥ ৩৬৭ | 

নায়িকা যে আসিয়াছিল, দৃতী কর্তৃক নায়ককে তাহার সাক্ষ্য প্রদ্দান ঃ 
প্রথমে আসিয়! উৎকন্ঠিত প্রতীক্ষার পর আপনার বিলগ্ঘদোষে সে অনেকক্ষণ 
চলিয়া গিয়াছে; তাহার সাক্ষ্য নায়িকার অঙ্গরাগে অন্পিপ্ত পথের গাছগুলি। 

[ নায়িকাকে নায়কের সঙ্গে মিলিত করাই দূতীর কাঁজ। সে কাজে ব্যর্থ 
হুইলে দূতীকে জবাবদিহি করিতে হয়। দূতীর বক্তব্য এই যে, নায়িকা ঠিকই 
'আসিয়াছিল, কিন্তু নায়কের বিলম্বদোষে চলিয়া যাইতে বাধ্য হইয়াছে ] 

পতিতেঅংস্তকে স্তনাপিতহস্তাং তাং নিবিড়জঘনপিহিতোরুম্‌। 
রদ্পদদ বিকলিত ফুত্কৃতি শতধুত দী পাং মন: ম্মরতি ॥ ৩৬৮ ॥% 
প্রবাসী নায়কের ম্মরণ-রসোদ্গাঁর £ বসন শ্খলিত হইলে যে হস্তঘ্বার! স্তন 
আবৃত করিয়া, উরু দ্বার! নিবিড় জঘনদেশ চাপিয়া, দংশিত অধরে ফুৎকৃত 
-বনুকম্পিত দীপের মত ( লজ্জা-ভয়ে ) কাপিতেছিল, তাহাকে মনে পড়িতেছে। 
[ স্খলিতবসনা কম্পিত নায়িকা যেন ফুখকৃত কম্পিত দীপশিখা ] 
_ পরিতঃ ক্ষুরিত মহৌবধি মর্ণিনিকরে কেলিতক্প- ইব শৈলে। 
_ কাধীগুণ ইব পতিতঃ স্থিতৈকরত্বঃ ফণী শ্ফুরৃতি ॥ ৩৬৯॥ এ 
9১ পর্বত বর্ণনাছলে মিলন-স্থানের সঙ্কেত ঃ কেলিশয্যার মত 
$ চতুর্দিকে বিকীর্ণ মহৌষধি ও মণিনিকর ; সেখানে পড়িয়া আছে 
গা 'ফণী, ফণীটির মাথায় একটি বত্ব। [ বর্ণনাটি নিশিখ পর্বতের | টহাই 
(সক্কেত-স্থান। - সেখানে নায়করেছ ভু অবস্থান করিতেছে ] ্‌ 


* এই ল্লোকটি কোন কোন .পুঁখ্িে মাই। 


২৩৯ আাসপ্তশতী 


 প্রাবৃষি শৈলশ্রেণীনিতন্বমুজ্বান্‌ দিগন্তরে ভ্রমসি | 
চপলাস্তর ঘন কিং তৰ বচনীয়ং পবনবশ্তোহসি ॥ ৩৭০ | 

বর্ধামেঘের দৃষ্টান্তে নায়িকাস্তরে আসক্ত নায়কের প্রতি নায়িকার উক্তি ১ 
বর্ষায় পর্বতসমূহের অধিত্যকাদেশ ত্যাগ করিয়া তুমি দ্রিগন্তরে ভ্রমণ কর; ওগো 
সচপল মেঘ, তোমার আর বলিবার কি আছে? তুমি তো পবনের দাস। 

[ চপলাস্তর--বিছ্যুৎগর্ত কিংবা চপলম্থভাব। পবনবশ্ত-_মেঘ পবন-চালিত, 
অপর অর্থে নায়ক পিশাচ বা মুঢ়। পিশাচ পবন-চালিত ইহাই লোক-বিশ্বাস | 

প্রতিদিবস ক্ষীণদশস্তবৈষবসনঞ্চলোইতিকরকৃষ্টঃ | 
নিজনায়কমতি কৃপণং কথয়তি কুগ্রাম ইব বিরলঃ ॥ ৩৭১ ॥ 
নায়িকা-প্রলোভনে দূতীর উক্তি ২ পুনঃ পুনঃ করাকষ্ট হওয়ায় দিনে দিনে 
ক্ষীণদশা প্রাপ্ত তোমার এই বিরলতত্ত বসনাঞ্চল, অতিরিক্ত করাদীয়ে পীড়িত 
জনবিবুল কুগ্রামের মত এই সত্যই প্রচার করে যে, তোমার নিজপতি বা 
গ্রামপতি মোড়ল অতি নির্দয়। 

[ মোড়ল যদি পীড়ক হয়, তবে নানাভাবে গ্রামের লোক করতারে 
পীড়িত হইয়া! অন্যত্র চলিয়া যায় এবং ক্রমে গ্রামথানি জনবিরল হয়। নায়ক 
যদি পীড়ক হয়, নায়িকার বস্ত্াঞ্চলেরও অনুরূপ দশা ঘটে । অতএব দৃতীর 
বক্তব্য, এ নায়ক পরিত্যাগ কর ] 

পথিক কথং চপলোজ্জলমন্থুদজলবিন্দুনিবহমবিষহাম্‌। 
ময়পুর কনকদ্রবমিব শিবশরশিথিভাবিতং সহসে ॥ ৩৭২ ॥ 

অবিষহ্‌ বর্ধাধারার উল্লেখছলে পথিককে আহ্বান £ হে পথিক, শিব- 
শবাগ্নিতে সম্ভপ্ত ময়পুরের গলিত স্বর্ণধারার মত, বিদ্যুৎ সমুস্ভাসিত মেঘের অসন্থ 
জলধারাকে সহা করিতেছ কেন? [ শিব-শরাগ্রিতে ময়-রচিত স্বর্ণপুরী নিঃশেষে 
দগ্ধ হইয়াছিল। সঙ্কেত এই যে, বাহিরে করকাধারা, গৃহে প্রবেশ কর ] 

পথিকং শ্রমেণ স্থপগ্তং দরতরলা তকণি মধুরচ্ছায়। 
ব্যালম্বমানবেণিঃ সুখয়সি শাখেব সারোহা ॥ ৩৭৩ ॥ 

পথিকের শ্রম-অপনোদনে রতা তরুণীর প্রতি কোন রমণী : হে তরুণি, 
তুমি চঞ্চলা, স্গিদ্ধী, ঘনজঘনা--€তোমার বেণী লম্বমান ; বৃক্ষলপ্না চঞ্চল] সুপল্লবা 
ছায়াঘন শাখার মত তুমি পথশ্রমে নিপ্রিত পথিকের স্থখবিধান করিতেছ। 

প্রদদাতি নাপরাসাং প্রবেশমপি পীনতুঙ্গজঘনোবঃ | 

»* » কলা লুগ্তকীলভাবং যাতা হৃদি বহিরদৃশ্া(পি ॥ ৩৭৪ ॥ 


পকার ব্রজ্যা ২৩১ 


অন্ত নায়িকার প্রতি আসক্ত নায়কের উদ্দেশ্য সখী : একটি অদৃশ্য মোটা 
গোঁজ ভিতরে থাকিলে, তাহার উপর অন্ত কোন গৌঁজ পৌতা যায় না) 
তেমনই পীনজঘনা উন্নত-উদ্ধ কোন নাগ্সিকা অদৃশ্ঠভাবে আপনার হ্থায়ে 
বিরাজ করিতেছে বলিয়া, অন্য কাহাঁকে ও সেখানে প্রবেশ করিতে দিতেছে ন1। 
প্রাতর্নিদ্বাতি ঘথা যথাত্মজা লুলিতনিঃসহরঙ্গৈঃ | 
জামাতরি মুদদিতমনাস্তথা তথ] সাদরা শ্বশ: ॥ ৩৭৫ | 
নববিবাহিত নায়কের প্রতি সখার উপদেশ £ যেখানে কন্তা আলম্তভরে 
দেহ এলাইয়া! প্রভাতে নিদ্রিত থাকে, সেইখানে হৃষ্টমন। শাশুড়ী জামাতার 
উপর প্রীত হন। [ অর্থাৎ মেয়ের সৌহাগে মায়ের আদ্র । জামাতা কন্তাকে 
ভালবাসে জানিলে জামাতার আদরও বাড়িয়া যায় ] 
প্রণয়চলিতোহুপি মকপট কোপকটাক্ির্ময়াহিতস্তস্তঃ | 
ত্রাসতরলো। গৃহীত: সহাসরভমং প্রিয়ঃ কে ॥ ৩৬৬ | 
সথীর নিকট স্বাধীনপতিকার রসোদগার £ আমি কপট ক্রোধে ভ্রাকুটি 
করিতে সে স্তভিত হইয়া, প্রেমবিলাস হইতে নিবৃত্ত হইল; তখন আমি 
্রস্ততরল প্রিয়তমকে রভসকৌতুকে কণ্ঠে জড়াইয়া আলিঙ্গন করিলাম । 
প্রিয় ছুর্নয়েন হৃদয় স্ফুটসি যদি ক্ষুটনমপি তব শ্রাঘ্যম্‌। 
তৎকেলিসমরতল্লীরুতস্য বসনাঞ্চলস্েব ॥ ৩৭৭ | 
নায়কের অন্যাঙ্গনাসক্তির কথা! শ্রবণে খিশ্না নায়িকার শ্বগতোক্তি £ হে 
হৃদয়, প্রিয়ের দৃর্ষিনীত ব্যবহারে যদি বিদীর্ণ হও, বিদীর্ণ হওয়াই তোমার শ্রেয়। 
( কিসের মত বিদীর্ণ হইবে? )--তদীয় কেলিযুদ্ধে শয্টীকৃত বসনাঞ্চলের মত। 
পবনোপনীত সৌরভ দুরোদকপূরপদ্মিনীলুব্ধ: ৷ 
অপরীক্ষিতম্বপক্ষো গন্তাহস্তাপদি মধুপঃ ॥ ৩৭৮॥ 
ভ্রমর-দৃষ্টান্তে নায়কের প্রতি উপদেশ £ হায়, নিজের পক্ষ-শক্তি ( উড়িবার 
শক্তি ) বিচার ন1 করিয়া, পবনবাহিত সৌরভে আকুষ্ট হইয়। দূরস্থ সরোবরের 
পঞ্সিনীলুব্ধ ভ্রমর বিপদ্দে পড়িয়াছিল। 
নিজের শক্তি বিচার না করিয়া অপরের প্ররোচনায় লোভবশত; কোন 
দুপ্পরাপ্য বস্তর প্রতি ধাবিত হুওয়! অনুচিত ] 
_ প্রেমলঘুকুত কেশববক্ষোভরবিপুলপুলককুচকলশ।। 
গোবর্ধনগিরি গুরুতাং গোপবধুর্মিভৃতমুপহসতি ॥ ৩৭৯ ॥ 
 কৃষপ্রেমগরবিনী গোপবধুর গর্ব ঃ উক্তিটি একটি দৃষ্াস্তবাক্য ঃ প্রেমে 


২৩২ টি _ আর্ধাসপ্তশতী . 


লখুরুত কেশবের ভাব বক্ষে ধারণ করিয়াছিল ভাবিয়া, ঝৌমাকিতা সদবক্ষা 
_ গোপবধু গোবর্ধনগিরির গুরুতাকে নিভৃতে উপহাঁস কষে। 4 
_ [ষে কৃষঃ গোবর্ধনগিরি ধারণ করিয়াছেন, লেই ক্চকে বক্ষে ধারগ 
করিয়াছে বলিয়া গোপবধূর গর্ব ও' উপহাস) কিন্তু মূর্থা গোপবধু বু্ধিতে , 
পাঁরিতেছে না, যিনি চতুর্শভুবন ধারণে সমর্থ সেই কষ প্রেমবশে লঘু হওয়ায়, 
৪ গোপবধুর বহনীয় হইয়াছিলেন ] 
প্রিগ্ল*বিরহনি:সহায়াঃ সহজবিপক্ষাতিরপি সপত্বীভিঃ । 
রক্ষ্যস্তে হরিণাক্ষ্যাঃ প্রাণা গৃহভঙ্গভীতাভিঃ ॥ ৩৮০ ॥ 
সপদ্বীভীতা পতিবিরহিণী বালা নায়িকার প্রতি পখী: স্বভাবশক্র 
সপতীরাও গৃহভঙ্গভয়ে প্রির়বিরহে অসহায় হরিণাক্ষির প্রণরক্ষা করিয়া! থাকে । 
[ স্বকার্-সাধনের জন্ত অনেক সময় শক্রও শক্রকে রক্ষা করিতে বাধ্য হয়। 
' পতি-বিরহে বালার মৃত্যু হইলে পতি ভাবিবেন, তাহাদের অত্যাচারেই ইহার 
বৃত্যু ঘটিয়াছে।- এই তয়ে বালাপত্ীর রক্ষণাবেক্ষণ ] 
.. প্রকটয়তি রাগমধিকং লপনমিদং বক্রিম়ানমাবহতি। 
প্রীণয়তি চ প্রতিপদ দৃতি শুকন্তেব দয়িতন্ত | ৩৭১॥ ূ 
দূতীর প্রতি নার্রিকা £ হে দৃতি, শুকপাখীর মত দয়িতের এই লপন .( মুখের 
ভাষণ ) অধিক বাগ প্রকাশ করে, বক্রিমা! বহন করে এবং প্রতিপদে প্রীতি 
উৎপাদন করে। [শুকের মুখ লাল ও বাকা, চনও প্রীতিকর--তেমনই দয়িতের 
বক্কোক্তি-ভািত সংলাপ রাগ প্রকাশক ও প্রীতিপ্রদ 
প্রবিশস্তযাঃ প্রিয়দয়ং বালায়াঃ প্রবল যৌবতব্যাপ্তম্‌। 
নবনিশিত দরতরঙ্গিত লয়নময়েনালিন] পন্থা || ৩৮২ ||. 
সখী-শিক্ষা : . অজেয় যুবতি করৃ্ক অধিকৃত প্রিয়জনের হৃদরে, বোড়শী 
বালা, ঈষততরকঙ্গিত নয়নরূপ শাণিত অদদি সহায়ে প্রবেশ করিতে পারে । 
[ বক্তব্য এই ষে, কটাক্ষ-চাতুর্ষে যুবজানির হৃদয়ও জয় করা লন্তব পু 
গ্রণয়াপরাধরোষ প্রসাদ বিশ্বাস কেলিপাতডিত্যেঃ। | 
 ্চ প্রেম? হিতে কিং বালাকুতৃকমান্রেণ ॥| ৩৮০ ॥ 
বালাপত্বীতে আদক্ত * নায়কের প্রতি গৃহিষ্ব-সধীর 'অন্থযোগ £. প্রথয়- 
অপরাধে কোপপ-প্রসাদ-বিস্বাস।দি ফেলিপাতিত্য- ছারা, প্রতিষ্ঠিত প্রেম কি পা 
|  নবোঢার কেলি-কৌতুকে বিন ইন? | 
এব নবোছ়ার ঞঞ্কাম হিলানমান্, ইুছিণীর প্লেম নিত দ্ প্রতি] 


..... পূর্বৈরের চট ্রতোহপি পৃজ্যতা ভবত;। 
মুখ অনমন্য বা গর্জ গঞজনীয়োছসি ॥ ৩৮৪ ॥ 
বৃদ্ধ গজের দৃষ্টান্ত বৃদ্ধ লম্পট নায়কের প্রতি উপফ্ধেশ ; হে গজ, বৃদ্ধ-হওয়া 
তেও আপনার পূর্বাচরিত চরিত্রঞ্জণে আপনি পৃজ্য ; এখন মদ পরিত্যাগ 
করুন, কারণ এই মদগদ্ধ বিস্তার হেতু আঁপনি যুব গজ কতৃক গলিত হইবেন । . 
[ বৃদ্াগজের মদমত্ততা শুধু পরাতবের কারণ নয়, হাস্াম্পদ ক্র অদ্দন- 
. চেষ্টাও তেমনই সম্মানহানিকর ও হাঁন্যাম্পদ ] রং 
প্রথমং প্রবেশিত! যা বাসাগারং কথঞ্চন সখীভিঃ | 
ন শৃণোতীব প্রাতঃ সা নিগমনসা স্কেতম্‌ ॥। ৩৮৫ | 
অনিচ্ছক নায়িকাকে প্রলোভিত করিবার উদ্দেশ্টে দৃতীবাক্য £ প্রথমে 
তীর! যাহাকে অনেক'দাধ্য সাধনা করিয়া বাসর ঘরে পাঠায়, পরে সে প্রভাত- 
নির্গমনের সঙ্কেত পর্যন্ত শুনিতে পায় না। [ সঙ্গন্থখ লাভ করার পূর্বে সঙ্গলাভে 
অনিচ্ছা থাকে, কিন্তু সঙ্গস্থথ অনুভবে আর সঙ্গত্যাগে ইচ্ছা হয় ন] ] 
পৃজা বিনা প্রতিষ্ঠাং নাস্তি ন মন্ত্র বিনা প্রতিষ্ঠা চ। 
তন্ুভয়বিপ্রতিপন্নঃ পশ্ঠতু গীর্বাণপাষাণম্‌ ॥ ৩৮৬ || 
নায়কের প্রতি উপদেষ্টার উক্তি ঃ  প্রাণপ্রতিষ্ঠা ছাড়া পৃজা হয় না, মন্ত্র 
স্থাড়া .প্রাণপ্রতিষ্ঠাও হয় না_এই উভয় বিষয়ে যে অবিশ্বাসী, সে পাষাণ 
ৰিগ্রহফে দেখুক | | পাষাণবিগ্রহ মন্ত্ধারা প্রতিষ্িত হয়, প্রতিষ্ঠিত মৃতিই 
পুজা লাভ করে। নায়িকার সমাদর লাভ করিতে মন্ত্রক ও মন্ত্রণার প্রয়োজন ] 
পূর্বাধিকো -গৃহিণ্যাং বছুমানঃ প্রেমনর্মবিশ্বীনঃ | 
| ভীরধিকেয়ং কথয়তি রাগং বাঁলাবিভক্তমিব ॥| ৩৮৭ || 
নায়কের প্রতি প্রোঢা পত্বীর সখীর উক্তি: গৃহিণীর প্রতি পূর্বাপেক্ষা অধিক 
সম্মান, অধিক প্রেম-নর্মলীলা-বিশ্বাস ও ভীতি প্রমাণ করে যে, আপনার রাগ 
বালাদ্ারা বিভক্ত হুইয়াছে। : অর্থাৎ নবোঢার-প্রতি আপনার আসক্তি চাপা 
দিবার জন্য আপনি প্রোটা গৃহিণীকে অধিক ভালবাসার অভিনয় করিতেছেন 
॥ পুলকিত কঠোর পীবর কুচকলশাক্সেষ বেদনাভিজ্ঞঃ। 
...... শল্তোরুপবীত ফণী বাঞ্চতি মানগ্রহং দেব্যাঃ || ৩৮৮ || | 
. আত্মগীড়ন ভয়ে-ভৃত্যও যে কখনও কখনও নায়ক-নাপ্লিকার বিচ্ছেদ 
- কামনা করে, পৌরাণিক দৃষ্টান্তে তাহার অমর্থন £ গৌরীর পুলকাঞ্চিত রি | 
-কুচকৃতের পেষণে কাতর শড়ুর উপবীত-ফদী, দেবীর মানগ্রহণ কামনা করে। 





২৩৪ আর্ধানপ্তশতী 


প্রিয় আয়াতো দূরাদিতি যা গ্রীতিবভূব গেহিণ্যাঃ। 
পথিকেভ্যঃ পূর্বাগত ইতি গর্বাৎ সাপি শতশিখরা ॥॥ ৩৮৯ || 


গলিত-যৌবনার প্রেমাতিশয্য দর্শনে পরিহাস বাক্য £ প্রিয় দূরদেশ হইতে, 
ফিরিয়া আসিয়াছেন বলিয়া পূর্বে গৃহিণীর যে গ্রীতি উচ্ছলিত হইত, এখন 
অন্তান্য পথিকের পূর্বে আগিয়াছে বলিয়া, সেই গ্রীতি গর্বহেতু শতশিখরা অর্থাৎ 
আরও উৎকট। [ বয়স বাড়া সত্বেও পতি যদ্দি উৎকণা প্রকাশ করেন, তৰে' 
তাহা প্রৌঢ়া গৃহিণীকে আরও উচ্ছৃসিত করিয়া তোলে ] 
ৃষ্টং প্রযচ্ছ মা স্পৃশ দুরাঁদপসর্প বিছিতবৈমূখ্য । 
ত্বামনুধাবতি তরণিস্তদূপি গুণাকর্ষতরলেয়ম্‌। ৩৯ || 
বিমুখ নায়কের প্রতি নায়িকাসক্তির বর্ণনা £ হে বিমুখ, আপনি যতই 
পৃষ্ঠ দেখান বা স্পর্শ না করেন, বা দূর হইতে চলিয়া যান__-গুণারুষ্ট চঞ্চল 
তরণীর মত এই নায়িকা তবু আপনাকে ই অন্থুসরণ করে । 
[ যে গুণ টানে, নৌকার দিকে পিছন ফিরিয়া! থাকিলেও গুণের টানে নৌক1 
তাহার দিকেই যায়। নায়িকাঁও তেমনই বিমুখ নায়কের গুণে আকষ্টা ] 
প্রিয়য়। কুষ্কুমপিগ্তর পাণিদ্বয় যৌজনাক্ষিতং বাসঃ। 
প্রহিতং মাং যাজ্ঞাঞ্জলি সহস্রকরণায় শিক্ষয়তি ॥ ৩৯১ | 
সখার প্রতি নায়ক £ কুম্কুম রাঁগরঞ্রিত হস্তের চিহ্নাঙ্কিত যে বন্ত্ প্রিয়াক তক: 
প্রেরিত হইয়াছে, তাহা আমাকে সহস্র অঞ্জলি দ্বার] গ্রহণ করিতে প্ররোচিত: 
করিতেছে। প্রিয়ার প্রসাদ নায়ককে সহস্র প্রণাম জানাইতে প্রেরণা দিতেছে । 
প্রাচীরাস্তরিতেয়ং প্রিয়স্য বদনে অধরং সমর্পয়তি | 
_ প্রীগগিরিপিহিতা! রাত্রি: সন্ধ্যারাগং দিনস্তেব || ৩৯২ || 
প্রাচীরাবন্ধা অসতী নারীর সস্ভোগচিত্র ঃ পূর্বাচল-অস্তরিত৷ রাত্রি যেমন, 
দিবসের মুখে সন্ধ্যারাগ ছড়াইয় দেয়, গৃহপ্রাটীরে অবকুদ্ধা নায়িকাও তেমনই, 
প্রেমিকের মুখে রক্ত অধরখানি স্থাপন করিতেছে । | 
পরপতি নির্দয় কুলটাঁশোধিত শঠ নের্ধ্যয়া ন কোপেন। 
দৃপ্ধমমতোপতত্তা রোদিমি তব তানবং বীক্ষ্য || ৩৯৩ || 
স্বায়ীকে কুলটাশোধিত দেখিয়া পত্বীর খেদ £ ওগো! শঠ, ঈর্ধ্যাভরে বা' 
ক্রোধবশে নয়_-পরপতির প্রতি যাহার! নির্দয়, এমন কুলটা কর্তৃক শোবধিত 
হওয়ায় তোমার কশতা! দেখিয়াঁ_দগ্ধ মমতা সন্তপ্তা আমি রোদন করিতেছি ।: 
[ দ্ধমমন্তোপতপ্ত।--যে নেহ দ্ধ হইয়াছে, তাহা দ্বার সম্তপ্তা ] 


পকার ত্রজা। ২৩৫ 


প্রাঙ্গণ এব কদা মাং গ্গিষ্স্তী মঙগ্যকম্পিত কুচকলসা। 
অংসনিষ্মূখী সা ন্মপয়তি বাম্পেণ মম পৃষ্টম্‌ ॥॥ ৩৯৪ ॥ 

সখার নিকট প্রবাসী নাফ়কের অভিলাধ-মিলনের বর্ণনা: কবে সেদিন 
আসিবে, যেদিন প্রাঙ্গণ মধ্যেই ক্রোধে কম্পিত কুচকুস্তে আমাকে আলিঙ্গন 
করিয়! সে আমার স্বন্ধে মুখখানি রাখিয়1 অশ্রদ্বার] আমার পৃষ্ঠ সিক্ত করিবে? 

প্রেতৈঃ প্রশস্তসত্বা সাশ্রু বৃকৈবাঁক্ষিতা স্খলদ্গ্রাসৈ:। 
চুম্বতি মৃতন্ত বদনং ভূতমুখোক্ষোক্ষীতং বাঁল1 | ৩৯৫ ॥| 

ভীক অসতীর প্রতি দূতী বচন ₹ প্রেতগণ স্বতি করিতে থাকে, স্খলদ্গ্রাস' 
বুকগণ সাশ্রনয়নে দর্শন করিতে থাকে-__তাহারই ভিতর নবীনা বালা ভূতের 
মুখনিংসথত উক্কায় বদনখানি দেখিয়া মৃত প্রিয়ের মুখচুম্বন করে । 

[ প্রেম অসাধ্য সাধন করে । জীবনের ভয় তাহার নিকট তুচ্ছ। ভয়ঙ্কর! 
প্রেতভৃূমিতে ভূত-প্রেত-বুকবেষ্টিত হইয়াঁও প্রেমিকা মৃতপ্রেমিকের মুখ চুম্বন, 
করে। ভয়ানক রসও যে শূঙ্গারের অবিরোধী, এই শ্লোকটি তাহার প্রমাণ ] 

পিশুনঃ খলু স্থজনানাঁং খলমেৰ পুরো বিধায় জেতবাঃ | 
কৃত্ব! জরমাত্মীয়ং জিগায় বাঁণং রণে বিষু ॥॥ ৩৯৬ || 

প্রৌটোক্তি £ খলকে পুরোভাগে রাখিয়া স্বজনগণ পামরকে জয় করিবেন ।. 
জ্বরকে আত্মীয়জ্ঞানে গ্রহণ করিয়া বিষু বাঁণাহ্ছরকে যুদ্ধে জয় করিয়াছিলেন । 

[ ছুষ্টকে দুষ্ট সহাঁয়েই জয় কর! উচিত ] 
পিব মধুপ বকুলকলিকাং দুরে রসনা গ্রমাত্রমাধায় । 
অধরবিলেপসমাপো মধুনি সুধা বদনমর্পয়সি ॥ ৩৯৭ ॥ 

নায়কের প্রতি সখীর উক্তি; হে মধুপ, দূর হইতে জিহ্বা গ্রমাত্র দিয়া 
বকুল কলিকাঁর রস আম্বাদন করুন| যে মধু অধররাগ মাত্র সম্পাদন করার 
যোগ্য, তাহাতে বৃথা সমগ্র মুখ অর্পণ করিতেছেন । 

[ বক্তব্য এই যে, নাগ্লিকা এখনও পূর্ণ সম্তোগের যৌগ্য। হয় নাই ] 

 প্রায়েণেৰ হি মলিনা মলিনানা মাশ্রয়ত্মূপযাস্তি। 
কালিন্দীপুটভেদঃ কালিয়পুটভেদনং ভবতি || ৩৯৮ || 
_প্রোটোক্তি ঃ প্রায়ই ছুষ্টগণ দুষ্টগপণের আশয়স্বূপ হয়। কালিন্দীনদীর; 
চক্রাবর্ত কালিয়নাগের আবাসস্থল । 
পন্য প্রিয়তন্থ বিঘটন তয়েন শশিমৌলিদেহ সংলগ্ন! । 
_ স্ভগৈকদৈবতমুমা শিরসা ভাগীরথীং বহতি ॥| ৩৯৯ ॥| 


২৩৬ .. ছর্ধাসপ্তশতী 


ই পৌরাণিক দৃষ্টা্ত হারা! সত্বী-সহন সম্পর্কে সখী-শিক্ষা : দেখ, চন্্রশেখরের 
'দেহার্ধধারিণী উমা, প্রিরতমের সঙ্গে বিষুক্ত হইবার ভয়ে, একদেবতারপা 
জ্ভাগ্যবতী ভাগীরথীকে মন্ধকে বহন করেন। | 

পথিকবধুজন লোচননীর নদীমাতৃক প্রদেশেষু। 
ঘনমগুলমাখগুল ধন্য কুগুলিতমিব বিধিনা ।॥ ৪০* || | 
বিরহিণী পথিকবধুদিগের দুঃখাবস্থার বর্ণনা £ পথিকবধুর নয়নাশ্রপ্লাবিত 
-নদীমাতৃক দেশে, বিধাতা বুঝি ইন্্রধনদ্বার! মেঘকে কুগুলিত রুরিয়া রাখেন। 
[ পথিকবধূদের বিরহের অন্ত নাই। তাহাদের অশ্রধারাতেই দেশ 
'নদীমাতৃক হইয়! উঠে। ইন্দ্রধন্থ উঠিলে বৃষ্টি হয় না_ইহা! লোকবিশ্বাস ] 
প্রতিবেশি মিত্রবন্ধুযু দৃরাৎ কৃচ্ছীগতোহপি গেহিন্তা। | 
অতি কেলিলম্পটতয়া দ্িনমেকমগোপি গেহপতিঃ ॥ ৪০১ ॥ 
কেলিচতুরা গৃহিণীর চরিত্র £ গৃহপতি অনেক কষ্টে দুরদেশ হইতে প্রতিবেশী 
বন্ধুদের মধ্য প্রত্যাগত হইলেও, অতিশয় কেলিচতুর!1 গৃহিণী একদিনের জন্ত 
তাহাকে গোপন করিয়া রাখিলেন। | 
পরপট ইব রজকীভি মপিনে! ভূক্তা'পি নির্দয় তাভিঃ। 
অর্থগ্রহেণ ন বিনা জঘন্ত মুক্তোহনি কুলটাভিঃ ॥ ৪০২ ॥ 
কুলটা-পরিত্যক্ত স্বামীর প্রতি পত্বীঃ হে জঘন্য, রজকীর] যেমন পরের 
'মলিন বস্ত্র হেলা-ফেলাভরে পরিধান করিয়া অর্থগ্রহণ পূর্বক ছাঁড়িয়া দেয়, তুমিও 
তেমনই কুলটাঘার] নির্দয়ভাবে ভুক্ত ও শোধিত হইয়া মুক্ত হুইয়াঁছ। 
[ ধোবানীর। পরের ছাড়া কাপড় পরে এবং অর্থের বিনিময়ে কাচা কাপড় 
প্িরাইয়া দেয় । কুলটারাঁও অর্থের বিনিময়ে ০ নির্দয়তাঁবে তোগ 
করিয়া পরিত্যাগ করে ] 


|| বকার ব্রজ্যা ॥ 


বহু যৌধিতি লাক্ষরুণ শিরসি বয়গ্ডেন দয়িত উপহস্গিতে। 
..... তৎকাল কলিতলজ্জা পিশ্তনয়তি সখীযুসৌভাগ্যম্‌ ॥৪*৩॥ 
_. বহুপত্বীক পতিকর্তৃক সমাদৃত নাপ্িকার ভাব $ বছবন্লত দক্মিতের মন্তকে 
_অকণ লাক্ষাচিহু দর্শনে বয়স্ত উপহাস করিলে, নায়িকা তৎরালোচিত লক্ষ 
"প্রকাশ করিয়া সখীদের মধ্যে নিজ সৌভাগ্যের পরিচয় দিল। 
[নায়িকার ভাব এই, বছপন্থী থাকা সবেও ক্বামী দ্দানার অরীন] 





চাননি ৪৯৪ | .... 
নারিকার: সিন্দুরিত মুক্ত কেশকলাপ দর্শনে নায়কের উক্তি : তাহার | 
বেণীবদ্ধ' বেশকলাপ মুক্ত হওয়ায়, তাহা সীমস্তসিন্দুরের ছলে বিদীর্ণ হৃদয়ের মত. 
দেখাইতেছিল। [ নায়িকার মুক্তকেশকলাপের মাঝখান দিয় দেখা দিয়াছে 
সীমস্তের সিন্দুর রেখা; যনে হইতেছে যেন একটি বিদীর্ণ রক্তাক্ত হৃদয় । 
কেশকলাপের হৃদয় বিদীপ নয়, এখানে বিদীর্ণ নায়ক-হদয় ] 
বলমতিবসতি ময়ীতি শ্রেষ্ঠিনি গুকুগর্বগদ্গদং বর্দতি। 
| তজ্জায়য়া জনানাং মুখমীক্ষিতমাবৃত স্মিতয়া |. ৪০৫ ॥ 
গম্য-আহ্বানে পুংশ্লী শ্রেষ্ঠি-গৃহিণীর সন্কেত £ “আমার অনেক বল আছে” 
-__অতি গর্বে গদ্গদ বচনে শ্রেগী এই কথা বলিলে, তাহার জায়! সক্কুচিত স্মিত- 
হাঁন্তে উপস্থিত মাঁ্ষগুলির দিকে তাকাইল। 
[ ভাব এই যে, বণিকের সামর্থ বিন্দুমাত্রও নাই, আমি অবারিতা ] 
ব্লবদনিলোপনীত ক্ফুটিত নবাস্তোজ সৌরভো মধুপঃ 
আকৃয্যতে নলিগ্ঠ1 নাসানিংক্ষিপ্ত রঙ্জুরিব | ৪০৬ || 
ভ্রমর-নলিনী বৃত্তাস্তে নায়কের নাকাল অবস্থার বর্ণনা £ নব নলিনীর গন্ধে 
আকুল বায়ু-চাঁলিত ভ্রমরকে, নলিনী যেন নাকে দড়ি দিয়া টানার মত আকর্ষণ 
করে। অর্থাৎ কামলুব্ধ নায়ককে নায়িকা নাকে দড়ি দিয় ঘুরায় । 
বাণং হরিরিব কুরুতে স্থজনো বহুদৌষমপ্যদোষমিব | 
যাবদ্দোষং জাগ্রতি মলিঙ্সংচা ইব পুনঃ পিশুনাঃ ॥ ৪৯৭ || 
প্রৌট়োক্তি : হবি যেমন বহুদোষযুক্ত বাণান্থুরকে দোষমুক্ত করিয়াছিলেন, 
স্থজনও তেমনই বহুদৌধযুক্তকে প্রায় নির্দোষ করেন। পরস্ত খলব্যক্তির মত 
 €চারেরা দৌষাব্যাপি জাগিয়া থাঁকে, অর্থাৎ পরের দোষ ধরে । 

[ দৌঁষ--অপরাধ, রাত্বি। বিষু বাণাস্থরের হস্ত মাজ ছেদন করিয়াছিলেন, 
প্রাণে বিন্ই করেন নাই। ইহা'বিষু কর্তৃক বাণাহ্থরের দৌষ-মৌচন।, 
মলিম্গচা বা চোর 'যাবদ্দোষং জাগ্রতি'-_সারারাত্রি জাগে ১ পিশুন ব্যক্তিরা 
বন্দে জাগ্রতি' অর্থাৎ শুধু দৌষবিষয়ে গবেষণ করে ] 
রি মিহি ৃ 
রঃ ভয়া ভগ্না জ্বরির নতু তন্তা বিঘটতে মৈত্রী || ৪৮ 

নাকের প্রতি নারিকা-দুতী £. আপনি বহবর্লত, বৌদ্ধের ক্ষণিকবাদের 


২৩৮ আর্ধাসপ্তশতী 


মত আপনার প্রেম ক্ষণে-ক্র্ণে তুর । কিন্তু তাহার (নায়িকার ) মৈত্রী 
'বহুভঙ্কা ভ্রভঙ্গের মত অবিচ্ছিন্ন । 

[বৌদ্ধ ক্ষনিকবাঁদ মতে প্রত্যেকটি ভাব ক্ষণস্থায়ী ) ক্ষণে উদয়, ক্ষণে 
বিলয় ) পূর্বভাব হইতে পরের ভাব স্বতন্ত্র। আবার ক্ষণিকবাদী বৌদ্বেরা ইহাও 
স্বীকার করেন যে, প্রত্যেকটি ভাব স্বতন্ত্র বা ক্ষণস্থায়ী হইলেও, উহাদের মধ্যে 
একটি অবিচ্ছিন্ন প্রবাহ বিদ্যমান আছে বলিয়া মনে হয়। নায়কপক্ষে প্রেম, 
বৌদ্ধ ক্ষণিকবাদের প্রথমাংশের মত ভঙ্গুর; নায়িকাপক্ষে প্রেম, ক্ষণিকবাদের 
দ্বিতীয়াংশের মত অবিচ্ছিন্ন ধারায় বিধৃত। ভ্রভক্ষের উপমাটি অবিদ্ভাবাসিত 
অবিচ্ছিন্ন প্রবাহের একটি সার্থক উদাহরণ £ বার বার ভগ্র হইলেও জভঙ্গে 
একটি চিত্ত-চমৎকার অবিচ্ছিন্নতা দৃষ্ট হয় ] 


|॥ ভকার ব্রজ্যা | 


ভ্রমপি প্রকটয়সি রদং করং প্রসারয়সি তৃণমপি শ্রয়সি। 
ধিউ.মানং তব কুগ্তর জীবং ন জুহোষি জঠরাগ্ৌ ॥ ৪০৯ ॥ 
মহাকাঁয় তৃণভোজী কুঞ্জরের রূপণায় নীচ জীবিকাশ্রয়ী কুলীনের প্রতি 
ধিক্কার £ হে কুঞ্জর, ইতত্ততঃ বিচরণ করিয়া, দত্ত বিকাশ করিয়া, শব 
আস্ফালন করিয় তুমি তৃণ মাত্র ভৌজন কর, ( তবু ) উদ্রানলে জীবন বিসর্জন 
'দ্বাও না। ধিক তোমার মহাকায়ের গর্ব। 
[ উদরপূরণার্থ নীচতা অবলঙ্ছনে গৌরব ক্ষু্ হয় 9 তাহার চেয়ে মৃত্যু বরণীয়] 
ভূতিময়ং কুরুতেইগ্রিত্বণমপি সংলগ্নমেনমপি তজতঃ | 
' সৈৰ স্বর্ণ দশা তে শঙ্কে গরিমাহপরাধেন || ৪১০ ॥| 
বহ্ছি-তৃণের উপমায় অগ্নিসেবী দাপ্তিক ব্রাহ্মণের দারিগ্রযের প্রতি কটাক্ষ £ 
অগ্নসিসংলগ্ন হইলেও অগ্নি তৃণকে ভস্মে পরিণত করে? হে সুবর্ণ (ত্রাঙ্মণ ), মনে 
হয়, অহঙ্কার দোষে অগ্নিকে ভজন] করিয়! তোমারও সেই দশা 
[ ত্রাহ্মণ বর্ণশ্রেষ্ঠ, সাগিক-__-অথচ তাহার দারিদ্র্য. ঘোচে না। ] 
ভতবতি নিদাঘে দীর্ঘে যথেহ যমুনেব যাঁমিনী তশ্বী। 
ত্বীপা ইব দিবস! অপি ক্রমেণ প্রথীয়াংসঃ॥| ৪১১ ॥ 
নিদাঘ বর্ণনা ছলে সঙ্কেত ; এই প্রচণ্ড গ্রীষ্মে ঘে অন্থপাতে যামিনী যমুনার 
সত ক্ষীণ! হয়, দেই অগ্পাতে দিবসগুপি ীপের মত বিস্তীর্ধ হয়। ডে 


ভকার ব্রজ্যা | ২৩৯ 


_[ শ্রীষ্মকাঁলে যমুন! স্বল্পতোয়া ও ঘামিনী ছোট হয় ; আবার জল নামিয়া 
যাওয়ায় ঘ্বীপের আকার বর্ধিত হয় এবং দিনগুলিও বড় হয়। সঙ্কেত এই যে, 
গ্রীষ্মকালে সুদীর্ঘ ুরত ভোগের পক্ষে দিবাভাগে বিস্তীর্ণ যমূনা-দ্বীপ প্রশস্ত ] 

ভবতা মহতি ন্নেহানলেইপিতা পথিক হেমগুটিকেব। 
তম্বী হস্তেনাপি ক্পরষটুমশ্ুদ্র্ন সা শক্যা |॥ ৪১২ || 

প্রবাসী পথিকের প্রতি দূতীঃ হে পথিক, আপনার স্লেহানলে সমর্পিতা 
সেই তম্বীকে, অশ্ডুচি লোকেরা, অনলাপিতা স্ববর্ণগুটিকার মত হাত দিয়াও 
স্পর্শ করিতে পারে না। [ নায়িকা পথিকের প্রেমানলে দগ্ধ ও উত্তপ্ত, তাই 
ছুট লোকেরা তাহার নাগাল পায় না ] 

ভূমিলুলিতৈককুগুলম্‌ উত্তভ্িত কাম্তপটমিয়ং মুগ্ধা। 
পশ্বস্তী নিঃশবাসৈঃ ক্ষিপতি মনো রেণুপুরমপি ॥ ৪১৩ 
অস্তঃপুরিকাঁর ভাবদর্শনে নায়কের উক্তিঃ একটি কুগডল কান হইতে 
মাটিতে পড়িয়া গিয়াছে, ঘোমটা সরাইয়] মুগ্ধা তাহ] দেখিতেছে, ঘন ঘন নিঃশ্বাস 
পড়িতেছে-_তাহাতে চঞ্চল হইতেছে ধুলি-সমূহ, চঞ্চল হইতেছে আমার মন। 
ভবতালিঙ্গি ভূজঙ্গী জাতঃ কিল ভোগিচক্রবর্তী ত্বমূ। 
কঞ্চুক বনেচরীস্তনমভিলষতঃ স্ফুরতি লঘিমা তে ॥ ৪১৪ | 

কঞ্চকের উপমায় নীচাসক্ত নায়কের প্রতি কটাক্ষ; হে কঞ্চুক, তোমা 
ত্বারা ভুজঙ্গী আলিঙ্গিতা হওয়ায়, তুমি ভোগীদের মধ্যে চক্রবর্তী ্বরূপ হইয়াছে; 
কিন্তু শবরী রমণীদের স্তনলগ্ন হওয়ায় তোমার লঘুতা প্রকাশ পাইতেছে। 

[ “কঞ্চক'-সাপের খোলস বা কাঁচলি। শবরী রমণীর সর্প কঞ্চুককে 
স্তনাবরনী রূপে ব্যবহার করে, তাহাতে তাহার অগৌরব। বন্যরমণীদের প্রাতি 
আসক্তি গৌরব হানিকর ] 

ভৈক্ষভুজা পল্লীপতিরিতি স্ততন্তদ্বধূস্থদৃষ্টেন । 
_ রক্ষক জয়দি যদেকঃ শূন্যে স্রসদসি হখমন্মি || ৪১৫ || 

সকাম পল্লীপতিবধূর প্রতি ভিক্ষুর সঙ্কেত £ মোড়লের স্ত্রী সকাম দৃষ্টিতে 
তাকাইলে, ভিক্ষুক এই বলিয়! পল্লীপতির স্ততি করিল, “রক্ষক পল্লীপতির জয় 
হউক, কারণ, তীহার রক্ষা্ুণে আমি পোড়ো মন্দিরে একা একা নিরুপত্রবে 
বাস করি।* [পরিত্যক্ত দ্েবালয়টি গোপন মিলনের স্থান-_-এই সঙ্কেত ] 

__ ভোগাক্ষমন্ত রক্ষাং দৃঙযাত্রেনৈব কুর্বতোহনভিমুখস্তয। 
 বৃষ্ধন্ত গ্রমদীপি শ্রীরপি ভৃতস্য ভোগায় ॥ ৪১৬ ॥ 


প্রোঢোক্তিঃ ভোগে অঙ্ষম ও বিদ্ধ যে বৃদ্ধ; খা ওক 
| রক্ষা করে, ভাহার সী ও রী ভূত্যের ভোগে লাগে। | ূ 
| ভবিতাঁদি রজনি যন্তামধশ্রমশাস্তয়ে পদ দধতীম্‌। এ 
_ স বলাদ্‌ বলগ়িত জত্যা বন্ধাং মামুরসি পাতন্তি ॥ ৪১৭ ॥ 
বিরহিণী নায়িকার অভিলাষ £ £হ রজনি, কবে এমুন হইবে, যখন আষি, 
বিদেশাগত ন্বামীর পথশ্রাস্তি অপনোদনে পদসংবাহন করিতে থাকিলে, তিনি 
পদবলয়ে জঙ্ঘ বেষ্টন করিয়া আমাকে জোর করিয়া! বুকে ধাঁরণ-করিবেন। 
তৃষণতাংভজতঃ সথি কষণবিশ্তদ্বন্ত জাতরূপন্ত | | 
পুরুষস্ত চ কনকম্ত চ যুক্তো গরিমা স-বাগন্তয ॥ ৪১৮ ॥ 
স্খীর প্রতি না়িকা ঃ হে সখি, কুঙগভূষণ, পরীক্ষিতগুণ, স্মতাবনুন্দর, 
প্রেমিক পুরুষের এবং অলঙ্কার নিমাণযোগ্য, 00 রাগরগ্তিত 
নিকবিত কনকের গৌরব যুক্তিযুক্ত। . | 
ভস্মপরুষেহপি গিরিশে স্সেহময়ী ত্বমূচিতেন স্বভগীসি। 
মোঘস্ত্য়ি জনবাদে যদ্‌ ওষধিপ্রস্থ ছুহিতেতি ॥ ৪১৯। নর 
স্বামীর প্রতি গ্রীতিমতী সৌভাগ্যবতী পার্বতীর উদ্দেশ্তে সখীর উক্তি :. 
ভম্মমলিন মহাদেবের প্রতি তুমি স্সেহময়ী, তাহার ফলেই তৃমি স্থভগ! অর্থাৎ 
পতিপ্রিয়া ভাগ্যবতী ) ওষধিপ্রস্থের ছুহিতা বিয়া '(উ্ধধ ও তুকতাক: 
ম্ত্র্ধারা বশীকরণে ওন্তাদ বলিয়া) তোমার নামে যে লোকাঁপবাদ আছে,. 
তাহা অনর্ক। [ লোকে মিথ্যা নিন্দা রটায়, নায়িকা নাঁকি উধধ-করণে. 
স্বামীকে বশ করিয়াছে। বন্ততঃ নায়িক] নিজগ্তণেই স্বাধীনভর্তৃকা ] 
ভয়পিহিতং বালায়াঃ পীবরমূরুছং স্মরোক্জিত্রঃ। 
নিদ্রাক়াং প্রেমান্রঃ পশ্ঠতি নিঃশ্বস্ত নিঃশ্বশ্ত ॥ ৪২০ ॥ 
মদনতন্্রীতুরের স্বপ্ন £ স্মর-উন্মাদনায় উন্নিত্র প্রেমবিগলিত নায়ক, রর 
মধো দীর্ঘনিঃশ্বাস ফেলিতে ফেলিতে, বাঁলাপত্বীর ভয়-সক্কোচিত পুষ্ট উরুঘুগল 
দর্শন করিতেছে । সপ্ন জাগ্রৎ-ভাবনার কল্পিত রূপ।] . | 


. ভ্রমরীৰ কোষগর্ডে গন্ধহতাকুন্থমমনসরস্তী বাম .. | 
. অব্যক্জং কুজস্তী সঙ্কেতং তমসি সা ভ্রমতি ॥ ৪২১) রর 
মোনা সঙ্গরা অতিসারিকা-সংবার : উক্তিটি নাকের রতি দতীর রঃ 
গন্ধে আকুল ভ্রমরী যেমন কুহ্মকে অহসরণ করিয়া পুষ্পের বীজকোে প্রবেশ 


মকার ব্রজ্যা ২৪১, 


করিয়া অব্যক্ত কুজন করিয়া ঘুরিতে থাকে, নায়িকাও তেমনই আপনাকে 
খু'ঁজিতে খুঁজিতে অন্ধকারে অস্ফুট শব্দ করিয়1 সঙ্কেতকুঞ্ধে ঘুরিয়া মরিতেছে। 
ভ্রামং ভ্রামং স্থিতয়৷ স্েহে তব পয়সি তত্র তত্রৈব। 
আবর্তপতিত নৌকার্সিতমনয় বিনয়মপনীয় || ৪২২ ॥ 
কুটিল নায়কাসক্তা কুলনায়িকার সঙ্কট £ আপনার প্রেমে চঞ্চল নায়িকা 
কুলাচার বিসর্জন দিয়া (“বিনয়মপনীয়” ) অস্থিরভাবে আবর্তপতিত নৌকার 
মত আচরণ করিতেছে । অর্থাৎ জলাবর্তে পতিত নৌকা যেমন অস্থিবভাবে 
ঘুরপাক খাইয়া জলেই অবস্থান করে, আপনার প্রেমকৌটিল্যে নাঁয়িকাও তন্দরপ 
শীল[চার ভ্রষ্ট হইয়া আপনার প্রেমেই হাবুডুবু খাইতেছে। 
ভ্রময়সি গুণময়ি কণগ্রহযোগ্যান্‌ আত্মমন্দিরোপান্তে । 
হালিকনন্দিনি তরুণান্‌ ককুম্সিনে মেটিরজ্জুরিব ॥ ৪২৩ | 
হাঁলিক নন্দিনীর প্রতি দূতীবাক্য : হে গুণময়ি হালিক নন্দিনি, খুটার দড়ি 
যেমন ষাড়গুলিকে (“ককুদ্ধিনঃ, ) চারিপাশে ধুরায়, তুমিও তেমনই আলিঙ্গন- 
যোগ্য তরুণদ্দিগকে গৃহের উপান্তে ঘুবাইতেছ । 
[ হলিক-নন্দিনীর রূপে-গুণে মুগ্ধ যুবকেরা! যেন মেটিরজ্জুতে বাঁধা বলদ ] 
ভাঙ্গনয়নেহপ্িরিন্ুর্মৌলৌ গাত্রে ভূজঙ্গমণিদীপাঃ। 
তদপি তমোময় এব ত্বমীশ কঃ প্ররুতিমতিশেতে ॥ ৪২৪ ॥ 
শিবের প্রতি ভক্তের অনুযোগ ₹ হে মহেশ্বর, তোমার ললাটনয়নে অগ্নি, 
মস্তকে চন্দ্র, দেহে ভূজঙ্গের মণিপ্রদীপ  তৎসত্বে তুমি তমোময়। প্ররতিকে 
কে অতিক্রম করিতে পারে? [ জ্যোতিঃ-প্রকাশক যাবতীয় গ্রণ থাক সত্বেও 


মহাদেব তমোগুণের অধীন। প্রকৃতি অনতিক্রমনীয়! ] 


॥ মকার ব্েজ্যা ॥ 
মধুমদ বীতন্রীড়া যথা যথা! লপতি সম্মুখং বালা। 
তম্মুখমজাততৃপ্তি স্তথা স্তথা বল্পতঃ পিবতি ॥ ৪২৫ ॥ 
বালাবধুর খদ্বত্য ও মুগ্ধ নায়কের কামপারবশ্ : উক্তিটি সপত্রীর প্রতি 
স্থীর £ মাধিবক মঞ্ঘপাঁনে বিগতলজ্জা বাল! ঘেখানে যেখানে বলিতেছে, অতৃপ্ত 
প্রেমিক তাহার মুখের সেই সেই স্থানেই চুম্বন করিতেছে | 


১৬ 


২৪২: | আর্ধাসপ্তশতী 
_ শিত্রয়ালোচা সমং গুরুত্কত্বা.কদনমপি সমারনধঃ | 
অর্থ; সতামিব- হতো মুখবৈলক্ষ্েণ মালোহক্সম্‌ ॥ ৪২৬ & 
সখীকর্তৃক নাস্সিকার মানতঙ্ষের কারণ নির্দেশ £ মিত্রপ্টিগের সহিত 
পরামর্শ করিয়া, ভয়ঙ্কর কলহ (“কদনম্ ) করিয়! ঘে মান আরভ করা 
হইয়াছিল, (নায়কের ) মুখবৈলক্ষণ্য হেতু ( মুখের দৈদ্ব দর্শনেই ) সঙ্জনের 
অর্থের মত, সে মান বিনষ্ট হইয়াছে। 

[ সঙ্জন ব্যক্তিরা বন্ধুদিগের সহিত পরামর্শপূর্ক অনেক কষ্টে যে অর্থ 
অর্জন করেন, কোন মানুষের মুখে দন্ত দেখিতেই তাহার] সেই অর্থ দান করিয়া 
ফেলেন ; তেমনই সখীদের প্ররোচনায় নায়িকা .যে মান গ্রহণ করিয়াছিল, 
নায়কের মুখমাপিন্য দর্শনেই তাহা ভঙ্গ হুইয়াছে ] 

মম রাঁগিণো মনম্থিনি করমর্পয়তো দদাপি' পৃষ্ঠমপি | 
যদি তদপি কমলবন্ধোরিব মন্তে স্বস্ত সৌভাগ্যম্‌॥ ৪২৭ ॥ 
 মানিনী-প্রসাদনে নায়কের উক্তি £ ওগো! মনশ্থিনি, আমি প্রেমিক, তোমাকে 
স্পর্শ করিবার জন্য হস্ত প্রসারিত করিয়াছি ; তৃমি যদি পিছন ফিরিয়াও থাক 
('দদাসি পৃষ্ঠমপি” ), তবু সর্ষের মত আমি তাহাকে নিজের সৌভাগ্য বলিয়া 
মনে করিব। [ কারণ, সুর্যের দিকে পিছন ফিরিয়াই লোকে রোদ পোহাস়্ ] 
মা স্পূশ মামিতি সকুপিতমিব ভণিতং ব্যঞ্চিতা ন চত্রীড়া। 
আলিঙ্গিতয়া সমন্মিতমুক্ম্‌ অনাচার কিং কুরুষে ॥ ৪২৮ ॥ 

স্খীর নিকট নায়ক-কর্তৃক পুষ্পবতী-বৃত্ত কথন £ “আমাকে ছুঁয়ে! না, 
কত্রিমকোপে এই কথ৷ বপিলেও, তাহাতে লজ্জার আভাস ছিল না) আলিঙ্গিতা 
হুইয়] সে শ্মিতহাস্তে শুধু বলিল, “একি অনাচার করিতেছ ? 

[ খতুমতী কামিনী বিধিমতে অগম্য! হইলেও, স্থুরতভোগে অনিচ্ছক নয় ] 

মৃলানি চ নিচুলানাং হৃদয়ানি চ কূলবসতি কুলটানাম্‌। 

: . মুদিরমদির] প্রমত্তা গোষাববিকিৎ বিদারয়সি ॥ ৪২৯॥ . 

সক্ষেত-তরু উন্মুলনকারিণীর গ্রতি. গোদাবরীত্ব রূপণায়...অনুযোগবাক্য £. 
মেঘ-মদিরা ( “মুদির-মদিরা-) পানে প্রষত্তা হে গোক্দাবরি, বৃষ্ষগুলি তীরবাসিনী 
টকা হৃদয়ম্বরূপ ? চ্ুমি তাহাদিগের মূল উন্মংলিত করিতেছ কেন রি [ও 
| » খলর ক্রমসাস্াণামিব বীবাণাং-গুণ প্রকর্ষোপি। | 

জড়লময় নিপতিতানাম্‌ অনাদরায়ৈবনগুপায় ।) ৪৩০. ॥ 


. অকার ব্রজ্যা ২৪৩ 
প্রৌটোক্তি ; গুণোঁৎকর্ধ থাকা নত্েও পশ্ডিতগণের গুণ, অবস্থা বৈগুণ্যে 
গতকালের চন্দনসারের মত, গু৭প্রকাশক না হইয়া অনাদরের, কারণ হয়। 

[ 'জড়সমক্মনিপতিতানাম্*-ধীরব্যক্তি পক্ষে অসময়ে পতিত”, ' চন্দনপক্ষে 
“শনীতকাল প্রা্চ' । জড়াচারে পাত্িত্যাদিগুণ-বিনষ্ট হয়--ইহাই উপদেশ | 

ধুমথন মৌলিমালে সখি তুলয়সি তুলসি কিং মুধা রাধাম্‌।' 
যত্তব পদমদসীয়ং স্থরভয়িতুং মৌরভোস্েদঃ | ৪৩১ | 

তুলপীর রূপণায় গর্ধিতা নাগ্লিকার প্রতি সী : হে সথি তুলপি, মধুন্দনের 
মস্তকে স্থানলাভ করিয়া! তুমি বৃথা কেন নিজেকে বাঁধার সমান জান করিতেছ? 
তোমার সৌরতোদগম তো! তীহারই চরণখানিকে হুরভিত করিবার জন্য । 

[ তুলসী তপস্া। করিয়া কৃষ্ণের মন্তকে স্থান লাত করিয়াছেন। তাই বলিয়া 
তিনি কষ্ণপ্রিয়তম! বাঁধার তুল্য নহেন। কারণ, কষ যখন মানভঙ্গের জন্ 
রাঁধাচরণে প্রণত হন, তখন তুলসীকেও নত হইতে হয় 

ময়ি যাশ্তৃতি কৃত্বাবধি দিনসংখ্যং চুন্ধনং তথাস্ল্েষম্‌। 
প্রিয়য়াহুশোচিতা সা তাবৎ স্থরতাক্ষমা রূজনী-॥ ৪৩২ ॥ 

সখার প্রতি গ্রবামী নায়ক £ আমি প্রবাসগমনে উদ্যত হইলে প্রিয়া 
অবধিদিনের সংখ্যা গণনা করিয়া, তত সংখ্যক চম্বন-আলিঙ্গনাদি প্রদ্ধান করিল 
এবং রঞ্জনী তত সংখ্যক স্থরতপ্রদানে অসমর্থ ভাবিয়! দুঃখ প্রকাশ করিল। 

মুগমদ নিদীনমটবী কুস্কুমমপি কুষকবাটিকা বহতি। 
হট্রবিলা্িনি ভবতী পরমেকা পৌর সর্বস্বম্‌।॥ ৪৩৩ | 
হট্টবিলাসিনীর উদ্দেস্তে স্ভতি ; মৃগমদের উৎপত্তিস্থান অরণ্য, কুুমও 
চলিয়া যায় ককের বাটাতে ; হে হট্রবিলািনি, তুমিই একা পৌরগনের সর্বস্ব । 
- [ হট্টবিলাসিনী'র আভিধানিক অর্থ হরিজ্ার্ি গ্ঘদ্রব্য বিশেষ। সেই অর্থ 
_খরিলে অর্থ দীড়ায়-_অস্গলেপনাদির মধ্যে 'মৃগম্দ বনে পাওয়া যায় -কুঙ্কুম 
পাওয়া যায় কষকের বাটিতে.-একমাত্র হরিক্রাই হাঁটে হুলত। কিন্ত, এখানে 
হষ্টবিলািনীর সক্ষেতিত অর্থ-_হাটের ক্রয়-বিকয়কাঁরিণী বা বারাঙ্গনা।' ক্রেতার 
 মধুদিবসেষু ভ্রাম্ন্টখথা যথা বিশতি মানসং ভ্রমর 
_ ২শফিলোহকণ্টকনিভ সুধা তথা অদনবিশিখোহপি || ৪৩৪ ॥ 


0. বাগমে ধীর ভ্রতি। নারিকা$. খি, ধসন্তকালে জামামান্‌ 






২৪৪ . আর্ধাসপ্$শতী 


যেখানে যেখানে চিত্তে প্রবেশ করে, সেইথানেই লৌহকণ্টকের মত মদনবাণ 
প্রবিষ্ট হয়। অর্থাৎ বসস্তকালের ভ্রমর মদন-বেদনার উদ্দীপক । রর 
ময়ি চলিতে তব মৃক্তাদৃশঃ স্বভাবাৎ প্রিয়ে সপানীয়াঃ। 
সত্যমমূল্যাঃ সদ্য প্রয্নাস্তি মম হৃদয়হারত্বম্‌ ॥| ৪৩৫ ॥ 
অশ্রমুখী নায়িকার প্রতি গমনোগ্ত নায়ক £ প্রিয়ে, আমি চলিতে আর্ভ্ 
করিলে, তোমার চোখে শ্রী-শ্বভাৰ স্থলভ যে মুক্তা সদৃশ অশ্রমল দেখা 
দিয়াছে, তাহ! সত্যই অমূল্য-_তাহা মুহুর্তে আমার হ্ৃদয়হারে পরিণত হইয়াছে 
ব1 হৃদয় হরণ করিয়াছে । [ নায়িকার অশ্রু যেন মহার্ঘ মুক্তামাল। ] 
মুগ্ধে মম মনপি শবাঃ স্মবস্ত পঞ্চাপি সম্ভতং লগ্রাঃ। 
শঙ্কে স্তনগুটি কাছয়মপিতমেতেন তব হৃদয়ে || ৪৩৬ ॥ 
নব যৌবনোত্তিন্ন। নায়িকার প্রতি রাগাসক্ত নীয়ক ; হে সরলে, আমার 
মনে মদনের পঞ্চশর সতত বিদ্ধ হইয়াই আছে ; ভয় হয়, মদন বুঝি ( শরাভাবে 
আমাকে গুটিকাদ্বারা বিদ্ধ করিবার উদ্দেশ্যে) তোমার বক্ষে স্তনরূপ দুইটি 
গুটিকা স্থাপন করিয়াছেন । 
মধুমথন বদন বিনিহিত বংশী হুষিরানুসারিণে! রাগাঃ। 
হস্ত হরস্তি মনে! মম নলিকা বিশিখাঃ ম্মরস্যেব | ৪৩৭ || 
শ্রকষ্টের বংশীধ্বনি শ্রবণে মদন-ব্যাকুলা গোপীর উক্তি £ হায়, মধুন্দনের 
মুখাপিত বংশীর রন্ধোখিত রাগ মদনের নলিকা-বাণের মত আমার মনকে 
বিকারগ্রস্ত করিয়া তুলিতেছে। 
মহতো। স্থবুত্তয়ো: সখি হৃদয়গ্রহ যোগ্যয়োঃ সমুচ্ছিতয়োঃ | 
সঙ্জনয়োঃ জ্ঞনয়োরিব নিরস্তরং সঙ্গতং ভবতি ॥| ৪৩৮ ॥ 
এক নায়িকাকে ছুই সহচরের সঙ্গে যৌজিত করিবার উদ্দোশ্তে দৃতীবাক্য ঃ 
হে সখি, পীনোন্নত বক্ষে বতুলাকার স্তনদ্বয় যেমন পরস্পর নিরস্তর মিলিত 
হইয়া থাকে, তেমনই মহৎ, সদ্ধত্তশালী, সহদয়, উন্নতমনা সজ্জনন্বয়ও নিরস্তর 
মিলিত থাকেন। [ সমানপগ্ুণশালীদের সহজ সংগতি ঘটে ] 
মম বারিতস্য বহুভিভূয়োভূয়: স্বয়ং চ ভাবয়তঃ 
জাতো দিশীব তস্যাং সখে ন বিনিবর্ততে মোহঃ || ৪৩৯ ॥ 
বয়স্যের প্রতি নায়ক £ অনেকে আমাকে বারণ করিয়াছে এবং আমিও. 
পুনঃ পুনঃ বিচান্ত, করিয়াছি; রিন্ত হে সখে, দিগত্রমের মত তাহার -প্রাতি, 
শাহ কিছুতেই দূর হইতেছে না। অর্থাৎ নাক্ষিকার মোহে নায়ক দ্িশাহার!।. 


মকার ব্রজ্যা ২৪৫ 


মগ্োহসি নর্মদায়া রসে হৃতো বীচিলোচনক্ষেপৈহ । 
যছুচ্যসে তরুবর ভ্রষ্টো ত্রংশোহপি তে শ্রাঘ্যঃ 1 ৪৪০ ॥ 
নর্ম্দার জলে মগ্ন তরুর রূপণায় লোক-নিন্দিত নায়কের প্রতি বয়স্ত £ হে 
তক্ষবর, তুমি নর্মদার ( নর্মদাতীর ) তরঙ্গ-বিক্ষেপে চালিত হইয়া! তাহার জলে 
নিমগ্ন হইয়াছ; ইহাতে লোকে যদি বলে তুমি পতিত হইয়াছে, সে পতনও 
প্লাঘার্হ । বয়স্তের বক্তব্য এই যে, এক্ধূপ লোকনিন্দা বরণীয়, কারণ নর্মদ! 
চটুল-চপল হইলেও, নর্মদাত্রী। 
মেনানুল্লাসয়তি স্মেরয়তি হরিং গিরিং চ বিমুখয়তি। 
ৃ কৃতকরবন্ধবিলম্বঃ পরিণয়নে গিরিশকরকম্পঃ ॥ ৪৪১ ॥ 
হরপার্বতীর বিবাহকালে হরের মদন-বিকারে উপস্থিত জনের মনোভাব £ 
বিবাহকালে বরবধূর করবন্ধন সমাপ্ত হইলে মহাদেবের হস্তকম্প হওয়ায় 
মেনকা (কন্যার সৌভাগ্যে) আনন্দিত হইলেন, হরি ( বিরাগীর রাগদর্শনে 
€কৌতুকবশে ) মৃছৃহাস্য করিলেন এবং গিরিরাঁজ ( লঙ্জাবশে ) মৃখ ফিরাইলেন | 
[ 'কৃতকরবন্ধ'--বিবাহে কন্তাসম্প্রদীন কালে বরবধূর হস্তে মদনদ্রব্য লেপন 
করিয়া কুশবেণী দিয়া বাঁধিয়া! দিতে হয় ] 
মধুগদ্ধি ঘর্মতিম্যতিলকং স্মলছুক্তিঘূর্ণদঅরুণাক্ষম্‌। 
তশ্তাঃ কদাধরাম্মবতমাননমবধূয় পাস্তামি ॥ ৪৪২ ॥ 
প্রবানী নায়কের কল্পিত মিলনাভিলাষ : মদ্দগন্ধযুক্ত, ন্যেদার্ড তিলকে 
শোভিত, গদ্গদ্ভাষিত, ঘৃণিত আরক্ত নয়নযুক্ত মুখখানিকে আমার দিকে 
স্বুরাইয়! কবে তাহার অধরামৃত পান করিব? 
মেদিন্যাং তব নিপততি ন পদ্দং বন্থবল্লভেতি গর্বেণ। 
আপ্রিস্য কৈর্ন তরুণৈষ্তুরীব বসনৈবিমুক্তাসি ॥ ৪৪৩ ॥ 
বছভোগ্যা চঞ্চল বারবধূর প্রতি কটাক্ষ £ “আমি বহুজনের প্রেয়সী'_ 
এই গর্বে মাটিতে তোমার পা পড়ে না। কিন্তু তন্তকাষ্ঠে জড়ানো কাপড় 
যেমন তত্তকাষ্ঠটকে € “তুরী ) পরিত্যাগ করে, তেমনই কোন্‌ তরুণ তোমাকে 
আলিঙ্গন করিয়াই ত্যাগ না করে? অর্থাৎ অনেক নায়ক তোমার কাছে 
আসে বটে, কিন্ত তুমি কাহারও প্রেয়সী নও | 
মূলে স্বভাবমধুরং সমপর়ন্তো রনং পুরো! বিরসাঃ। 
ইক্ষব ইব পরপুকষ। বিবিধেষু র্সেষু বিনিধেয়া; ॥ ৪৪৪ | 


 নায়িকা-প্রলোভনে কুট্রনীর উক্তি ঃ গোড়ার দিকে মধুর, আগার দিকে 


২৪৬ রি  সার্ধাস্ুশতী 


বিরস ইচ্ষ যেমন নানাগ্রকার রসপ্রবয ( গুড়, চিনি মি ূ ির্যাণের উপযোগী, 
তেমনই গোপন মিলনে চতুর, অপরের সামনে উদামীন পরপুরুষও বিচিত্র 
শৃঙ্গারতোগের যোগ্য। [. 
মহতি লেহে নিহিতঃ কুন্থমং টিটি বনুশঃ। 
বক্রস্তদ্ূপি শনৈশ্চর ইব সখি ছুষ্টগ্রহো দয়িতঃ ॥ ৪৪৫ | 
ুষ্ট নায়কের ব্যবহারে খি্না! নাঁফ়িকার উক্তি: সথি, তিলতৈল নিবেদন, 
পুষ্পাঞ্ুলি প্রদান ও নানাপ্রকারে অর্চনা করিলেও দুষ্টগ্রহ শনৈশ্চর যেমন বক্র- 
(ক্র), তেমনই নিবিড় ন্েহ ও নানা! উপচারে সেবা করিলেও নিষ্ঠুর দয়িত 
বক্র অর্থাৎ আমার প্রতি অনাসক্ত। | 
[শনৈশ্চর বক্র ও ছুষ্ট গ্রহ বলিয়। গণ্য। তিলতৈল, নীব পুষ্প দ্বার! 
বহপ্রকারে গ্রহশাস্তি করিপেও শনিকোপ দূরীভূত হয় না] 
মা শবরতরুণি পীবরবক্ষোকহয়োর্তরেণ ভজ গর্বমূ। 
নিষ্মোকৈরপি শোভা যয়োভু জঙ্গী ভিরুন্মুক্তৈঃ ॥ ৪৪৬। 
শবরতরুণীর পীবরবক্ষের দৃষ্টান্তে যৌবনগর্হিতা নীচভোগ্য৷ নায়িকার গ্রতি 
কটাক্ষ: ওগো! শবরতরুণি, ভুজঙ্গী-নিমূক্তি নির্মোকে (সাপের খোলস বা 
কুলটাপরিত্যক্ত কাচলিতে ) যাহার শোভা, এমন পীনস্তনভাবের গর্ব করিও না। 
[ শবরতরুণীর1 সর্পনির্ষোকে তৈয়ারী কঞ্চুক বা কুলটারা যে কাচুলি বনে 
পরিত্যাগ করিয়া যায়, তাহা বক্ষ-আবরণরূপে ব্যবহার করে। বন্যরমণীর" 
নিটোল স্বাস্থ্যোন্নত যৌবন আকর্ষণীয় বটে, কিন্তু তাহা নীচজনের সেব্য ] 
মম কুপিতায়াশ্ছায়াং ভূমাঁবালিঙ্গ্য সখি মিলৎপুলকঃ। 
স্গেহময়ত্বমনুত্বান করোতি কিং নৈষ মামকুষম্‌ ॥ ৪৪৭ 
সখীর নিকট মান-পরিত্যাগের কৈফিয়ত £ সখি, আমি মাঁন-কোপ অব*গ্থন 
 করিয়াই ছিলাম। কিন্তু তিনি প্রেমাঙ্ছবন্ধ ত্যাগ না করিয়া, ভূমিতে পতিত 
আমার ছায়াকে আলিঙ্গন করিয়া, মিলনানন্দে রোমাঞ্চিত হইলেন $ ইহাই 
আমাকে কোপরহিতা ('মাম্‌ অরুষষ্' ) করিয়াছে। : | 
মুধিত ইব ক্ষণবিরহে রিপুরিব কুন্থমেযুকেলিসংগ্রামে। : 
দা ইব শ্রমসময়ে ভজন্‌ নতাঙ্গীং ন তৃপ্যায়ি ॥ ৪৪৮। পি 
লখার নিকট নায়কের সন্ভোগোৎক জাপন £. আমি-দেই বিনয়াবনতার 
- ক্ষণমাজ বিরে যেন: হতসবস্ব হই; রেবি যুদ্ধে, তাহার -সৃহিত শত্রুর মত, 
৯ আচরণ করি, রতিশ্রান্ত হইলে দাসের মত সেবা করি__তৰু তৃপ্তি পাই না। 





রর “আকার অজ্য। হু নইঠি৭ 
মুচি কিং মানবতীং বলা বি্পমযবখেতি | 
স্েহন্ডবঃ পন্নপাগিঃ পাত্বেন চ রোধ উদ্মিষতি ॥ ৪৪৯ ॥ 
নায়িকার মানাপনোদনে ব্যর্থ নাঁয়কের প্রতি সখী £ মান অপনক্ষনের 
চেষ্টায় ক্রোধ দ্বিগুণ বর্ধিত হুইয়াছে বলিয়া মানবতীকে ত্যাগ করিতেছেন 
কেন? স্বৃতাগ্নি জলপ্রক্ষেপে এবং প্রেমটিত রোধ সান্বনাবাক্যে বরধিতই হয় । 

[ স্মেহভৰ অগ্নি-_ন্েহজাতীয় পদার্থে প্রজ্জলিত অগ্নি; স্বেহভব রোষ-_ 
প্রেমধটিত ক্রোধ । বক্তব্য এই যে, নায়িক1 অত্যস্ত গ্রীতিমতী, তাই এত মান ] 
মলয়জমপসার্য ঘনং বীজনবিদ্রং বিহায় বাহুভাম্‌। 

স্মরসম্তাপাদগণিত নিদাঘমালিক্ষতে মিথুনম্‌ ॥-৪৫০ ॥ 
নায়িকার প্রতি সখী: মদনসন্তপ্ত মিথুন (শ্ত্রী-পুরুষ যুগণ ), ঘন চন্দন 
লেপ মুছিয়1 ফেলিয়া, পাখা সরাইয়। দিয়া, গ্রীম্মসস্তাপ অগ্রাহৃপূর্বক বাহুদ্ধার। 
পরস্পরকে আলিঙ্গন করে । [ মদনসস্তাঁপ গ্রীম্মসম্তাপের কাছে তুচ্ছ ] 
মহতোহুপি হি বিশ্বাসাদ মহাশয়! দধতি নাল্পমপি লঘবঃ | 
সংবৃণুতেহ্ভ্রীন্‌ উদধি শ্িদাঘনছ্যো ন ভেকমপি ॥ ৪৫১। 
প্রৌট়োক্তি : মহৎ ব্যক্তিরা বিশ্বাসবশে মহত্বাক্তিদিগকে. আশ্রয় দেন, 
লঘুচিত্ত ব্যক্তিরা ক্ষু্রকে ও আশ্রয় দেয় না; সমুন্র পর্বত সমূহকে আচ্ছাদিত 
করে, গ্রীষ্মের নদী ভেককেও আশ্রয় দিতে পারে ন]। 
মধুধারেব ন মুঞ্চসি মানিনি রূক্ষাপি মীধুরীং সহজীম্‌। 
কৃতমুখভঙ্গাপি রসং দদাসি মম সরিদিবাভ্তোধেঃ ॥ ৪৫২ | 
মানিনী-প্রসাদন £ হে মানিনি, কক্ষা হইয়াও তুমি মধুধারার মত সহঙ্গাত 
মাধুরী ত্যাগ করিতে পারিতেছ নাঃ নদী যেমন তরঙ্গভঙ্গে সমুদ্রকে জলদান 
করে, তেমনই জ্রভঙ্গী করিয়া তুমি আমাকে রসদান করিতেছ। 
[ অর্থাৎ ভ্রভক্ষেও তোমার চমৎকার মাধুরী স্ফুরিত হইতেছে - 
_ মদনাঃষ্ট বনুজ্যা ঘাতৈরিব গৃহিণি পথিকতরুণানাম্‌। 
বীণাতস্থীক্কাণৈ: কেষাং ন বিকম্পতে চেতঃ ॥ ৪৫৩ ॥ 
-ফলাবতী গৃহিণীর প্রতি লায়ক £ হে গৃহিণি, -মদনাকষ্ট ধনগুণেবটক্কারের 
মত; তোমার বীপাতন্ত্রের নিকণ কোন্‌ পথিক যুবকদের হৃদয় বিচলিত না করে? 
রে ভানু কোপো নিবেদৌতস্ড। অমাপি মন্দাক্ষম্‌। 
ও র'চাস্তরিক্ষে শ্মিত সং ঝ্বৃতি নমিত কন্ধরয়োঃ ॥ 9৫৪ | 
খার রি নায়কের রসোদগার £ কোন: গোপন: স্থানে মিলিত-হুইয়। 


৷ ২৪৮ _. আর্ধাসপ্তশতী 


শ্মিতহান্ত গোপন করিবার উদ্দেশ্যে আমাদের উভয়ের (নায়ক-নায়িকার ) 
স্দ্ধদেশ নমিত হইলে, আমার ভয়, উহার ক্রোধ--উহার অহথতাঁপ এ এবং আমার 
লজ্জা উপস্থিত হইল। 

[ মন্দাক্ষম- লজ্জা । নায়ক অন্যাপক্ত-_তাই ভয়, নায়িকা মানিনী 
-_তাই ক্রোধ; কিন্তু ক্ষণপরেই নায়িকা মানভঙ্গে অনতপ্তা ও নায়ক নায্সিকা- 
 ৰঞ্চন হেতু লঙ্জিত। ভয়, ক্রোধ, অস্থতাঁপ, লজ্জা! সঞ্চারী হইয়া নিবিড় 
মিলনের ভূমিকা রচন? করিয়াছিল-_-ইহাই বক্তব্য । কেহ “জাতং, স্থলে 'যাতং, 
ধরিয়া এইবগ বাখ্য। করিয়াছেন, মৃদৃহাস্ত গোপন করিবার উদ্দেশ্টে উভয়ের 
গ্রীবাদেশ নমিত হইলে, কোথায় পলায়ন করিল নায়কের ভয়, নায়িকার 
কোপ, কোথায় পলায়ন করিল নায়িকার অনুতাপ ও নায়কের লজ্জা ] 

ুক্তান্বরৈব ধাবতু নিপততু ভুবি সা! ত্রিমার্গগা বাহস্ত। 
ইয়মেব নর্মদ1 মম বংশপ্রভবানুবূপরসা ॥ ৪৫৫ ॥ 

সখার প্রতি নায়কের উক্তি £ ( গঙ্গ1) মুক্ত আকাশে প্রবাহিত হউন বা! 
ভূমিতে পড়ুন কিংবা ত্রিপথগাই হউন-__এই নর্মদাই আমার হুখদাত্রী । 

[ আকাশগঙ্গা অলকানন্দা ত্রিপথগা, তবু নর্মদবাত্রী নর্মদ্াই বরণীয়1] 
মৃগমদলেপনমেনং নীলনিচোলৈব নিশি নিষেব ত্মৃ। 
কালিন্দামিন্দীবরম্‌ ইন্দিন্দির স্থন্দরীব লথি ॥ ৪৫৬ ॥ 

দূতী কর্তৃক কষ্ণাভিসারের সঙ্কেত ঃ সখি, রাঁত্রিবেলায় এই সগমদ অহুলেপন 
ও নীলনিচোল ধারণ করিয়। ভ্রমর-স্থন্দবীর মত কালিন্দী নদীর নীলপদন্মকে 
সেবা কর। [ তিমিরাঁভিসারের উপচাঁর--কৃষ্ণবর্ণ কম্বরী ও নীল শাড়ী। এইগুলি 
ধারণ করিলে দেহ অধ্ধকারের সঙ্গে বেমালুম মিশিয়া যায়। রুষ্ণ বর্ণালির 
সুন্দর সমাহার লক্ষণীয়-_কৃষ্ণ কালো, ভ্রমরী কালো, রাত্রি কালো, কালো 
পরনের নীল শাড়ী ও অঙ্গের অন্ছলেপন মুগম্দ ] 

মম সখা নয়নপথে মিলিতঃ শক্তো ন কশ্চিদপি চলিতুম্‌। 
পতিতোহুসি পথিক. বিষমে ঘষ্টকুটায়ং কুস্থ মকেতোঃ ॥ ৪৫৭ ॥ 
নায়িকার মোহিনী যাছুর বর্ণনা : আমার সখীর দৃষ্টিপথে পড়িলে কেহ আর 
চলিতে সমূর্থ হয় না। হে পথিক, তুমি ভয়ঙ্কর স্থানে আসিয়াছ। ইহা 
মদনের ঘষ্টকুটা। [ ঘটটকুটা-_পরপুরুষকে যাছ করিবার উদ্দেস্তে মোহিনী 
পুংশ্চলীরা ঘাটের কাছে ঘটাকুতি কুটী নির্মাণ করে। কেহ একবার সেখানে 
গেলে আর বাহির হইতে পারে না ] | 


যকার ব্রজ্য। ২৪৯ 


মহত! প্রিয়েণ নিখিতমপ্রিয়মপি স্থভগ সহাতীং যাঁতি। 
নৃতসম্ভবেন যৌবনবিনাশনং ন খলু খেদায় ॥ ৪৫৮। 
অপরাধ-ভীত নায়কের প্রতি নায়িকাঁ-সথী £ হে স্থৃতগ, পরম প্রেমপাত্রের 
দেওয়া ছুঃখও সহ হয়? সম্তান-সম্ভীবনায় যৌবনক্ষয় খেদের কারণ হয় না। 
মানগ্রহ গুরু কোপাদন্ধ দয়িতাত্যেব রোচতে মহাম্‌। 
কাঞ্চনময়ী বিভূষা দাহাঞ্চিত শুদ্ধ ভাবের ॥ ৪৫৯ ॥ 
মানবতীর মানভগ্জনে নায়কের চতুর বাকৃকৌশল £ দাহ দ্বারা বিশুদ্ধা 
হ্বর্ণভৃষার মত, তীব্র মান ও ক্রোধের পর প্রেয়পী যেন অধিক রুচিকর হয়। 
[ ন্বর্ণ স্বভাবতই সুন্দর, দগ্ধ হইলে নিখাদ সুন্দর ; তেমনই দয়িতা মানাস্তে 
অধিক মনোজ্ঞা ] 


॥ যকার ব্রজ্যা ॥ 


যুনঃ কণ্টকবিটপানিবাঞ্চলগ্রাহিণ স্তযজস্তী সা। 
বন ইব পুরেহপি বিচরতি পুরুষং ত্বামেব জানস্তী ॥ ৪৬০ ॥ 
নায়কের নিকট দূতীকতৃ্ক নায়িকার রাগাতিশয়ের বর্ণনা £ অঞ্চল- 
'আঁকর্ষণকাৰী যুবকর্দিগকে সে কণ্টকবৃক্ষের মত ত্যাগ করে; তাহার নগর- 
বাসও বনবাসের অন্গরূপ--কাঁরণ, সেখানেও সে আপনাকেই একমাত্র রক্ষক 
পুরুষ বলিয়৷ জানে । 
যুন্াস্থপগতাঃ স্মো বিবুধা বাঙমাত্র পাটবেন বয়ম্‌। 
অন্তর্ভবতি ভবৎস্বপি নাভক্তত্তন্ন বিজ্ঞাতম্‌ ॥ ৪৬১॥ 
দরিদ্র পপ্ডিতগণের আক্ষেপৌক্তি ঃ হে পণ্ডিতগণ, পাণ্ডিত্য মাত্র স্থল 
-করিয়। (“বাঙমাত্র পাটবেন”) আমর আপনাদের সভায় উপস্থিত হুইয়াছিলাম $ 
জানিতাম না যে, দরিদ্র বা নিরন্ন ব্যক্তি ( "অভভ্ত” ) আপনাদের সমাজের 
“অস্তভূক্ত হইতে পারে না। 
[ প্রায় সকল সমাজেই পাণ্ডিত্য নয়, অর্থবানেরই সমাদর ] 
যত্র ন দূতী ঘত্র স্িঞ্ধা ন দূশোহপি নিপুণয়া নিহিতাঃ | 
ন গিরোহুপি ব্যক্তীকৃতঃ স ভাবোহনরাগেণ ॥ ৪৬২ ॥ 
.  সখার প্রতি নায়ক £ যে প্রেমবিষয়ে দু্তী প্রেরণ করা হয় নাই, চাতুর্ধ 
সহকারে গ্নিগ্ধ কটাক্ষ বিস্তার করা হয় নাই, এমন কি বাকোও যাহা এতদিন 
প্রকাশিত হয় নাই-__আজ রাগ-বৈচিজ্রে সেই প্রেম ব্যক্ত হইয়াছে। | 
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[ অর্থাৎ নাক্সিক1 পূর্বে কোনদিন দুতীমুখে প্রেমজ্ঞাপন করে নাই, কটাক্ষ-- 
দ্বারাও প্রেমের সঙ্কেত করে নাই, এমন কি বাক্েও প্রেম প্রকাশ করে নাই 
আজ সে শুধু রাগ নয়, অহ্থরাগ প্রকাশ করিয়। প্রেম ব্যক্ত করিয়াছে! রাগ 
গভীর ও বৈচিজ্যমণ্ডিত হইয়া! অন্নরাগে পরিণত হয়। নায়িকা হৃদয়ের গতীকে 
এতদিন তাহা গোপন রাখিয়াছিল ]* 


যা নীয়তে সপত্ব্া প্রবিশ্ত যাঁবজিতা ভূজঙ্গেন । 
_.. যমুনায়া ইব তত্তাঁঃ সখি মলিনং জীবনং মন্তে ॥ ৪৬৩ ॥ 
সপত্বী-প্রসাদে জীবিতা নায়িকার থেদৌক্তি ঃ 6৫ সখি, ঘে নারী উপপতি 
পরিত্যক্তা, যে নারী সপত্বী সহায়ে পতির নিকট নীতা! হয়, যমুনার মতই তাহার: 
জীবন ছুঃখময় বলিয়া মনে করি। . 

[ যমুনাকে ভুজঙ্গ কালিয় ভোগ করিত; কৃষ্ণ কালিয়কে দমন করায় 
কালিয় যমুনা ছাড়িয়া চলিয়া যায়। সাগর নদী মাত্রেরই পতি। কিন্ত 
যমুনা নিজে সাগরে যাইতে পাঁরে না, গঙ্গার সহিত মিশিয়া সে সাঁগর-সঙ্গম 
লীভ করে ] 

যশ্থিন অযশোহপি যশো হ্রীর্ষিষ্বো মান এব দৌংশীল্যম্‌। 
লঘুতা গুণজ্ঞতা কিং নবো যুব! সথি ন তে দৃষ্টঃ | ৪৬৪ ॥ 
নায়িকা-প্রলৌভনার্থ দূতী কর্তৃক নায়কের গণ বর্ণনা £ হে সখি, যিনি 
অকীত্তিকে 'কীত্তিকর, লঙ্জাকে শক্র বলিয়া মনে করেন-যাহার নিকট মান 
দুঃশীলতা এবং নীচতা গ্ণজ্ঞতা বলিয়া! গণ্য-__-সেই নবীন যুবককে কি তুমি 
দেখ নাই? [বাহার্৫থ বিচারে উক্তিটি নায়কের মহত্ব, নম্রতা ও ক্ষমাশীলতার 
স্যোতক। কিন্তু দৃতীর সন্কেত এই যে, তরুণ নায়ক পরকীয়া-চর্চায় প্রবীণ ] 
যদ্বীক্ষ্যতে খলানাং মাহাত্মাং ককাপি দৈবযোগেন। 
কাকানামিব শৌক্যং তদপি হি ন চিরাদনর্ঘায় ॥ ৪৬৫ ॥ 
প্রৌঢোক্তি £ দৈবাৎ কোথায়ও খল ব্যক্তিদের ভিতর যে মহিমাঁর প্রকাশ - 
দেখা যায়, তাহা কাকের শুরুত্বের মত অচির অনর্থের হেতু । 
[ শ্বেত কাক অনিষ্টকারী ও ছর্নিমিত্বের সুচক ] 


রি * কোন ক্কোর পু'ধিতে এইরূপ পাঠাস্তর দেখা যায়_ -'ব)জীকৃতঃ স্‌ ভাবোহছুমরণেন' 2. 
-সহার অর্থ, নাকের মৃতু।র পর নীয়কার মরণে প্রেম প্রকাশিত হ্ইল; অর্থাৎ নায়িকা সি 
বর করিয়! প্রমাণ দির্ল যে, সে ভালবাসিয়ীছিল। ৪ 


যকার ্রজ্া | ্ ২৯ 
যৎ (খলু ধনর্থহতবহবিনিহিতপি শদ্ধিমেব পরমেতি। .. 
তদ্দনলশৌচমিবাংস্ুকমিহ লোকে হুর্লভং প্রেম ॥ ৪৬৬ ॥ 


খলের অপপ্রচারে ভগ্রপ্রেমা নাগ্িকার উক্তি £ খলজনের মুখাগ্সিতে অঙ্সিত: 
হইয়া যাহা শুদ্ধ থাকে, অনলশ্ুদ্ধবন্ছের মত তেমন প্রেম এই জগতে দুর্লভ 
[বন্্ অনলে দগ্ধ হয়। কিন্তু লৌক-প্রসিদ্ধি এই যে, এমন বস্ত্র আছে 
যাহা অগ্নিষ্পর্শে সুচি হয়। তেমন অনল-শুদ্ধ বস্ত্র বস্জগতে তুর্লভ। দুর্জনের 
বাক্যে ভগ্ন হয় না, এমন প্রেমও ছুত্রাপ্য ] 
যন্নাবধিমর্থয়তে পাথেয়ার্থং দদাঁতি সর্বন্বম্‌। 
তেনানয়াতিদীরুণ শঙ্কামারোপিতং চেতঃ ॥ ৪৬৭ | 
নায়িকার ব্যবহারে প্রবাসগমনোগ্যত নায়কের গভীর শঙ্ক! প্রকাশ £ 
নায়িকা অবধিদিনের কথা বিচার করিল না, বিদেশে যাওয়ার পাথেয় স্বরূপ 
সর্ব আমার হাতে তুলিয়া দিল-তাহার এই ব্যবহার আমার মনে নিদীরুণ' 
শঙ্কা ্যটি করিয়াছে । তবে কি, আমি বিদেশে গেলে সে প্রাণত্যাগ করিবে ?, 
যুনামীরধ্যাবৈরং বিতম্বতা তরুণি চক্রকচিরেণ । 
তব জঘনেনাকুলিতা৷ নিখিলা পল্লী খলেনেব ॥ ৪৬৮ ॥ 
নায়িকার প্রতি নায়ক £ সুন্দর গোলাঁকাঁর ধান্তমর্দন স্থান যেমন কষক 
যুবকর্দিগের মধ্যে প্রতিযোগিতামূলক ঈর্ধ্যা-কাঁতর ভাব জাগাইয়া! তোলে-_ 
হে যৌবনবতি, তোমার বতুলাকার সুন্দর জঘন প্রদেশ তেমনই পল্লী যুবকদের। 
মধ্যে ঈর্ধযাজনিত শক্রত। স্ষ্টি করিয়! সমগ্র পল্লীকে চঞ্চল করিয়া তুলিয়াছে। 
“খল” _ধান্ত-মর্দন স্থান ; কেহ কেহ “খল” ছুষ্টজন ধরিয়াছেন ] 
যাবজ্জীবন ভাবী তুল্যাশয়য়োর্নিতাস্তনির্ভেদ: । 
নদয়োরিবৈষ যুবয়োঃ সঙ্গে! রসমধিকমবাহতু ॥ ৪৬৯ | 
ছুই যুবকের বন্ধুত্ব দর্শনে কাহারও উক্তি ; সমান গভীর নদীঘ্বয়ের জল- 
বহুল সঙ্গমের মত, অভিন্বহৃদয় এই যুবকয়ের যাবজ্জীবন স্থায়ী গভীর মৈত্রী 
উত্তরোত্তর বৃদ্ধি প্রাপ্ত হউক। . 
ঘন্লিহিতাং শেখরয়সি মালাং সা যাতু- শঠ তবস্তমিতি 4: 
: প্রহ্রস্তীং শিষসি পদা ম্মরামি তাং গর্বগুরুকোপাম্‌॥ ৪৭% ॥ 
| মানবৃতী নায়িকাম্মরণে, প্রবাসী নায়কের উৎকঠ্া ₹, 'হে শঠ, যাহার 
টা দেওয়া মালা তোমার শিরোভুষণ করিয়াছ, সে তোমার কাছেই যাক*_- 


২৫২ আর্যাসপ্$শতী 


এই বলিয়া যে আমার মস্তকে চরণ প্রহার করিয়াছিল, সেই প্রচণ্ড কোপ- 
'গর্ধিতা আমার ম্মরণ পথে উদ্দিত হইতেছে । 

যৌবনপ্তপ্তিং পতো বন্ধুযু মুগ্ধত্বমার্জবং গুরুষু। 

কুর্বাণা হলিকবধূঃ প্রশস্ততে ব্যাজতো যুবভিঃ ॥ ৪৭১ ॥ 

সকাম যুবকগণ কর্তৃক ছলনাময়ী হলিকবধুর কপট প্রশংসা £ পতির নিকট 
যৌবন গোপনকারিণী, বন্ধুজনের সম্মুখে অজ্ঞতা এবং গুরুজনদের সম্মুখে সরলতা 
প্রকাশকারিণী হলিকবধূকে যুবকগণ নানাছলে প্রশংসা করিতেছে । 

[ বাইরে অজ্ঞতা ও সরলতার ভাণ করিয়া চতুরা হলিকবধু গ্রামযুবকদ্িগকে 
গোপনে ভোগ করে। পতির নিকট যৌবনগুপ্তির অর্থ, সে অরজা, অতএব 
এখনও স্বাধীন-বিহারের যোগ্যা ] 

 যোন গুরুভিন মিত্রৈর্ন বিবেকেনাপি নৈব রিপুহসিতৈঃ | 
নিয়মিতপূর্বঃ স্থন্দরি স বিনীতত্বং ত্বয়া নীতঃ ॥ ৪৭২ | 

সৌন্দর্যের মোহন প্রভাব বর্ণনায় প্রতিবেশিনী £ হে স্ন্দরি, গুরুজনের 
উপদেশ, মিত্রের অনুরোধ, বিবেকের শান, এমন কি শক্রর উপহাসও যাহাকে 
পূর্বে সংযত করিতে পাঁরে নাই, তাহাকে তুমি বিনয়নত্র করিয়া তুলিয়াছ। 

[ দূর্ধিনীত উচ্ছৃঙ্খল নায়ক, নায়িকার সৌন্দর্যে বশীভূত হইয়াছে ] 

যন্ুলমা্রমুদকৈঃ কুস্থমং প্রতিপর্ব ফলভরঃ পরিতঃ। 

| দ্রম তন্মাগ্ধসি বীচীপরিচয় পরিণামমবিচিন্তা | ৪৭৩ | 

সিজমূল বৃক্ষের সাদৃশ্তে অপরিণামদর্শা নায়কের প্রতি সাবধান বাণী ; হে 
ক্রম, নদ্দীতরঙ্গের ভীষণ পরিণাম চিন্তা না করিয়া, অধুনা মূল জলে সিক্ত, 
প্রতি পর্ব কুস্থমে বিকপিত, চতুর্দিক ফলভরে নমিত হইয়াছে বলিয়া উন্মত্ত 
হইয়! উঠিয়াছ। [ যেনায়িকার সান্নিধ্যে তোমার এত উল্লাস, সেই নায়িকার 
উদ্দামতাই তোমার ধ্বংসের কারণ হইবে ] 

যস্তাঙ্কে স্মরসঙ্গরবিশ্রাস্তি প্রাঞ্জল সথী ন্বপিতি। 
স বহতৃ গুণাভিমানং মদনধন্থর্বলি চোল ইব ॥ ৪৭৪ | 

নায়কের প্রতি নায়িকা-সথী £ মদনযুদ্ধ বিরামে ( “্মরসঙ্গর বিশ্রাস্তি? ) 
যাহার কোলে প্রসন্না সথী নিদ্রা যায়, সেই নায়ক মদন-ধন্ধর আবরণপটের মত 
গুণাভিমাঁন প্রকাশ কঞ্চন। | 

যদি দানগন্ধমাত্রাদ্‌ বসস্তি সপ্তচ্ছদেংপি দৃস্তিতাঃ | ও 
* কিমিতি মদপন্ষমলিনাং করী কপোলস্থলীং বহতি ॥ ৪৭৫ ॥ 


যকার ব্রজ্যা | ২৫৩, 


হস্তী-হস্তিনীর দৃট্াস্তে কামকলাভিজ্ঞ নায়কের উক্তি £ যদি মদগন্ধ মাত্রে 
আকুষ্ট হইয়া হস্তিনীর! (দস্তিন্যঃ ) সপ্তচ্ছদবৃক্ষকে আশ্রয় করে, তাহা হইলে 
হস্তীর আর মদপস্কমলিন গণ্স্থলী বহনের সার্থকতা কি? 

[ নায়িকা পৌরুষ-হীন পুরুষের প্রতি আকষ্ট হওয়াতেই নায়কের এই 
আক্ষেপ। সপ্তচ্ছদ বৃক্ষ হইতেও একপ্রকার মদগন্ধ বিস্তৃত হয়; কিন্তু হক্তিনীর 
কাম্য হওয়া! উচিত মদযুক্ত বৃক্ষ নয়, মদযুক্ত হস্তী ] 

যদবধি বিবৃদ্ধমীত্র! বিক সিতকুস্থমোত্করা শণশ্রেণী | 
পীতাংশুকপ্রিয়েয়ং তদবধি পল্লীপতেঃ পত্রী ॥ ৪৭৬। 

মোঁড়লকন্যার চরিত্র : ঘেদিন হইতে শণশ্রেণী ( শণক্ষেত) প্রস্ফুটিত কুস্থমে 
বর্ধিত হইয়া উঠিয়াছে, সেইদিন হইতে পল্লীপতির পুত্রীরও গীতবসনের প্রতি 
প্রীতি দেখ! দিয়াছে । [সন্কেতটি মৌঁড়লকন্তার চরিত্রের প্রতি। শণফুলের 
বর্ণ পীত্তঃ অতএব পীতবসনে শণক্ষেত্রে অলক্ষ্যে বিহার কর সম্ভব ] 

যমুনাতরঙ্গতরলং ন কুবলয়ং কুস্থমলাবি তব সুলভম্‌। 
যদি সৌরভাহুসারী ঝঙ্কারী ভ্রমতি ন ভ্রমরঃ ॥ ৪৭৭ ॥ 

নায়িকার প্রতি সঙ্কেত ঃ ওগো! পুষ্পলাবি, পরিমললুব্ধ ঝঙ্কারকারী ভ্রমর 
যদি সঙ্গে না থাকে, তবে যমুনাতরঙ্গে চঞ্চল কুবলয় চয়ন কর! তোমার পক্ষে 
কঠিন হইবে । [ অর্থাৎ গুণগ্রাহী (গন্ধজ্ঞ ), বাগবিদপ্ধ (ঝঙ্কারী ) নায়ক- 
ভ্রমরকে লইয়1 যমুনাঁজলে পগ্মচয়নে যাঁও ] 

যে শিরসি বিনিহিতা অপি ভবন্তি ন সখে মমানহথথছুঃখাঃ। 
চিকুরা ইব তে বাল! এব জড়াঃ পাওভাবেইপি ॥ ৪৭৮ ॥ 


ভালবাসার আঘাতে খিন্ন নায়কের উক্তি ঃ হে সখে, মস্তুকে স্থাপিত 
হইয়াও যাহারা সমানভাবে স্থখে সুখী বা ছুঃখে দুঃখী হয় না, (মস্তকস্থ,) 
কেশকলাপের মতই তাহারা জড়মতি;) পলিতভাব প্রাপ্ত হইলেও 
( পাঁও্ভাবেহপি ) অর্থাৎ বার্ধক্যেও তাহার বালকের মত চঞ্চল। | 
[ কেশগুচ্ছ নিশ্রাণ, পাঁকিলেও তাহাদের জড়ত্ব ঘোচে না; মন্তকে স্থান 
লাভ করিলেও মানুষের সথথছুঃখের সঙ্গে তাহাদের আন্তরিক যোগাযোগ. নাই ] 
যন্্িয়ত নিগুণং যন্ন বংশজং যচ্চ নিত্যনির্বাণম্‌। 
কিং কুর্মস্তঞ্সিহিতং ধহুপদে দেবরাজেন ॥ ৪৭৯ ॥ 
প্রভূতারা অকর্মণ্যকে কার্ধে নিযুক্ত দেখিয়া ইন্ধন দৃ্টাস্তে কর্মী ভৃত্যের 


বা  আর্ধাসপ্তশতী 


আক্ষেপঃ কি করিব, যাহার গুণ (জ্যা ) নাই, যাহ1 বংশনিন্সিত নয়, যাহা 
নিত্য বিনাশশীল-_দেবরাদ তাহাকেই কিনা ধন্ঙ্কার্করণে নিযুক্ত করিয়াছেন রঃ 
[বক্তব্য এই যে, গুণহীন অকুলীন, নিত্যত্্রীতুর তৃত্যকে শুর পদের 
অধিকার দেওয় অন্থচিত ] 
যা দক্ষিণ] তবমস্তা মদ ক্ষিণো দৃক্ষিণত্বমিতরন্যাম্‌। 
জলধিরিব মধ্যসংস্থো ন বেলয়োঃ সদৃশমাচরসি ॥ ৪৯০ | 
গৃহিণীর সখীকর্তৃক বামা নবোঢ়ায় আসক্ত নায়কের প্রতি অনুযোগ £ থে 
আপনার প্রতি অন্গকুলা ( দক্ষিণা) আপনি তাহার প্রতি বাম ( অনক্ষিণ ), যে 
বাম, তাহার প্রতি আপনি দাক্ষিণ্যযুক্ত ; সমুদ্রের মত মধ্যস্থ হইয়াও আপনি 
উত্তয় বেলাভূমির প্রতি সমান আচরণ করিতেছেন না। | 


যুগপজ্জঘনোরঃ স্তনপিধান মধুরে রপান্মিতা্ুখি | 
লোলাক্ষি নৈষ পবনে| বিরমতি তব বসনপরিবর্তা ॥ ৪৮১ ॥ 
ন্নানোত্তীর্ণা নায়িকার প্রতি নায়কের সোৎকঠ উক্তি ঃ ওগো মধুরে, 
তুমি যুগপৎ জঘন, বক্ষ ও স্তন আবৃত করিতে ব্যস্ত, সলজ্জ শ্মিতহান্তে তোমার 
আর্মুখখানি ্সিগ্ধ দেখাইতেছে। ওগো চঞ্চলাক্ষি, পবন কিন্ত তোমার বসন 
আকর্ষণ করিতে বিরত হইবে না। অর্থাৎ এই অবস্থায় তুমি আরও উপভোগ্য | 


যদ্চপি বন্ধ: শৈলৈর্যস্থপি গিরিমথনমুখিত সর্বন্বঃ | 
তদপি পরভীতভূধররক্ষায়াং দীক্ষিতো জলঘিঃ ॥ ৪৮২ ॥ 
প্রোটোক্তি £ যদিও সমূদ্র পর্বতনমৃহদ্বারা বন্ধ অর্থাৎ পর্বতদ্বারা সমূত্রে 
সেতুবন্ধ করা হইয়াছে, যদিও পর্বতের মন্থনে সমুদ্র হৃতপর্স্ হইয়াছে (মন্দর 
পর্বতকে মন্থদ্ড করিয়া সমুদ্রস্থিত কোস্ততাদি সম্পর্দ অপহরণ করা হইয়াছে) 
তথাপি সমুপ্ধ শক্রতয়ে ভীত পর্বতের রক্ষায় দীক্ষিত ( অর্থাৎ ইন্দ্র খন পর্বতের 
(পক্ষছেদনে উদ্চত, তখন সমুদ্রই পর্বতগুলিকে আশ্রয় দিয়াছে )। ! 
[ মহৎ ব্যক্তি অপকারী শরণাগতকেও আশ্রয় দান করেন ] 
যন্তাং দিশি যস্ততরোর্ধামেত্য শিখাং যখোরতগ্রীব। । 
| দু সুধাংুলেখা 'নিশাং চকোরস্তখা নয়তি॥ ৪৮৩। ৃ 
নায়িকাকে দেখিবার জন্য চকোরের টানতে নায়কের উন্থুখ অবস্থার 
'বরনা £ চন্্রকলা থেদিকে থাকে, যে বৃক্ষের ডগায়, উঠিয়া রা রাউছু করিয়া 





 রক্থার, র্যা 0 ২৫৫. 


অতিবাহিত, কার [দুতীর বক্রবায এই যে, তুমি চাদ, নায়ক, চকোর ॥ ্ 
তোমার, সুধনপান করিরার জন্য সে উন্মুখ ] 
| যত্রার্জবেন লদ্বুতা! গরিমাণং যত্র বক্রত! তন্থতে ॥ 
| ছন্দূঃশান্ত্ ইবশ্মিল্পৌোকে,.সরলঃ সথে কিমসি ॥ ৪৮৪ ॥ 
নায়কের প্রতি বয়স্তের উপদেশ £ ছন্দঃশাম্বে সরল রেখাঘত্বারা লঘু এবং 
ব্বক্ষ রেখাত্বারা গুরু অক্ষরকে বোঝান হয়। হে সখে, যেখানে ছন্দঃশাঘ্ের 
এই রীতি প্রচলিত, সেখানে তুমি কেন সরলতা প্রকাশ করিতেছ? 
[ যেখানে যেরূপ, সেখানে সেইরূপ আচরণ করাই বিধেয় ] 
যঙ্নোপকারকং যন্নভূষণং যত্প্রকোপমাতন্থতে। 
গুকুণাঁপি তেন কার্ষং পদেন কিং জ্গীপদেনেৰ ॥ ৪৮৫ | 
প্রৌঢোক্তি ঃ নিক্ষল গুরুপদাধিকারের প্রতি কটাক্ষ : যাহা উপকারক নয়, 
সুষণও নয়, যাহা প্রকোপ বিস্তার করে-গোদের মত ভারী সে পদে 
প্রয়োজন কি? [ঙীপদ- গোদ ] 
যুখপথে তব কশ্চিন্ন হি মানশ্থান্ুরূপ ইহ বিটপী। 
প্রেরয় দিনং নিদাঘদ্রাধীয়: ক খলু তে ছায়া! ॥ ৪৮৬॥ 
যুখপততির দৃষ্টাস্তে মহৎ ব্যক্তির একাকীত্বের ঘ্োতন1 £ হে যুখপতি, এখানে 
কোন বৃক্ষ তোমার বিপুল কলেবরের সমকক্ষ নয়। নিদাঘদীর্ঘ দিন অতিবাহন 
'করিতেছ ; তোমাকে ছায়া! বিতরণ করিতে পারে, কোথায় তেমন যোগ্য ছায়া? 
[ অতি মহতকে আশ্রয় দিবার মত স্থান ও লোক দুর্লভ ] 
যদ্যপি চন্দনবিটপী ফলপুষ্পবিবজিতঃ কতো বিধিনা। 
নিজবপুষৈব তথাপি হি স হুরতি সম্তাপমপরেষাম্‌ ॥ ৪৮৭ | 
প্রৌটোক্তি ; বগ্ঠপি বিধাতা চন্দ্নবৃক্ষকে ফলপুষ্পহীন করিয়াছেন, তথাপি 
বনিজদ্বেহদ্বারা সে অপরের সম্ভাপ হরণ করে । | 
[ সজ্জন দরিদ্র হইলেও প্ররোপ্রকারক হন ] 


_ব্াজ্যাভিয়ের মল্িলিক্ষালিত মৌলেঃ কথা ₹ৃষ্ন্ত। 
_. “খীর্বভর মস্থরাক্ষী গতি পদপন্ছজং রাধা। ৪৮৮ ॥ 

সককীরাঃসংরাদ ১ কুষ্ধের মস্তক রাছ্্যাভিষেকের ..লে প্রক্ষালিত" গছ 
নিয়ন বাঁধা। ঘর্বভরে-লিজের চর্প-কর্নধা গোলেন। 
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[ ভাব এই যে, যে মন্তকের আজ রাজ-সমাদর, তাহা একদিন রাধার চরঞ্জে 
আনত হইয়াছে। স্লোকটি অভিমান-গর্ভ বিপ্রলন্তের চমৎকার উদাহরণ] 
রূতিকলহকুপিত কান্তাকরচিকুরাকর্ষ মুদদিত গৃহনাথম্‌। * 
ভবতি ভবনং তদন্তৎ প্রাগ বংশঃ পর্ণশালা বা ॥ ৪৮৯ ॥ 

প্রেমজনিত কলহ ও আনন্দে মুখর গৃহের প্রশংসা £ যে গৃহে রতিকলহে: 
কুপিতা কাস্তার হস্তদ্বার| কেশ গৃহীত হওয়ায় গৃহস্বামী আনন্দিত-_তাহাই 
সত্যকারের গৃহ, এছ্তীত গৃহ গতানুগতিক পত্বীশাল! বা পর্ণশাল]। 

'[ প্রাগবংশ--যজ্ঞোপযোগী গৃহ অর্থাৎ আহ্ষ্ঠানিক কর্মের আগার ;- 
পর্ণশীলা-__পত্রনিগ্সিত তপস্বীর কুটার। বুতি-নিপুণা পত্বীর জন্যই গৃহ স্থাগ্ ] 
রোগী রাঁজায়ত ইতি জনব।দং সত্যমদ্য কলয়ামি। 
আবোগাপৃচ্ছকে ত্বয়ি তল্পপ্রান্তাগতে সৃভগ 1 ৪৯০ | 

বৈদ্যাসক্তা নািকার উক্তি ঃ হে স্থভগ, তুমি রোগের আরামকারী ; তুমি 
শয্যাপ্রান্তে উপস্থিত হইলে, রোগী যে রাজার ন্যায় আচরণ করে--এই 
জনবাদকে আমি সত্য বলিয়া প্রমাণ করিব । 

[কোন কোন রোগে রোগী বিকারঘোরে মনে করে-আমি রাজ1। 
বাঁজার মত তখন সে পাদপ্রহার করে, কেশাঁকর্ষণ করিয়া দণ্ড দেয়-_কখনও 
বা প্রসাদ বিতরণ করে। নায়িকার বক্তব্য এই যে, দয়িত বৈদ্য কাছে আসিলে' 
'বিকাঁরের ছল করিয়া সে তাহাকে তৃপ্ত করিবে ] 

কুদ্ধ স্বরসপ্রসরম্যালিভিরগ্রে নতং প্রিয়ং প্রতি মে। 
শ্োতস ইব নিম্নং প্রতি রাগস্ত দ্বিগুণ আবেগঃ ॥ ৪৯১ ॥ 

নায়িকার উক্তি £ আলি দ্বার] রুদ্ধ নদীপ্রবাহ যেমন দিগুণ বেগে সন্মুখের 
নিম্নদেশের প্রতি ধাবিত হয়, তেমনই সথীদের দ্বারা রুদ্ধ রবাগ প্রণত প্রিয়ের 
প্রতি ছিগুণ বেগে প্রবাহিত হয়। [[ প্রণত প্রিয়জনের প্রতি মানরক্ষা1! করা 
দুর্ঘট। ফলে অস্তরের কুদ্ধ রাগ বাঁধ দেওয়]! নদীজলের মত স্ফীত হইতে 
থাকে এবং অবশেষে বাধ ভাঙ্গিয়া দিগুণ বেগে প্রবাহিত হয় ] 

বূপমিদং কান্তিরসাবয়মু্খকর্ষঃ স্ববর্ণরচনেয়মূ্‌। 
দুগ্তিমিপিত! ললিতে ভ্রমণ প্রতিমন্দিরদ্ারম্‌ ॥ ৪৯২। ৃ 
হুন্নরী তিক্ষোপজীবিনী দরিদ্র গৃহিণীকে প্রলোভনার্থ "দূতীবাক্য £ হে 
ললিরতে (স্থন্দরি), তোমার এই রূপ, এই কাস্তি, এই সৌন্দর্য উৎকর্ষ, এই 
সোনায় -দেহগ-অথচ দরিদ্রের গৃহিণী হওয়ায় তোমাকে গৃহের ঘারে “ধারে 


রকার ব্রজ্যা ০ ২৫৯ 


দুরে হ হ্য়। কেহ মনে করেন, এই উক্তি ভিচ্ছকের হাতের পুতুলের 
উদ্দেস্তে। তিক্ষকেরা হুনদর প্রতিম! হাতে লইয়া দ্বারে ঘারে ভিক্ষা করে ] 
| _ বচিতে নিকুপ্ধপত্রৈতিক্ষকপাত্রে দদীতি সাবজ্ঞম্‌। 
পরযুিতমপি স্ৃতীক্ষশ্বাসকছুষ্ণং বধুরন্নম্‌ ॥ ৪৯৩ ॥ 
ক্রুদ্ধা গৃহিণীর ভিক্ষুককে ভিক্ষার্দানের চিত্র £ বধু ভিক্ষুকের নিকুগ্চপত্র 
নির্মিত ভিক্ষাপাত্রে অবঙ্ঞাভরে অন্ন দ্িতেছেন। সে অন্ন যদিও বাসী (পযু্ষিত ), 
তথাপি বধূর তীব্রশ্বাসে তাহা ঈষদুষঃ। 
যে নিকুঞ্ত কুলটা বধূর গোঁপন মিলনের সক্কেতস্থল, ভিক্ষুক সেই নিকুঞ্জের 
পাতা দিয় ভিক্ষাপাত্র তৈয়ার করিয়াছে । তাই তীব্র ক্রোধে বধূর উদ্ক শ্বাম। 
সেই শ্বাসে ঠাণ্ডা বা শর্কর1 ভাতও ঈষদুষ্ণ ( কছুষ্ ) ] 
রক্ষতি ন খলু নিজস্থিতিমলঘুঃ স্থাপয়তি নায়ক: স যথা। 
তিষ্ঠতি তখৈব তদ্গুণবিদ্ধেয়ং হারযষ্টিরিব || ৪৯৪ || 
গৃহিণীর নিকট বালাপত্বীর নায়কাঁসক্তির বর্ণনা £ মহান্‌ নায়ক তাহাকে 
যেখানে স্থাপন করে, গুণবদ্ধা হারলতার মত, নায়কের গুণবিদ্ধা নাঁয়িক। 
নিজের শ্বভাব বিসর্জন দিয়া সেইখানেই অবস্থান করে। 
[ নায়িকা একান্তভাবে নায়কের বশ। নায়ক যেমন চালায়, তেমনই চলে, 
নিজের মর্যাদার কথাঁও ভাবে না ] 
রাঞ্জসি কুশাঙ্গি মঙ্ঈলকলশী সহকারপল্লবৰেনেব। 
তেনৈব চুদ্বিতমুখী প্রথমাবিভূতি রাগেণ ॥॥ ৪৯৫ ॥ 
নায়িকার প্রতি সখী: হে কৃশাঙ্ি, কৌমার কাল হইতে যাহার প্রতি 
তোমার প্রীতি জঙ্মিয়াছিল, আজ তাহাদ্বার। চুষ্বিত হইয়া তুমি আত্রপল্লবযুক্ত 
মঙ্গল ঘটের মত শোভা বিস্তার করিতেছ। 
_[সহকারপল্পব-শোভিত মঙ্গল ঘট যেমন শুচিহন্দর ও মাঙ্গল্যের প্রতীক, 
বাল্য গ্রণয়ীর সহিত বিবাহ-মিলনও তেমনই শোভন ও শুভকর ] | 
রূপগুণহীন হার্য। ভবতি লরুধুলিরনিলচপলেব । 
প্রথয়তি পৃথুগুণনেয়! তরুণী তরণীব গরিমাণম্‌ ॥॥ ৪৯৬ ॥| 
সখী-শিক্ষা ₹ রূপগুণহীন বাক্তি ছারা আকুষ্টা1 তরুণী বাযুচঞ্চল। ধুলির মত 
লঘুতা প্রকাশ করে ॥ মহত্গুণ ছার! চালিতা তরুণী, মোটা গুণে .আকরুঃ1 
তরমীর. মত গৌর প্রকাশ করে। [ পাঠাত্তর-_হহার্ধা” স্থলে 'ভার্ধা ] 
১৭ | 


২৫৮ _ আর্ধাসপ্তশতী 
বাগে নবে বিজ্‌ভ্ভতি বিরহক্রমমন্দমন্দ মন্দাক্ষে । 
সম্মিত সলজ্জমীক্ষিতমিদমি্ং সিহ্ধমীচ্টে || 8৯৭1 | 
নায়কের প্রতি সথী ; নূতন প্রেমের বিরহে অন্ন অল্প লজ্জা দেখা দেয়, 
সেখানে নায়িকার স্মিত সলজ্জ দৃষ্টিপাত সিখ্াভের লক্ষণ। ৃ 
[ বিরহক্রমে--বিরহে বা বিরহাস্ত মিলনে ; মন্দাক্ষ-_লজ্জ বা পক্কোচ ] 
রোষোহপি রসবতীনাং ন কর্কশে। ব। চিরাহ্বন্ধী বা। 
বর্ধাণামুপলোইপি হি সুনিদ্ধঃ ক্ষণিক কল্লশ্চ || ৪৯৮ ॥ 
নায়িকা-রোষখিঙ্ন নায়কের প্রতি সখী £ রপবতীদের রোঁষ কঠিনও নয় 
চিরকাল স্থায়ীও নয় ; বর্যার করকা] হৃমিপ্ধ ও ক্ষণস্থায়ী । 
রোঁদনমেতদ্‌ ধন্য সখি কিং বহু মৃত্যুরপি মমানর্ঘঃ | 
ত্বপ্েনেব হি বিহিতো নয়নমনোহারিণা তেন ॥' ৪৯৭ ॥ 
সখীর নিকট ছৃ:খখিঙ্না নায়িকার উক্তি; হে সখি, নয়ন-মনোহারী ত্বপ্রে 
রোদন ও মরণ যেমন শুভ চক, তেমনই নয়ন-মন-চোরা নায়কের জন্ত রোদন 
স্থখকর, অধিক কি, মৃত্যুও বরণীয়। [ হ্বপ্পতত্ববিদের মতে স্বপ্নে রোদন করিলে 
বা মৃত্যু ঘটিলে শুভফল প্রদ্ায়ক হয় ] 
রোষেণৈব ময়া সথি বক্রোহপি গ্রন্থিলোহপি কঠিনোহপি। 
থজুতামানীতোহয়ং সঃ স্বেদেন বংশ ইব || ৫০০ || 
সখীর প্রতি নায়িকা ঃ সখি, আগ্তনের সেকে যেমন বীকা, গঠযুক্ত শক্ত 
বাশ সোজা! হয়, আমার ক্রোধ প্রকাশেও তেমনই এই কুটিল হট নির্দয় নায়ক 
হতে বশ মানিয়াছে । 
রজনীমিয়মুপনেতুং পিতৃপ্রহ্থঃ প্রথমমুপতস্থে । 
রঞ্চয়তি স্বয়মিন্দুং কুনায়কং ছুষ্টদূতীব || ৫০১ ।। | 
সখী-শিক্ষা ঃ ছুষ্টা দূতী যেমন কুনায়ককে উপভোগ করে, তেমনই রজনীকে 
চঙ্ছ্ের সহিত মিলিত করিতে গিয় সায়ংসন্ধ্যা নিজেই আগে চন্দ্রকে রক্তরাগে 
রঙ্চিত করে। [ পিতৃপ্র্ছ-_পিতামহী, সন্ধ্যা] | 


॥ লকার এজ্যা ॥ 


 লমাদি রুষ্ণবত্মনি ্িগবে বতি হস্ত দগ্ধাসি। 
 অয়মখিলনয়ন ুভগো ন ভুক্রমুক্তাং পুনঃ স্পৃশতি ॥ ৫*২ ॥. | 
বছবল্পত ল্পট নাগনকে. আসক্তা নায়িকার প্রতি প্রদীপ- রা ভি | 


 লকার ব্রজ্যা | ডঃ ২৫৪. 


সধী-শিক্ষা ঃ হে থে বন্ড, তুমি বহিতে আসক্তা হইয়াছ। ছিব 
তোমার আর বিলম্ব নাই! নিখিল নয়নমোহন অগ্নি ভোগাস্তে পরিত্যক্তীকে 
আর স্পর্শ করেন না। [প্রন্দীপ সকল নয়নের আলো, অথচ ন্বেহসিক্ত 
সলিতাকে সে দগ্ধ করে এবং দগ্ধ সলিতাকে আর স্পর্শ করে না। এ 
লক্ষমীঃ শিক্ষয়তি গুণানমূন্‌ পুর্ন দুর্গ তি্িধুনয়তি । 
পূর্ণো ভবতি স্ববৃত্বস্তবার কচিরপচয়ে বক্রঃ || ৫০৩ || 
প্রৌটোক্ি : লক্মীর্দেবী অমুদৃশ অর্থাৎ তৎসদৃশ ক্বতাবগুণ ( চঞ্চলতাদিগুণ ) 
শিক্ষা দেন, আবার দারিপ্র্যও বিনাশ করেন ও চন্দ্র ( তুষাররুচি? ) পূর্ণ সববৃত্ত 
অর্থাৎ গোলাকার হয়, আবার কলাক্ষয়ে বক্রভাব ধারণ করে । 
[ তাগ্যোদয়ে সম্বদ্ধি ও স্থুশীলতা লাভ হয়, অভাবে চঞ্চলতা ও বক্তা ] 
লুতাতন্ত নিকুদ্ধতবারঃ শৃন্ালয়ঃ পতৎ্পতগঃ। 
পথিকে তম্মিন্‌ অঞ্চলপিহিতনুখো রোদিতীব ॥॥ ৫০৪ | 
দূতীর প্রতি বিরহিণী পথিক-বধূর উক্তি £ সখি, তিনি (গৃহস্বামী ) পধিক- 
বৃত্তি অবলম্বন করায় অর্থাৎ বিদেশে গমন করায়--গৃহ শূন্য, দরজায় মাকড়সা 
জাল পাতিয়াছে, পাখা বাদা বাধিয়াছে ; মনে হইতেছে, ঘরখানি থেন আচলে 
মুখ ঢাকিয়া কীর্দিতেছে। 
লগ্রং জঘনে তশ্তাঃ স্ুবিশালে কলিতকরিকরক্রীড়ে । 
বপ্রে সক্তং দ্বিপমিব শৃঙ্গার স্বাং বিভূষয়তি || ৫০৫ ॥ 
বিশেষ রতিবন্ধে তৎপর নায়কের প্রতি বয়স্য £ তাহার বিশাল জঘনে লগ্ন 
হইয়া কবিস্তস্ত লীলায় তোমার সম্ভোগ-শৃঙ্গার বপ্রক্রীড়াসক্ত হস্তীর মত শোভা! 
ধারণ করে। [ করিকর ক্রীড়া--কামশান্ত্রম্মত একপ্রকার রূতিবন্ধ ) 
লিপ্চং ন মুখং নাঞ্গং ন পক্ষতী ন চরণাঃ পরাগেণ। 
অল্পৃশতেব নলিস্তা বিদগ্ধ মধুপেন মধু পীতম্‌ ॥ ৫০৬ ॥ 
ভ্রমরের রূপণায় চতুর নায়কের শৃঙ্গার-নেপুণ্য বর্ণনা: পুষ্পপরাগে মৃখ, 
ক, ডান1 ( পক্ষতী ) চরণ লিপ্ত হয় নাই-__এমনভাবে চতুর ভ্রমর নলিনীকে 
যেন ন! ছুঁইয়া তাহার মধুপান করিয়াছে। [ বক্তবা এই যে, লোক-জানাজানি 
না হয়, এমনভাবেই নায়ক পরকীয়া-সন্তোগে নিপুণ ] 
লগ্মং জঘনে তস্যাঃ শুন্ততি নখলন্ত মাননং চ মম। 
:. ভগ্রমবিশদ্মরেনমিদম্‌ অধিক সরাগ সাবাধম্‌ ॥ ৫০৭ || 
. ্বারিকা- স্মরণে প্রবাসী নায়কের উৎকট ছুঃখ ₹ তাহার (নাছ্িকাঁর ) 


২৬৪... আর্ধাসপ্তশতী রঃ 
জঘনে মৎপ্রদত্ত নখচিহ্ু এবং তাহার জঘনাসক্ত আমার মন--উভয়ই এখন, 
শক হইয়৷ যাইতেছে । পার্থক্য এই যে, নখক্ষত এখন জীর্ণ, অগভীর ও বেদনা- 
শন্য--আর আমার মন অধিক রাগময় (“সরাঁগ” ) এবং উত্কট বোনাবিদ্ধ। 
লজ্জয়িতূমখিলগোপীমনসং মধুদ্ধিষং রাধ]। 
অঙ্জেব পৃচ্ছতি কথাং শস্তোর্দয়িতার্ধতুষটন্য || ৫০৮ || 
রাধার বৈদগ্ধা ঃ বহু গোপীতে আপক্তমন] মধুরিপুকে লজ্জা দিবার উদ্দেশ্যে, 
রাধা, না জানার ভান করিয়া ( অজ্ঞেব ), দয়িতার অধাঙ্গে তুষ্ট শুর সংবাদ 
জিজ্ঞানা করিলেন । ভাব এই যে, শঙ্কু প্রিয়তমার অধাঙ্গ লাভে তুষ্ট, আর কৃষ্ঃ 
নিখিল গোপীতে আসক্ত হইয়াঁও অতৃপ্ত । অর্থাৎ কৃষ্ণ লম্পট-চুড়ামণি। 
লশ্ী নিঃশ্বাসানলপিণ্ীকৃত ছগ্চজলধি সারভুজঃ। 
ক্ষীর নিধিতীর সুদৃশো যশাংসি গায়স্তি রাধায়াঃ ॥ ৫০৯ || 
কষ্ণপ্রিয়! বাধার শ্রেষ্ঠত্ব £ ক্ষীরসাগরের তীরবাদিনী যে সকল স্ুনয়না, 
লক্ষ্মীর দীর্ঘ নিঃশ্বাসের জলে প্রস্তুত ক্ষীর ( পিশীরুত ছুপ্ধ ) ভোজন করেন, 
তাহারাও রাধার যশোগান করিয়া থাকেন। [বাঁধা কৃষ্ণের প্রেয়সী-তেষ্ঠা, 
লম্ষ্ৰীর চেয়েও তিনি প্রিয়তমা । লক্ষ্মীর সপত্বী-ছুঃখ ও রাধার শ্রেষ্ঠত্ব-_-ছুইই 
এখানে সন্কেতিত ] 
লীলাগারস্ত বহিঃ সথীযু চরণাতিথো ময়ি প্রিয়য়]। 
প্রকটীকৃতঃ প্রসাদে! দত্বা বাতায়নে ব্যজনম্‌ ॥ ৫১০ ॥ 
মানাস্ত মিলনে চতুর! নাঁিকার মৌন সঙ্কেত £ উক্তিটি নায়কের : সখীরা 
কেলি-সদনের বহির্ভাগে চলিয়া গেলে, আমি তাহার চরণে শরণ গ্রহণ 
করিলাম । প্রিয়া তখন বাতায়নে পাখা স্থাপন করিয়। প্রসন্নতা ব্যক্ত করিল । 
| বাতায়নে পাখা স্থাপনের অর্থ, নায়ক আনত হওয়ায় নায়িকার মান-সম্ভাপ 
দূরীভূত হইয়াছে, অতএব ব্যজন নিশ্রয়োজন $ দ্বিতীয়তঃ পাখা দ্বারা গবাক্ষে 
আড়াল স্থষ্টি কর! হইল, যাহাতে সখীর। বাহির হইতে দেখিতে না পায় ] 


_॥ বকার ব্রজ্যা ॥ 


বরণহ্ৃতি ন ললাটে ন লুলিতমঙ্গং ন চাঁধরে দংশ: 
উৎপলমহারি বারি চ ন স্পৃষ্টমুপায়চতুরেণ ॥ ৫১১ ॥ 
' “পরকীক্মা-সম্তোগে নায়কের নিপুণতা £ ললাটিকার ( ললাটতিলকের ) বর্ণ 


_ বৰকার ব্রজ্য | ০২১ 


“বিপর্যস্ত হয় না, অঙ্গ শ্লান হয় না, অধরে দন্তক্ষতের চিহ্ন থাকে নাএমনই 
ভাবে কুশলী ব্যক্তি উৎপল আহরণ করেন, অথচ গায়ে জল লাগে না। 
ব্যালদ্ি চুর্ণকুস্তপচুস্িতনয়নাঞ্চলে মুখে তন্াঃ | 
বাম্পজলবিন্দবোহলকমুক্তা ইব পান্থ নিপতন্তি ॥ ৫১২ ॥ 
পথিকের নিকট নায়িকা-বিরহ বর্ণনাঃ হে পাস্থ, তাহার নয়ন-চুদ্বিত 
বিলম্বিত চূর্ণ কুম্তল হইতে মুক্তার মত অশ্রুবিন্দু পতিত হইতেছে । 
[অর্থাৎ বিরহিণী নায়িকার কেশ অবেণীবদ্ধ; নয়নে অশ্রু ঝরিতেছে ; 
অতএব অবিলম্বে অশ্রুমুখী বিরহিণীর ছুঃখ দূর করা বিধেয় ] 
বিনয়বিনতা দিনেহসৌ নিশি মদনকলাবিলা সলসদক্গী | 
নির্বাণ জলিতৌষধিরিব নিপুণ প্রত্য ভিজ্ঞেয়া 1 ৫১৩। 
নায়কের প্রতি সখী বা দূতী £ হে নিপুণ, ওষধিলতা৷ যেমন দিনে নির্বাপিত 
থাকে, রাত্রিতে দেদীপামান হয়, তেমনিই এই নায়িকাকে দিবসে বিনয়নম্রা 
আর'নিশাকালে শঙ্গারোজ্জলা বলিয়া জানিবেন | 
বিহিত বন্ুমানমৌনা সখীপুরে! ধৈর্যদস্তমাতন্থুতে । | 
রাঁগাঁতি কাকুষাদ্র1! লঘুরীক্ষা রহসি পুনরেষা || ৫১৪ || 
মান-খিক্ন নায়কের প্রতি সথী ইনি সখীদের সামনে ( “পুরঃ? ) প্রচণ্ড মান 
গ্রহণ করিয়া মৌন থাকেন, ধৈর্য ও দম্তের পরিচয় দেন, কিন্ত একান্তে 
€'রহপি” ) ইনিই আবার কাঁমার্তি, কাকৃতি ও যাজ্ঞায় ভাঙ্গিয়া পড়েন । 
[ সখী-সম্মুখে যিনি চণ্ডী, একাস্তে তিনি স্বয়ংযাঁচিকা ] 
বিষমশরবিশিখভিন্না পলী শরণং যমেকমভিলষতি । 
তম্ত তব ছায়েব স্বীয়! জায়াপি ভয়ভূমিঃ ॥ ৫১৫ ॥ 
স্বকীয়া-ভীত নায়কের প্রতি কটাক্ষ £ মদনবাঁণে বিদ্ধা পলী যাহার 
আশ্রয় কামনা! করে, তাহার আবার নিজের ছায়ার মত অনুগতা জায়াকে ভয় ! 
বিবিধাসুধকব্রণাবুদবিষমে বক্ষঃস্থলে প্রিয় তমস্য | 
শ্রীরপি বীরবধূরপি গর্ব পুলক] সথং স্বপিতি ॥ ৫১৬ ॥ 
মুছু নায়কের প্রতি দূতীর উপদেশ: বিবিধ অস্ত্রের আঘাতে ক্ষতবিক্ষত 
প্রিয়তমের মাংসবহুল বক্ষঃস্থলে- সম্পদ্লক্ী (শ্রী) এবং বীরবধূ গর্বোৎফুল্ল হইয়া 
সুখে নিদ্রা ষায়। [শ্রী ও বীরাঙ্গনা__উভয়েই বীরের প্রতি প্রীতিমতী ] 
বৈমৃখ্যেহপি বিমুক্তাঃ শরা ইবান্তায়যোধিনো বিতনোঃ। 
___ ভিন্স্তি পৃষ্ঠপতিতাঃ প্রিয় হদয়ং মম তব শ্বালাঃ ॥ ৫১৭. 


২৬২ আর্াসপ্তশতী 


পশ্চাতে শায়িত নায়কের প্রতি বিমখী নায়িকা £ ে প্রিয়, অন্ায়যুদ্ধকারী 
অতন্থর শর যেমন বীতরাগ ব্যক্তির পৃষ্ঠে নিক্ষিপ্ত হইয়া হৃদয় ভেদ করে, 
তেমনই আমি বিমুখী হইলেও তোমার শ্বাস আমার পৃষ্ঠে পচ্চিত হইয়া র্ম 
ভেদ করিতেছে । [ ছুর্যোধন মন অকাঁমাকে সকাম করে--এই ভাৰ ] 

ব্যক্তমধুনাসমেতঃ খণ্ডে! মদিরাক্ষি দশনবসনে তে। 
যন্নবহুধৈকসারং লোভিনি তৎ কিমপি নান্্রাক্ষম্‌ ॥ ৫১৮ ॥ 

লোভাতুর নায়কের উক্তি : ওগো! মদিরাক্ষি, তোমার ওষ্ঠাধরের মিষ্টখ্ 
সবেমাত্র ব্যক্ত হইয়াছে » ওগে! লোভিনি, যাহা নবহ্থধার নির্যাস, তাহার কিছুই 
এখনও লাভ করি নাই। [ দশন-বসনে_-দশনের আচ্ছাদক ওষ্ঠ ও অধর । 
নায়কের বক্তব্-_অধর মধু পান করা হইলেও শূঙ্গার লাভ হয় নাই ] 

বালাবিলাসবন্ধাদপ্রভবন্‌ মনসিচিস্তয়ন্‌ পৃর্বমূ। 
সম্মানবজিতাং তাং গৃহিণীমেবানুশোচামি ॥ ৫১৯ ॥ 

অনাদূত| গৃহিণীর কথা ভাবিয়া! বালাবিলাসে মুগ্ধ নায়কের অনুশোচনা £ 
বালাবিলাসে বদ্ধ হওয়ার পূর্বে যাহার কথা মনে ভাবিয়াছিলাম, এখন সেই 
গৃহিণীকে অনাদূত1 দেখিয়া! আমার অন্থশোঁচন! হইতেছে। 

[ পূর্বে চিন্তা ছিল, পূর্বপরিণীতা পত্বীর প্রভাব অতিক্রম করিয়া কিরূপে 
নবোঢ়াতে আসক্ত হইব; এখন অনুশোচনা-_বালা পত্তবীর প্রভাবে অনাদৃতা 
গৃহিণীর প্রতি কর্তব্য করার অসমর্থতার কথা ভাবিয়! ] 

বীজয়তোরন্ঠোন্যং যুনোবিযুতানি সকলগাত্রাণি। 
সন্মৈত্রীব শ্রোণীপরং নিদাঘেংপি ন বিঘটিতা ॥ ৫২০ ॥ 

নিদাঘে নায়ক-নায়িকার মিলন-চিত্র : গ্রীষ্মকালে একে অন্তকে বীজন 
করিতে নিধুক্ত থাকায় যুবক-যুবতীর অন্যান্য অঙ্গ বিষুক্ত, কিন্তু সঙ্জনের মৈত্রীর 

মত তাহাদের শ্রোণী-প্রদদেশ একত্র মিলিত। 

ব্যারোষং মানিন্তান্তমোদিব: কাসরং কলমভূমে:। 
বন্ধমলিঞ্চ নলিম্তাঃ প্রভাতমন্ধ্যাপসারয়তি ॥ ৫২১ ॥ 
 প্রভাতবর্ণনাহ্বারা দততীকর্ৃ ক কুঞ্চভঙ্গের সঙ্কেত ঃ প্রভাত- গোরুনি 
সমাগত $ ফলে মানিনীর ক্রোধ, দিনের অন্ধকার, শশ্ুক্ষেত্রের মহিষ ও নলিনী- 
বন্ধ ভ্রমর অপসারিত হইতেছে । [প্রভাতে মানিনীর মান ভাঙ্গে, অন্ধকার 
দুরে চলিয়া যায়, চাষী শশ্যক্ষেত্রে প্রবি মহিষগুলিকে চাঁচা দেয় এবং 
্ন্ফুটিত ছওয়ায় মুদিতপন্লে আবদ্ধ ভ্রমরও উড়িয়া যায় ] 2 


| কার ব্রজ্যা 0 মহত 
বক্ষদসি বিজ.স্তমাণে স্তনভিন্নং ত্রুটতি কঞ্চুকং তন্তাঃ। 
পূর্বদয়িতানুরাগন্তব হৃদি ন মনাগপি ক্রটতি ॥| ৫২২ ।। 
নায়কের প্রতি নাক্গিকাঁসথী£ যৌবনোদগমে বক্ষ স্থীত হওয়ায় তাহার 
স্তনাহত কীাচুলি ছিড়িয়া গিয়াছে, কিন্ত আপনার হৃদয়ে পন প্রতি 
অন্থরাগ বিন্দুমাত্র ( মনাগপি” ) ক্ষুপ্ন হইতেছে না। 
| নৰোঢার যৌবন সমাগত, অথচ এখনও আপনি গৃহিণীর প্রতি আসক্ত ] 
ব্যক্তিমবেক্ষ্য তদন্যাং তশ্তামেবেতি বিদিতমধুনা তু । 
হর্ম)হরিমুখমিব ত্বামূভয়ো। সাধারণং বেদি || ৫২৩ || 
নায়কের প্রতি নায়িকাঁসখী £ আমার সখী ভিন্ন অন্ত নায়িকাকে দেখিয়া 
এখন বুঝিলাম, আপনি ইহার প্রতি আসক্ত; বুঝিলাম, আপনি প্রাসাদ- 
দরজার সিংহমুখের মত উষ্তয়ের প্রতি সাধারণ অর্থাৎ সমবুদ্ধি সম্পন্ন । 
বাজনস্যেব সমীপে গতাগতৈত্তাপহারিণো ভবতঃ। 
_ অঞ্চলমেব চঞ্চলতাং মম সখাঃ প্রাপিতং চেতঃ || ৫২৪ || 
নায়কের নিকট সখাকর্তৃক নায়িকার পূর্বরাঁগের হেতু ব্যাখ্যা £ সন্তাপহর 
পাখা যেমন নিকটে ঘুরিয়া-ফিরিয়া বসনাঁঞ্চলকে চঞ্চল করিয়া তোলে, তেমনই 
আপ নীর পুনঃ পুনঃ যাতায়াতের ফলে আমার সথীর মন চঞ্চল হইয়া উঠিয়াছে। 
[ পুনঃ পুনঃ সঙ্গদ্বারা রাগ উৎপন্ন হয়__“সঙ্গাৎ সংজায়তে কামঃ” ] 
বিতরম্তী রসমন্তর্মমার্ঘভাবং তনোষি তন্থগাত্তি | 
অস্তঃসলিলা সরিদিব যন্নিবসসি বহিরদৃশ্ঠাপি ॥ ৫২৫ | 
নায়িকার প্রতি অলব্ধরতি নায়ক : হে করুশাঙ্গি, অস্তঃসলিল! নদীর মত 
বাহিরে অপৃশ্ঠ। থাকিয়াঁও তুমি রস ঢালিয়] আমাকে আরজ করিয়াছি । 
[ নায়িকা যেন অন্তঃসলিল1 প্রেমের নদী-_-অদর্শনা, অথচ রসদাত্রী ] 
বিহিত বিবিধান্থবন্ধে। মানোন্নতয়াবধীরিতো মানী। 
লভতে কুতঃ প্রবৌধং জাগরিত্বৈব নিভ্রীণঃ ॥ ৫২৬ | 
__ কলহাস্তরিতাঁর প্রতি নায়ক-প্রত্যাখ্যাতা সখী : উদ্ধত! মাঁনিনী কর্তৃক 
অবহেলিত মানী নান! চেষ্টাতেও প্রবোধ মানেন না; জাগিয়! জাগিয়া যে 
ঘুমাইয়! পড়ে তাহাকে শত চেষ্টাতেও জাগানো যায় না। 
..... ব্রীড়াবিমুখীং বীতন্মেহ!মাশঙ্কা কাঁকুবাঙঅধুরে | 
 প্রেমার্সাপরাধাঁং দ্িশতি দৃশং বল্পভে বালা ॥ ৫২৭ | 
_ব্বাল। নায়িকার ত্বতাব : বল্পত নায়ক বক্রমধূর বাক্যে অঙুনয় করিতে 


২৬৪ আরাসপ্ত$শতী 


থাকিলে বালাবধু প্রেমচ্যুত হওয়ার আশঙ্কায়, লজ্জাপরাছ্ঘুখী, অপরাধ শঙ্কিত, 
প্রেমাশ্রসিক্ত দৃষ্টি নিক্ষেপ করিতে থাকে । 

বাপ্পাকুলং প্রলপতোগু হিণি নিবর্তম্ব কাস্ত গচ্ছেতি। 

মাতং দম্পত্যোর্দিনমন্ছগমনাবধি সর্তীরে ॥ ৫২৮ ॥ 

প্রেমিক দম্পতীর বিদায়দৃশ্ঠ £ গগৃহিণি, ফিরিয়া! যাও” “কান্ত, যাও, __অশ্রু- 
উচ্ছ্ষাসে এইরূপ অনর্থক কথা বলিতে বলিতে, দম্পতীর সারাটি দিন অন্থগমনের 
শেষ সীমা সরোবর তীরে কাটিয়া গেল। অর্থাৎ যাত্রা স্থগিত হইল । 

[ 'অন্থগমনাবধি সবস্তীর”__কাহারও বিদেশ যাত্রাকালে সরোবরতীর পর্যস্ত 
অন্ুগমন করিতে হয়- ইহাই যাত্রীবিধি ] 

বক্ষ:প্রণয়িনি সান্্রশ্বাসে বাঙমাত্রস্থভটি ঘনঘর্ষে । 
স্থৃতু ললাটিনিবেশিত ললাটিকে তিষ্ঠ বিজিতাঁসি ॥ ৫২৯ ॥ 

বিপরীত রতিকারিণী নায়িকার প্রতি নায়কের স্ুপ্লীত কটাক্ষ £ হে বক্ষো- 
বিলাসিনি বাক্সর্বস্ব স্ৃতন্থ, থাম, শ্রমবশে অবিরত দীর্ঘশ্বাস পড়িতেছে, দেহে 
বিপুল প্রন্বেদ দেখ! দিয়াছে, তোমার ললাটতিলক আমার ললাটে লাগিয়াছে ; 
তুমি বিজয়িনী হইয়াছ। [যদিও রতিযুদ্ধে নায়িকা পরাজিতা, ঞ প্রেমিক 
নায়ক জয়ের গৌরব নায়িকাকেই দিতেছেন ] 

বিচরতি পরিতঃ কৃষ্ণে রাধায়াং বাগচপলনয়নায়াম্‌। 
দশদিগ বেধবিশুদ্ধং বিশিখং বিদধাতি কুন্থমেষুঃ ॥ ৫৩০ ॥ 
রাঁধা-প্রসঙ্গ £ কৃষ্ণ চতুর্দিকে নৃত্য করিতে থাকিলে, কামদেব রাধার রাগ- 
চপল নয়নে দশদিক বেধনক্ষম বাণ স্থাপন করিলেন । অর্থাৎ কৃষ্ণ সকলদিকেই 
অন্ুরাগিণী রাধার কামকটাক্ষের বিষয়ীভূত হইলেন। 
বীক্ষ্যেব বেত্তি পথিকঃ পীবরবহুবায়সং নিজবাসম্‌। 
সৌন্দ্যৈকনিধেরপি দয়িতাশ্চরিতমবিচলিতম্‌ ! ৫০১ ॥ 

নিজ গৃহের কাছে আসিয়া প্রবাসী পথিকের অনুমান £ নিজের বাঁসগৃহে 
পুষ্ট বায়সগুলি দেখিয়া, বিদেশাগত পথিক বুঝিতে পারিলেন যে, সৌন্দর্যের 
নিধিরূপা হইলেও দগ়িতার চরিত্র অবিচলিত আছে । 

[ পতি প্রবাসে গেলে, বিরহিণী পত্রী, পতির আগমন দিন জানিবার 
উদ্দেশ্ট্ে দই-ভাঁতের কাঁকবলি প্রদ্দান করে; কাক যদি তাহা গ্রহণ করে, তবে 
শুভ, অগ্যথায় অশ্তভ। কাকের পুি দেখিয়া! পথিক বুঝিলেন, সুন্দরী পত্রী 
পাতিব্রত্য অবিচলিত আছে, নচেৎ সে কাঁকবলি প্রদান করিবে কেন ] 


বকার ব্রজ্যা ২৬৫ 
বিমুখে চতুর্ুখেহপি শ্রিতবতি চানীশভাবমী শেইপি। 
মগ্রমহী নিস্তারে হরি: পরং স্তবরোমাভূৎ ॥ ৫৩২ | 

পৌরাণিক দৃষ্টান্তে প্রৌঢ়োক্তি : চতুর্থ ব্রদ্ধা পরাঙমুখ হইলে, মহেশ্বর 
ঈশ্বরের অনুচিত ভাব ( অনীশভাব ) অবলম্বন করিলে ( অর্থাৎ অনিচ্ছা প্রকাশ 
করিলে ), মগ্রা মহীর উদ্ধারকল্লে হরি বীরভাবে উল্লসিত হইলেন । 

[ব্রহ্মা নন, মহাদেব নন-_পুরুষোত্তম বিষুই বরাহমতি ধারণ করিয়া জল- 
মগ্না ধরণীকে উদ্ধার করিয়াছিলেন । ভাবার্থ এই যে, একমাত্র পুরুষোত্তমই 
বিপন্ন উদ্ধারে সমর্থ ] 

বাপীকচ্ছে বাসঃ কণ্টকবৃতয়ঃ সজাগরা ভ্রমরাঁঃ। 
কেতকবিটপ কিমেতৈরন্গ বারয় মঞ্জবীগন্ধম্‌ ॥ ৫৩৩ ॥ 

অসতী-পত্বীক নায়কের উদ্দেশ্টে কেয়াগছের উপমায় সখাঁর উক্তি ঃ হে 
কেতকবিটপ, সরোবর তীরে তোমার নিবাঁস, গায়ে কাটার প্রাচীর, প্রহরী- 
রূপে জাগ্রত ভ্রমরকুল-_কিস্তু এ সকল বক্ষাব্যবস্থায় কি মঞ্জরীগন্ধকে নিবারণ 
করা যায়? [কেয়া গাছ যেন গৃহপতি, পত্রী গন্ধবতী কেয়ামঞ্জরী । ভাঁবার্থ, 
অবরোধ দ্বার চাতুর্ধগুণশালিনী নারীকে বক্ষা করা কঠিন] 

বিচলসি মুগ্ধে বিধৃতা যথা তথ! বিশসি হৃদয়ম্‌ অদয়ে। 
শক্তিঃ প্রস্থনধন্থষঃ প্রকম্পলক্ষাং স্প্রশন্তীৰ ॥ ৫৩৪ ॥ 

নায়িকার উদ্দেশ্যে রাগবিদ্ধ নায়ক £ হে মুগ্ধে, হে নিয়ে, ধরা দিয়া তুমি 
চলিয়া যাইতেছ ; ফলে মদনের ধৃত-মুক্ত শক্তিশেল যেমন চঞ্চল লক্ষ্যকে স্পর্শ 
করিয়া বিদ্ধ করে, তেমনই তুমি আমার কম্পিত হদয়কে স্পর্শ করিয়৷ ভেদ 
করিতেছ। [ অদয়ে-_নির্দয়ে ; প্রকম্পলক্ষ্য-_যে লক্ষাবস্তটি চঞ্চল বা অস্থির ] 

বিহিতাসমশরসমরে৷ জিতগাক্ষেয়চ্ছবিঃ কৃতাটোপঃ । 
পুরুষায়িতে বিরাজতি দেহস্তব সখি শিখণ্তীব ॥ ৫৩৫ | 

সম্ভোগকুশলা নায়িকার প্রতি সখীর পরিহাসোক্তি ঃ সখি, বিপরীত রতে 
নিযুক্ত হইলে, তোমার হেমকান্তি ( “ছবিঃ? ) হুক্কত (কৃতাটোপঃ ) দেহখানি, 
অসম-শর-সমরে নিযুক্ত ভীম্মজয়ী শিখণ্ডীর মত শোভা ধারণ করে। 

ঝুতিবিবর নির্গতন্ত প্রমদাবিষ্বাধবস্য মধু পিবতে। 
অবধীরিত পীষৃষ: স্পৃহয়তি দেবাধিরাজোহপি ॥ ৫৩৬ ॥ 

ভুজঙ্গ কর্তৃক চৌর্যরতির সমর্থন : দেবরাজ ইন্দ্রও অমৃত উপেক্ষা করিয়া 
প্রাচীর-বিবর-নির্গত প্রমদার বিশ্বাধরের মধুপাঁন কামনা করিয়া থাকেন।' 
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বাসিত মধুনি বধুনামবতংসে মৌলিমগুনে যৃনাম্‌। 
বিলসতি সা পুরকুহ্ুমে মধুপীব ন সা বনপ্রস্থনেষু ॥ ৫৩৭ ॥ 

দূতী কর্তৃক নায়ক সমীপে নায়িকাগুণ বর্ণনাঃ মে মার্গিবক মধুতে, 
বধূগণের পুষ্পাবতংসে, যুবকদিগের শিরোভূষণে এবং পুরকুন্থমে শোভা পায় » 
ভ্রমরীর মত বনফুলে বিহার করে না। অর্থাৎ নায়িকার আসক্তি উৎকৃষ্ট বস্ততে। 

ব্রীড়াপ্রসরঃ প্রথমং তরদন্থ চ রসাভাবপুষ্টচেষ্টেয়মূ। 
জবনী বিনিগমাদনু নটাব দ্য়িতা মনো হরতি ॥ ৫৩ ॥ 

নায়কের রসোর্গার $ যবনিকা অপসারিত হইলে নর্তকী যেমন প্রথমে 
সস্কোচ প্রকাশ করিয়া তাহার পর রসভাবপুষ্ট অভিনয়ে সামাজিকের মনোরঞ্জন 
করে, দয়িতাও তেমনই ঘোমটা অপসারণে প্রথমে লজ্জা, তৎপরে প্‌ শৃঙ্ীর- 
ভাবচেষ্ায় আমার হৃদয় হরণ করিয়াছে । 

[ রসাঁভিনয়ের লক্ষ্য, ভাবরসের প্রকাঁশ। যেনটী অঙ্গাদি অভিনয় দ্বারা 
সেই ভাবরসকে মূর্ত করিতে পারেন, তিনিই দক্ষ অভিনেত্রী। কামকলা- 
বিলাসেরও লক্ষ্য শৃঙ্গারচেষ্টা দ্বারা ভাবরসের স্ফৃতি। যে নায়িকা এ বিষয়ে 
যত পারদগিনী, তিনি তত কুশলী । নায়কের কাছেও তিনি তত মনোহাঁরিণী। 
জবনী বা যবনী-_-একপক্ষে মঞ্চের আবরণপট, অন্তপক্ষে ঘোমটা ] 

বাসসি হরিদ্রয়েব ত্বয়ি গৌরাঙ্গ্য নিবেশিতো রাগ: | 
পিশুনেন সোশপনীতঃ ক্ষারোদকেনেব ॥ ৫৩৯ ॥ 

নায়কের প্রতি বাক্চতুরা দূতীর কৈফিয়ত £ হরিদ্রা ছারা রঞ্জিত বন্ত্ের 
মত, গৌরাঙ্গী আপনাতেই রাগযুক্ত1! ছিল; কিন্তু ক্ষার জলে যেমন সেই রঙ. 
মুছিয়া যায়, তেমনই কোন খলজন কর্তৃক তাহার রাগ বিনষ্ট হইয়াছে। 

বিঘগবিকীসিসৌরভরাগান্ব্যাধবাধনীয়স্ত | 
কচিদ্রপি কুরঙ্গ ভবতো নাঁভীমাঁদায় ন স্থানম্‌ ॥ ৫৪৫ ॥ 

কস্তরীস্থগের দৃষ্টান্তে ধনবান. নায়কের প্রতি সাবধান বাণী: হে কুরঙ্ক, 
তোমার নাভির গন্ধ সর্বত্র প্রসারী ; সেই গন্ধে রাগান্ধ হইয়! ব্যাধেরা তোমাকে 
বন্ধন করে। তোমার নাভি গোপন করিবার স্থান কোথাও নাই। 

[ অর্থাৎ অর্থলোভী রাগীন্ধ বারবধূদের হাতে তোমার নিম্তার নাই ] 

বট কট শাল শানমলি ঘসাল বহার শদবযাপামূ। 
_-. অস্তি ভিদবা মলয়াচলসম্ভব সৌরভসাম্যেপি ॥ ৫৪১ ॥ 
গম্যো্র্ংতনে বিচার £$ বট, কুটজ (কুড়চি), শাল, শাস্লি, বসল: 
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( আত্ম ), বহুবার ( বনকু্দাল) ও সিছুবার (গসভরীবক্ষ)-_-একই মলর-পর্বতে 
উৎপন্ন হইলেও এবং গন্ধসাম্য থাকিলেও - উহাদের মধো প্রভেদ আছে। 
1 গুণসামা থাকিলেও সকলে একরকম হয় না] 
বিনিহিত কপর্দকোটিং চাপলদোষেণ শহবরং তাকী । 
বটমেকমন্তুসরস্তী জান্বি লুঠসি প্রয়ীগতটে ॥ ৫৪২ ॥ 

জাহ্বীর রূপণাঁয় চপল! নায়িকার প্রতি কটাক্ষ: হেজাহ্বি, মহাদেবের 
জটায় স্বান পাইয়াও চপলতা দোষে শঙ্করকে ত্যাগ করিয়া, একটি বটের প্রতি 
আসক্ত হইয়া তুমি প্রয়াগতটে লুটাইতেছ। [ জহতনয়] জাহ্গবী শিবজটা 
হইতে নির্গত হইয়া প্রয়াগে অক্ষয় বটের মূলে প্রবাহিত হইতেছে । চঞ্চলা 
নায়িক1 বিচারমূঢা__মহাদেবেকে মনে করে রিক্ত, অক্ষয়বটকে কল্পতক | 

বেদ চতুর্ণাং ক্ষণদ! প্রহরাণাং সঙ্গমংবিয়োগঞ্চ। 
চরণাঁনামিব কুর্মীঃ সঙ্কোচমপি প্রসারণমপি | ৫৪৩ | 

কৃর্মী যেমন চরণের সঙ্কোচ ও প্রসার-কৌশল জানে, তেমনই ক্ষণদা রাতি 
জানে চতুঃ-প্রহরের সংযোগ ও বিয়োগ-বিধান। 

[এই গ্লোকটিকে অনেকে অনেকরকমভাবে ব্যাখ্যা করিয়াছেন। কেহ 
বলিয়াছেন, ইহা নায়কের খেদোক্তি, কেহ বলিয়াছেন ইহা! বিরহিণী নায়িকার 
উক্তি, কেহ বা সখীর উপদেশ। মনে হয়, ইহা! কন্যা পণ্যাঙ্গনার প্রীতি 
অর্থলোলুপ1 ধাত্রীর উক্তি। বক্তব্য এই যে, কর্মী প্রয়োজন মত চরণ সঙ্কোচিত 
বা প্রসারিত করে, তেমনই নাঁয়িকাও রাত্রির চারিটি প্রহরভাগের কথা 
স্মরণ কন্িয়] নায়ককে প্রসন্ন বা নিঃসারিত করিবে ] 

বৃতিবিবরেণ বিশস্তী সথভগ ত্বামীক্ষিতৃং সথীদৃষ্টিঃ | 
হরতি যুবহৃদয়পঞ্জরমধ্যস্থা মন্সথেষুরিব ॥ £৪৪ ॥ 

নায়কের প্রতি নায়িকা-সযী £ হে স্থভগ, আপনাকে দেখিবার জন্য প্রাচীর- 
বিবরে প্রবিষ্ট সখীর দৃষ্টি পঞ্জধস্থ মদ্নবাণের মত যুবজনের হৃদয় হরণ করে। 

[ যে দৃষ্টি আপনাকে দেখিতে উৎকষ্ঠিত, তাহাতে মৃদ্ধ অন্যান্য যুবক ] 

বিপনিতুলাসামান্তে মা গণয়ৈনং নিরূপণে নিপুণ । 
ধর্মঘটোংসাবধরীকরোতি লথুমুপরি নমতি গুরুম্‌ ॥৫৪৫ | 
নায়কের প্রতি নায়িকা-সথী : হে নিপুণ তুলাঁধর, ইছাকে দোঁকানের 
সাঁধারণ তুলাযস্্র মনে করিবেন না) ইহা “ধর্ঘঘট'-_লঘুকে নীচে নামায়, 
 গুরুবস্তকে উপরে উঠায়। [অর্থাৎ আমার সধী উচিতজ্ঞা; লুকে অনাদর ও 
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গুরুজনকে সমাদর করে। সাধারণ তুলাযস্ত্রে যে পাল্লায় ভারী দ্রব্য থাকে, তাহা 
নীচে নামে_ আর হাল্কা পাল্লা উপরে উঠে, কিন্তু মাপক ঘটে হাল্কা বস্ত 
নীচে থাকে, গুরুবস্ত উপরে উঠে । ইহাকে বলা হয় ধর্মঘট ] ৮ 
বাসরগম্যমনূরোরম্বরমবনী চ বামনৈকপদম্। 
জলধিরপি পোতলজ্ঘাঃ সতাৎ মনঃ কেন তুলয়ামঃ ॥ ৫৪৬ ॥ 
সজ্জনের প্রশংসা £ অরুণ দিনেকে আকাশ (অন্বর ) লঙ্ঘন করে, বামনের 
একপদে পৃথিবী অধিকৃত হয়, সমুদ্রও পোতিলজ্ঘা-_কিন্ত সঙ্জনের হৃদয়কে কি 
দিয়া মাপা যায়? [ বিস্তৃত আকাশ, বিশাল পৃথিবী ও বিরাট সমুদ্রের পরিমাণ 
কর! সম্ভব, কিন্তু সজ্জনের হৃদয় অপরিমেয় ও অলজ্ঘ্য | “অনুরে1_ উকুহীনের 
অর্থাৎ অকুণের ॥ বিনতার গর্ভে “বাঙ্গ' অকণের জন্ম হয়। | 
বিতত-তমোমধিলেখালক্ম্োৎসঙ্গ স্ফুটাঃ কুরঙ্গাক্ষি | 
পত্রাক্ষর নিকরা ইব তার। নভসি প্রকাশত্তে ॥ ৫৪৭ ॥ 
তিমির-রাত্রি বর্ণনাছলে দৃতীর তিমিরাঁভিসারের সঙ্কেত £ হে কুরঙ্গনয়নে, 
আকাশে বিস্তীর্ণ কষ্ণবর্ণ অন্ধকারের উৎসঙ্গ প্রদেশে, পত্রের অক্ষররাঁশির মত 
উজ্জল তারকানিকর শোভা পাইতেছে। 
বিবিধাঙ্গভঙ্গিযু গুক্রনূতিনশিষ্াং মনো ভবাচার্ষ:। 
বেত্রলতয়েব বালাং তল্পে নর্তয়তি রতরীত্যা ॥ ৫৪৮ ॥ . 
মদনাচার্ধকর্তৃক রত-শিক্ষা £ গুরু মনোভবাঁচার্য বেতসবৃত্ত রতরীতি শিক্ষা 
দিবার উদ্দেশ্টে, নবীনা বালাশিষ্কাকে শয্যার উপরে নাঁচাইতেছেন । 
[ উক্তিটি নায়কের প্রতি দূতীর। কামশান্ত্রে পণ্ডিত গুরুর অধীনে নায়িকা 
রত-বীতি শিক্ষা লাঁভ করে । এই শিক্ষাবায় নায়কের বহন কর! উচিত ] 
বিপরীতমপি রতং তে শ্রোতো৷ নছা ইবালগকুলমিদম্‌ | 
তটতরুমিব মম হৃদয়ং সমূলমপি বেগতো হরতি ॥ ৫৪৯ 
বিপরীত ব তাসক্তা নায়িকার প্রতি নাঁয়ক £ নদীর বিপরীত শ্লোত যেমন 
তীব্রবেগে তটতকুকে সমূলে ভাদাইয়া লইয় যায়, তেমনই তোমার এই 
বিপরীত রতি, বেগাধিক্যে আমার হৃদয়কে অনুকুল সুখ দান করিতেছে । 
বৈভবভাজাং দূষণমণি ভূষণপক্ষ এব নিঃক্ষিপ্তম্‌। | 
গুণমাত্নামধর্ধং ছেষং চ গৃণস্তি কাণাদাঃ ॥৫৫০ ॥ 
প্রৌড়োক্তি £ ধনবানদিগের দৌষও গুণ বলিয়া স্বীকৃত, কাশী 
পাপ'ছেষকে ও আত্মার গুণ বলিয়া! গণন]1 করিয়া থাকেল | | 
৭ 
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[ 'কাণাদাঃ--কণাদ বৈশেষিক দর্শনের কর্তী। এই দর্শনে পদার্থের 

চতুবিংশতি গুণ স্বীকার করা হয়। অধর্য ও দ্বেষও সেই গুণের অস্তর্গত ] 
বক্রাঃ কপটদ্সিগ্ধ।ঃ মলিনাঃ কর্ণীস্তিকে প্রসজ্জস্তঃ | 
কঃ বঞ্চয়তি ন সথে খলাশ্চ গণিকাকটাক্ষাশ্চ ॥ ৫৫১ | 

নায়কের প্রতি বয়ন £ হে সখে, কুটিল কপট-কোমল পাপ-মলিন 
কর্ণসমীপে কুট-ভাষণরত খল এবং বক্র আপাতক্গিপ্ধ নীলাঞ্শোভিত কর্ীস্ত- 
বিসারী গণিকাকটাক্ষ কাহাকে না প্রতারণা করে? [খলবাক্তি ও গণিকা- 
কটাক্ষ উভয়ই সমান প্রতারক ] 

বিদ্যুজ্জালাবলফ্িত জলধরপিঠরে!দরাদ্‌ বিনির্ধাস্তি | 
বিশদৌদনছ্যাতিমুষঃ প্রেয়সি পয়সা সমং করকাঃ ॥ ৫৫২ ॥ 

পরমান্ন রদ্ধনরতা নায়িকার প্রতি বিদছ্যুৎ-মেঘ-করকার রূপণায় নায়কের 
সোখ্কঠ উক্তি £ প্রেয়সি, বিছ্যুদ্বহ্ি বলয়িত মেঘের উদর হইতে শস্তহানিকর 
সজল শিলাবৃষ্টি পতিত হইতেছে । অথবা, হে প্রেয়সি, আগুনের জালে পাকপান্র 
হইতে হুপ্ধাবত্তিত দগ্ধ অন্ন উত্লাইয়! পড়িতেছে। 

[ এক অর্থে-_-বর্ধা সমাগত, মেঘে জালাময় বিদ্যুৎ চমকাইতেছে, প্রচণ্ড 
শিলাবৃষ্টি পড়িতেছে । এহেন সময়ে মিলন স্থখকর | অপর অর্থে--আগুনের জালে 
স-ক্ষীর অন্ন টগবগ করিয়া উত্লাইয়! পড়িতেছে--অথাৎ হৃদয় বিরহ-অধীর ] 

ব্যজনাদিভিরূপচাবৈঃ কিং মকরুপথিকস্ত গৃহিণি বিহিতৈ খেঁ। 
তাপস্তদূরুকদলীদ্ধয় মধ্যে শান্তিময়মেতি ॥ ৫৫৩ || 

বিদেশাগত পতিকে ব্যজন করিতে উদ্চত হইলে, গৃহিণীর প্রতি ডিও 
পতির উক্তি; হে গৃহিণি, আমি মরুভূমির পথিক-- পাখার বাতাসাছি 
উপচারে কি হইবে? আমার তাপ শান্ত হইবে তোমার উকুরূপ কদলী- 
বৃক্ষদ্ধয়ের মধ্যবতী ছায়ায়। 

বৈগুণ্যেহপি হি মহতা! বিনির্সিতং ভবতি কর্ম শোভায়ৈ। 
ছুর্বহ নিতম্বমন্থরমপি হরতি নিতঙ্দিনীনৃত্যম্‌ ॥ ৫৫৪ ॥ 

.বিগুণা নায়িকার উদ্দেস্তটে বিটের চাটুবাক্য £ মহজ্জনের ক্রটিও যশস্কর 
গুরুভারে নিতম্ব মন্থর, তথাপি নিতঙ্গিণীর নৃত্য চিত্তরগুক | 

বীক্ষ্য সতীনাং গণনে রেখামেকাং তয়া স্বনামাস্কাম্‌। 
সন্ত যুবানে! হমিতুং গ্বয়মেবাপারি নাবরিতুম্‌ ॥ ৫৫৫ ॥ 
অসতী-বৃত্ত £ কোন্‌: .কোন্‌ রমণী পতিব্রতা--এইরূপ একটি নামের 


২৭০ বার্যাসচশতী 


তালিকায় নাগিকার স্বনাম-চিহ্নিত একটি রেখা দেখিয়া যুবকেরা হাশ্তি করিতে 
লাগিল--নায়িকা নিজেও হাশ্ত সংবরণ করিতে পারিল ন]। | 
[ তীর তালিকায় অনতীর নামোল্লেখ হাস্সকরই বটে ] 
বিদ্ধাাচল ইব দেহস্তব বিবিধাবর্তনর্মদনিতঞ্থঃ | 
স্থগয়তি গতিং মুনেরপি সম্ভাবিতরবিরথন্তস্তঃ ॥ ৫৫৬ ॥ 
যাত্রা-পরাজ্ঘুখ ভূজঙ্গ কর্তৃক নায়িকা-প্রশংসা £ আবর্তবহুল নর্মদা যাহার 
নিতম্ব শোভা, যাহার সমুন্নতি হৃর্ধের রথকে রুদ্ধ করে- সেই বিস্ধ্যাচলের মত 
বিলামবহুল নর্মপ্রদ নিতন্বযুক্ত তোমার দেহ, মুনির যাত্রাকেও স্থগিত করে। 
[ উন্নত বিদ্ধযপর্বতদ্বারা স্থর্মের গতিপথ কুদ্ধ হইয়াছিল এবং অগন্ভযঞ্ধষির 
দাক্ষিণাত্য গমনে প্রবল বাধা স্যটি হইয়াছিল ] 
বুতিভগ্ন গঞ্নসহ নিকামমুদ্দাম দু্য়ার।ম |. 
পর বাটীশত লম্পট দুষ্ট বৃষ ম্মরসি গেহমপি ॥ ৫৫৭ ॥ 
ুষ্ট বৃষের বর্ণনাব্যাজে পরকীয়াসক্ত নায়কের প্রতি তিরস্কার : হে ছুষ্ট বৃষ, 
তুমি স্বভাব-উদ্ধত, দুষ্টের হাড়ি; তুমি বেড়া ভাঙ্গ, গঞ্জনা সহা কর, পরের 
বাগান নষ্ট কর ; নিজের গৃহের কথা মনে কর কি? 
বংশাবলম্বনং যদ্‌ যে বিস্তারে গুণন্ত যাবনতিঃ | 
তজ্জালন্ত খলস্য চ নিজাঙ্কন্থপ্ত প্রণাশায় ॥ ৫৫৮ | 
জাল ও খলের স্বভাব £ বংশকে ( বাঁশকে ) আশ্রয় করিয়া! জালের দড়ির 
( গুণের ) যে প্রপার ও সঙ্কোচ এবং খলের বংশগত গুণের যে উচ্চতা ও নম্রতা | 
_-তাঁহা আশ্রিত জনের বিনাঁশের জন্য । 
[ বংশাবলম্বনে জালের ওঠানামা শিকার ধরার ছল। তেমনই খলের 
বংশগত গুণ যাহাই থাকুক, তাহারও লক্ষ্য আশ্রিত-উৎসাদন ] 
বিদ্ধামহীধর শিখরে মুদিরশ্রেণীকপাণময়মনিলঃ | 
উদ্যদ্‌বিদ্যজ্জোতিঃ পধিকবধায়েব শাতয়তি || ৫৫৯ || 
বর্ষাদর্শনে পথিকের খেদ £ বিদ্যপর্বতের শিখরে ক্ষুর্িত বিদ্যুতের ্ষুলিঙ্গুক্ত ৰ 
এই বাধু, পথিককে বধ করিবার উদ্দেশে মেঘপংক্তিরূপ তরবারিকে শাণিত 
করিতেছে। [ মুদদিরশ্রেণী--মেঘশ্রেণী। শাতয়তি --শাণ দিতেছে ] | 
ব্যাল্বমান বেণীধুতধূলি প্রথমমশ্রুভিধোত্‌। 
 আক্মাতশ্ত পদং মম গেহিন্তা তনু সণিলেন ॥ ৫৬০ | 1. 
পতি বিদেশাগত পতির অভ্যর্থনার পঃ উক্তিটি: ব্য়স্তের প্রতি 


শকার ব্রজ্যা | ২৭১ 


নায়কের: আমি ্রভ্যাবর্তন করিলে গৃহিনী বিনিত বেণী দিয়া ধুলি মুছিয়া, 
প্রথমে অশ্রুতে, তৎপর জলে আমার পা ধোয়্াইয়া দিলেন। 
বক্ষযস্থলন্ুপ্ডে মমমূখমৃপধাতুং ন মৌলিমালভমে । 
পীনোত্ঙ্গ স্কনতর দূরীভূতং রতশ্রাস্তোৌ ॥ ৫৬১ ॥ 
রতিশ্রাস্তা কামিনীর প্রতি নায়ক : ( বতাবসানে ) আমার বক্ষ:স্থলে নিদ্রা 
যাইবার কালে, তোমার মুখ আমার নুখে স্বাপন করিতে পারিতেছ না, যেহেতু 
পীনোননত স্তনভরে তোমার মুখখানি দূরে থাকিতেছে। 
বনবাপরোস্তর্ভাবাদহ্ুরক্তমানয়ন্তী ত্বম্‌। 
দূতি সতীনাশার্থং তশ্ত ভুজক্ষন্ত দংপ্রাসি ॥ ৫৬২ | 
কুষ্টীর প্রতি সতী নারীর বজ্রগর্ভ তিরক্কার ঃ হে দৃতি, তুই ভূজঙ্গের দশন | 
ভুজঙ্কের দশন যেমন মুখসহায়ে অন্তরে প্রবেশ করিয়া রক্তপাত ঘটায়, তেমনই, 
সতীত্ব নাশের জন্ত তুই, বাঁক কৌশলে আমার অন্তরে প্রবেশ করিয়া আমাকে 
'অন্থরক্ত করিতে চেষ্টা করিতেছিস্‌। 


॥ শকার ব্রজ্যা ॥ 


শ্রীরপি ভূজঙ্কভোগে মোহনবিজ্ঞেন শীলিতা যেন। 
নোইপি হরিঃ পুরুষে যদি, পুরুষো ইতরেহপি কিং কুর্মঃ ॥ ৫৬৩॥ 
অন্তাসক্তা পত্বী সম্পর্কে বয়স্তের নিকট রসিক পুরুষের কৈফিয়ত £ 
স্থুরতাঁভিজ্ঞ হরি কর্তৃক শ্রীদেবী ভূজঙ্গভোগে নিধুক্তা হইয়াছেন। পুরুষোত্তম 
হইয়াও তাহার যদি এই কর্ম, তবে অপর পুঞ্ষদ্দিগের আর কি কথা? 
[ ভুজগভোগে-__সর্পের ফণায় অথবা ছুষ্ট নায়কের ভোগার্থ ] 
শঙ্কে যা স্থের্যময়ী শ্লথয়তি বাহ্‌ মনোভবস্যাপি। 
দর্গপশিলামিব ভবতীং কতবস্তক্ুণে! বিচালয়তি || ৫৬৪ | 
কঠিন মানবতীর প্রতি সখী £. থে দর্পশিলাকে উত্তোলিত করিতে মদনের 
বলিষ্ঠ বাহুও শিথিল হয়, আশঙ্কা করি, সেই দর্পশিলার মত তোমাকে কোন 
'রুণই নড়াইতে সমর্থ হইৰে না। [ বক্তব্য-কঠিন মান গ্রহণ অন্থচিত ] 
| ০০৯ কঠোরতর জাতরূপ রচনোহপি। 
_ বালানামপি বালা লা যস্তাত্বঙ্গপি হৃদি বসসি ॥ ৫৬৫ | 
স্থন্দর অথচ কুটিল নায়কের প্রাতি সখী: শর্ণথচিত হইলেও আপনি বাঘ- 
ধের মত রক্র ও কঠিন; সে অতি বালিকা, তাই আপনি তাহার হৃদয় 


২৯২ আর্ধাসপ্তশতী 


অধিকার করিয়া আছেন। [ বাঘনখ-_বাঁলক-বালিকার বক্ষোভৃষণ ; সোনায় 
মুড়িয়া ইহাকে অলঙ্কাররূপে ব্যবহার কর! হয়। জাতঙ্গপ-_ন্বর্ণ] 

শ্রুত এব শ্রুতিহারিণি রাগোৎকর্ষেণ কঠমধিবসতি |  » 

গীত ইব ত্বস্ধি মধুবে করোতি নার্থগ্রহং স্ৃতন্ঃ ॥॥ ৫৬৬ | 

নায়কের প্রতি নায়িকা-সখী ঃ রাগোঁৎকর্ষবশে শ্রতিহরণ করিলে কণ্ঠ, 
সঙ্গীত যেমন অর্থ বিচারের অপেক্ষা রাখে না-_-তেমনই অর্থার্থ নয়, রাঁগোৎ- 
কর্ষবশেই আপনি সেই শোভনাঙ্গীর কালিঙ্গনের যোগ্য হইয়াছেন। 

[ অর্থাৎ নায়িকা দ্রব্যলাভের অপেক্ষা না করিয়া রাগবশে আপনাকে 
ভালবাসিয়াছে। গীতের গৌরব অর্থ নয়, রাগ ] 

্রীঃ শ্রীফলেন রাঙ্গাং তৃণরাজেনাল্পসামাতো৷ লন্ধমূ। 
কুচয়ে। সযাক্‌ সাম্যাদ গতো ঘটশ্ক্রবতিত্বম্‌ ।॥ ৫৬৭ | 

কুচপ্রশংস £ কুচযুগের অল্পসাম্যে শ্রীফল (বিশ্বফল ) শ্রীযুক্ত, তালও 
( তৃণরাঁজ ) সেই পাম্যবশতঃ রাজপদ লাঁভ করিয়াছে__আর সম্পূর্ণ সাম্যবশতঃ 
ঘট চক্রবতিত্ব লাভ করিয়াছে। 

[ প্রশংসনীয় বস্তপাঁদৃশ্তে অপর বস্তও মহিমান্থিত হয়। বেলকে বলা হয় 
শ্রীফল', তালকে বলা হয় 'তৃণরাজ”, আর ঘট কুলালচক্রে স্থাপিত বলিয়া যেন 
সার্বভৌম রাজ-চক্রবর্তী। বেল, তাল, ঘটের এই সৌভাগ্য কুচদাম্যে লব্ধ ] 

শোণীভূমাবন্ধেপ্রিয়ে! ভয়ংমনসি পতিভূজে মৌলিঃ। 
গুঢশ্বাসো৷ বদনে সৃরতমিদং চেৎ তৃণং জিদিবম্‌ ॥| ৫৬৮ ॥ 

অসতী নারীর উক্তি: ভূমিতে নিতথ্, উৎনক্ষে উপপতি, মনে ভয়, স্বামীর 
বাহুতে মস্তক, আর মুখে গৃঢশ্বাস -এইরূপ সঙ্গমে ন্বর্গগ তৃণতুল্য ৷ 

ললিস্যননিব চূম্বগ্নিব পশ্যনিব চোল্লিখন্লিবাতৃপ্তঃ | 
দধদিব হৃদয়স্থান্তঃ স্মরামি তগ্ মুহুর্জঘনম্‌ || ৫৬৯ ॥ 

নায়কের ন্মরণ-বিপ্রলম্ত ঃ আমি যেন -ুহুমছ তাহার জঘন আলিঙ্গন 
করিতেছি, চুম্বন করিতেছি, নখক্ষত করিতেছি বা তাহাকে হৃদয়ের মধ্যে 
ধারণ করিতেছি--এই সকল স্মরণ করিয়া আমি অতৃপ্ত । . 

শিরমি চরণপ্রহারং প্রদ্দায় নিঃসাধতাং স তে তাপি। 
চক্রাস্কিতো ভুজঙ্গঃ কালিয়-ইব স্ুমৃখি কালিন্্যাঃ ॥ ৫৭* || 
_নাগ্িকার প্রতি নায়ক-লখী ঃ হে শ্ুমুখি, মন্তকে পধপ্রহার করিয়া দুর 
করিয় দিলে, কালিন্দী-নদীর কালিয়ভুজঙ্গের মত সে তোমারই থাকিবে । 


শকার ত্জ্যা ২৭৩ 


[ কঞ্ণ কালিয়কে যমুনা হইতে বিতাড়িত করিয়াছিলেন । তবু কাঁলিন্বনাগ 
কালিন্দীকে (যমুনাকে ) ভুলিতে পারে নাই। সথীর বক্তব্য এই ষে, 
অপমানিত হইয়াও নায়ক তোমাকে ভুলিতে পারিবে না ] 

শোৌট্যেব সা কৃশাঙ্গী ভূতিময়ী বা ভবতু গুণময়ী বা। 
ন্মেহৈকবশ্ট ভবতা ত্যক্তা দ্রীপেন বতিরিব || ৫৭১ ॥| 

নায়কের প্রতি নায়িকা-সথী £ এশবর্যবতী হউক, বা গুণময়ী হউক, 
আপনার মত ন্মেহপরায়ণ ব্যক্তি তাহাকে পরিত্যাগ করায় সেই কশাঙ্গী অগ্নি- 
ত্যক্ত সপিতার মত শোচনীয়! হইয়া উঠিয়াছে। 

শুক ইব দারুশলাকাপঞজরমন্দিবস বর্ধমানো মে। 
কৃম্ততি দগ়িতাঁ-হৃদয়ং শোকঃ স্মরবিশিখতীক্ষুমুখঃ || ৫৭২ | 

বযস্তের প্রতি নাঘক £ মনবাঁণবৎ তীক্ষমুখ পঞ্জরাবদ্ধ শুক যেমন-সর্ব ক্ষণ 
পঞ্ভরের কাষ্ঠশলাকাকে ঠোক্রায়, তেমনই আমার বিরহে ক্রমবর্ধমান্‌ তীব্র 
শোক প্রিয়া-হৃদয়কে ছিন্নভিন্ন করে। 

শ্রত্বাকম্মিকমরণৎং শুকস্থনোঃ সকলকৌতুকৈকনিধেঃ। 
জ্ঞ(তো গৃহিণী বিনষব্যয় আগটতোব পথিকেন || ৫৭৩ || 

পথিক ও পথিকবধূ-বৃত্ত £ সকল গুণের আগার শুকশিশুর আকন্মিক মৃত্যুর 
কথা শুণিযা বিদ্বেশাগত পথিক গৃহিণীর চরিত্রছুষ্টির বিষয় বুঝিতে পারিলেন। 

[ পাছে শুকশিশু গৃহিণীর ছুশ্চবিত্রতার কথা প্রকাশ করিয়া দেয়, সেই 
ভয়ে গৃহিণী নিজেই তাহাকে মারিয়া ফেলিযাঁছে ] 

শীলিতভূজঙ্গতোগ। ক্রোডেনাভ্যাদ্ধতাপি কষ্ণেন । 
অচলৈব কীত্যতে ভূঃ কিমশক্যং নাম বন্থমত্যাঃ || ৫৭৪।) 

ধনবতী মহিলাকে প্রলোভনার্থ দৃতীবচন ; ভুজঙ্গতোগাসক্তা বস্থমতীকে 
কষ্ণ কোলে করিধা উদ্ধার করিষাঁছেন, তবু তিনি অচলা ( অস্থলিতা ) বলিয়! 
কীতিতা। বন্থমত্তীর অসাধ্য কি আছে? 

[ শেষনাগ পৃথিবীকে ধারণ করেন-:এই পৌরাণিক বৃত্তের বঙ্রোক্তি-গত 
অর্থ--বন্থমতী লম্পট নায়কাসক্তা। কৃষ্ণ তাহাকে অঙ্কে ধারণ করিয়াছেন-- 
অতএব তিনি কুষ্ণ-ভোগা।। তথাপি পৃথিবী “অচন্গা” অর্থাৎ চরিত্রবতী । 
বজব্য--“বহৃমতী? অর্থাৎ ধনবতীদের দৌবও গুপরূপে খ্যাতি লাভ করে ] 

হ্বাম! বিলৌচনহরী বালেয়ং মনপি হস্ত সজ্জন্তী | 
লুম্পতি পূর্বকঙ্গত্রং ধূমলতা! ভিত্তিচিত্রমিব 1 ৫৭৫ || 


১৮ 


২৭8 ..... আর্যামপ্তশতী 


বালাপত্রীতে আসক্ত নায়কের প্রতি গৃহিণী-সখী £ হায়, ধুমলতা৷ যেমন 
ভিত্তিচিত্রকে মলিন করে, তেমনই সাজসজ্জায় নয়নহর1 এই শ্যামা বালা 
আপনার হৃদয়ে প্রবেশ করিয়া পূর্বকলত্রের স্বৃতিকে আচ্ছন্ন করিয়াছে । 
[ ধুমলতা! বলিতে এখানে সাধারণ ধূমকেই বুঝাইতেছে। প্রাচীরে অঙ্কিত 
চিত্রগুলি ধোয়ায় মলিন হইয়া যাঁয়। শ্যামা! বাল] নায়িকা যেন সেই ধোয়া] 
শতশঃ গতিরা বৃত্তিঃ শতশঃ কঠাবলম্বনং শতশঃ। 
শৃতশে! যামীতি বচঃ ম্মরাঁমি তন্তাঃ প্রবাসদিনে । ৫৭৬ | 
প্রবানী নাঁয়কের ম্মরণ-বিপ্রলভ্ত : প্রবাঁসযাত্রার দিনে তাহার শত শতবার 
গমনাগমন, শত শতবার কগ্ঠালিঙ্গন, শত শতবার 'আমিও যাইব"_-এই বাক্য 
অ[মার ম্মরণপথে উদ্দিত হইতেছে । [যামীতি বচঃ-_-'আমিও যাইব? বলিয়া 
নায়িক1 মরণের সঙ্কেত করিয়াছে । তাই নায়কের উদ্দেগ ] | 
শ্রুতপরপুষ্টরবাভিঃ পৃষ্টো! গোপীভিরভিমতং কৃষ্ণঃ| 
শংসতি বংশস্তনিতৈঃ স্তনবিনিহিতলোচনোইনমতম্‌।॥ ৫৭৭ ॥ 
প্রেমিকা গোপীগণ ও সাকাজ্ কৃষ্ণ £ কোকিলের কৃজন শুনিয়া, 
গোপীগণ কুষ্চকে তুমি কি চাও _এই প্রশ্থ করিলে, কৃষ্ণ তাহাদের স্তনের 
উপর দৃষ্টি নিবন্ধ করিয়া বংশীরবে স্বীয় অভিমত জ্ঞাপন করিলেন। 
[ পরপুষ্ট--কোঁকিল। বসন্তসমাগমে প্রথম কোকিলের রব শ্রবণ করিয়া 
প্রিয়জনের ঈপ্সিত কি, তাহ] জিজ্ঞাসা করিতে হয় ] 
শহ্করশিরসি নিবেশিত পর্দেতি মা গর্বমুদ্বহেন্দুকলে। 
ফলমেতন্ত ভবিষ্তঁতি তব চণ্ডীচরণরেণুমূজা || ৫৭৮ || 
পার্ধতী-ইন্দুকল! প্রসঙ্গ £ হে চন্দ্রলেখে, মহাদেবের মস্তকে স্থান লাভ 
করিয়াছ বলিয়া গর্ব প্রকাশ করিও না চন্জ্রচুড়চ্ড়ায় স্থানলীভের ফলে রি 
চত্তীর চরণধুলি ছার! মাঙ্গিত হইবে। 

[ মানবতী চণ্ডীকে প্রনন্ন করিবার জন্য যখন মহাদেব চণ্ডীর চরণে নত, 
হইবেন, তখন চন্ত্রকলাকেও চণ্তীর চরণধুলিতে ধূসরিত হইতে হইবে]. 
শাখিশিখরে সমীরণদোপায়িত নীড়নিবৃতং বদতি। 

.. কর্ণেকশরণমগণিতভয়মশিখিলকেলি খগমিখুনম্‌॥| ৫৭৯... 
নায়ক-নায়িকার মিলন দৃষ্টান্ত £ পক্ষিদম্পতী বৃক্ষ চূড়ায় বাছু চঞ্চল নীড়েও পা 
ক্রীড়া-কেলি শিথিল না করিয়া সুখে অবস্থান করে; ) তাহারা ব কর্মফল ল বিশ্বানী, সী | 
তাহারা ভয়কে গ্রাহ করে না। দে 


| শকার ব্রজ্যা 0 ২৭৫ 
শুক স্থরতসমরনারদ হৃদগরহট্তৈক সারসর্বজ্ঞ। 
গুরুজনসমক্ষমূক প্রসীদ জদ্ুফলং দলয় ॥ ৫৮০ ॥ | 
মনোমত নায়ককে জন্বু বৃক্ষতলে মিলনের সঙ্কেত £ হে কা'মযুদ্ধবিশারদ 
শুক, তুমি হৃদয়রহস্তের সংবাদ সবই জাঁন। গুরুজন সমক্ষে তুমি নীরব থাক। 
প্রসন্ন হও, জগুফল ভক্ষণ কর। [ নারদ-_গান্বর্শান্ত্রবেত্। | উক্ভিটি 
লীলাশুকের উদ্দেশে, কিন্তু লক্ষ্য হৃদয়-দয়িত উপপতি ] 


শিরল! বহসি কপর্দং কুত্র কুিত্বাপি রজতমর্জয়সি । 
অস্যাপ্যুদর স্যার্ধং তজতম্তব বেত্তি কন্তত্মূ ॥ ৫৮১ ॥ 
রুপ্র-চরিত্র £ হে রুদ্র, তোমার অর্ধেক উদর) সেই উদর ভরণের জন্য 
তুমি মাথায় জট! ধারণ কর, রোদনদ্বারা রজতাদি লাভ কর। তোমার তত্ব 
৫ বুঝিতে পারে? [জন্ম মাত্র রোদন করিয়াছিলেন বলিয়া শিবের এক নাম 
রুদ্র। কদ্রের রোদনে রজত উৎপন্ন হইয়াছিল--ইহাঁও পৌরাণিক শ্রুতি। 
তিনি অর্ধনারী শ্বর, কাঁজেই দেহটি অর্ধেক, উদরও অর্ধেক ] 
শোতব্োৰ সুধেব শ্বেতাংশুকলেব দূরদৃশ্ঠেব | 
ুষ্টভুজঙ্গপরীতে ত্বং কেতকি ন খলু নঃ স্পৃশ্যা ॥ ৫৮২ ॥ 
কাঞ্চ-কেতকীর রূপণায় ছৃষ্ট নায়কপরিবৃতা কোন হন্দরী সাধারণীর 
উদ্দেশ্যে কোন নায়ক £ হে কেতকি, স্ধা যেমন অপ্রাপনীয়া, চন্দ্রকলা যেমন 
দূরদৃশ্ঠা__ ছুষ্টসর্প বেষ্টিত তুমিও তেমনই আমাদের অস্পৃশ্য] 
[ কেয়াফুল অতি স্থন্দর ও সৌরভশাপিনী হইলেও সর্পাশ্রয় বলিয়া, ভয়ে 
কেহ কেয়া ফুল তুলিতে যায় না। নায়িকা যেন সর্পাশ্রিত৷ স্ন্দরী কেয়া ] 
শ্রবণোপনীত গুণয়] নমপয়ন্ত্য। প্রণম্য কুস্থমানি | 
মদনধনূর্লতয়েব ত্য়া বশং দূতী নীতোহন্মি ॥ ৫৮৩ ॥ 
_নায়িকা- -দূতীর প্রতি নায়ক £ হে দূতী, নায়িকার গুণের কথা আমাকে 
শুনাইয়া, প্রণাম পূর্বক নায়িকা-প্রেরিত কুহুম অর্পণ করিয়া, মদনের ধনুর্লতার 
মত তুমি আমাকে বশ করিয়াছ। 
.... শাখোটক শাখোটজ বৈখানসকরটপৃজয রট হুচিরম্‌। 
..... নাদর পদমিহ গণকাঃ প্রমাণপুরুষো ভবানেকঃ ॥ ৫৮৪ ॥ 
 কাক-চরিত্র : শ্তাওড়া গাছের কুটারবাসী, তপন্বীদিগের পৃজ্য হে কাক, 
অনবরত 'কা-কা' শব কর 9 কারণ, এখানে গণকের আদর নাই, তুমিই এখানে 


২৭৬ ..... আর্ধাসধশতী 


প্রমাণপুরুষ অর্থাৎ, শুভাশুভ নির্ণেতা । [ শাখোটক-_ভুতুড়ে গাছ বা শ্তাওড়া 
গাছ) শাখোটজ-_-পর্ণশালা ঃ করট--কাক ] 
শশিরেখোপমকান্তে স্তবান্পাণিগ্রহং প্রয়াতায়াঃ | 
মদনাসিপুত্রিকায়! ইবাঙ্গশোভাং কদর্থয়তি ॥ ৫৮৫ | 
বিবাহকালে নায়িকার প্রতি পূর্ব নায়কের দূতীর উক্তি ঃ চন্দ্রকলার মত 
তোঁমার কান্তি, তুমি আজ অন্যের পাণিগ্রহণোদ্দেশ্তে গমন করিতেছ বলিয়। 
সেই অঙ্গশোভা মদন-ছুরিকাঁর মত নিন্দিত হইতেছে। 
[ অসিপুত্রিকা_-ছোঁট খড় বা ছুরিকা ] 
টশৈথিল্যেন ভূতা অপি ভর্ভঃ কার্ষং ত্যজন্তি ন স্বৃত্তা: | 
বলিনারষ্টে বাহৌ বলয়াঃ কুজন্তি ধাবস্তি ॥ ৫৮৬ ॥ 
নায়িকা-প্রত্যাখ্যাত রূঢ় নায়কের প্রতি দূতীঃ শিখিলভাবে ধারণ করিলে 
স্থগঠিত বলয়গুলি ধাঁরকের কার্ধ সাধন করে, কিন্তু বপূর্বক আক ধরণ করিলে 
বলয়গুলি সশব্দে চঞ্চল হয়। 
[ মৃদু ব্যবহারে নায়িকা মনোমত হয়, রূঢ় আচরণে নাঁফিকা হ্তচাত হয় ] 


॥ যকার ব্রজ্যা ॥ 


ষটচরণকীটজুষ্রং পরাগঘুণপূর্ণমামুধং ত্যক্তী । 
তাং মুষ্টিমেয়মধ্যামধুনা শক্তিং ম্মরো বহৃতি ॥ ৫০৭ ॥ 
তন্সমধ্যমা নায়িকার গ্রতি আনক্ত নায়কের উক্তি £ মদন আজ কীটদষ্ট ও 
পরাগণুণে পূর্ণ পুষ্পধনু ত্যাগ করিয়া মুষ্টি-গ্রাহ্থ শক্তি গ্রহণ করিয়াছেন। ক্ষীণ- 
কটি তুমিই সেই শক্তি। 
| সকার ব্রজ্যা ॥ 


সা দিবসযোগ্যকৃত্যবাপদেশা কেবলং গৃহিণী । 
দ্বিতিথের্দিবসন্ত পর তিথিরিব সেব্যা নিশি ত্বমসি ॥ ৫৮৮ ॥ 
বালা পত্বীর প্রতি সখীঃ গৃহিণী কেবগ দিবাকৃত্য করণার্থ নিযুক্ত ; 
_ ভিথিদ্য়যুক্ত দিবসের পরের তিথিটির মত তুমিই নিশি-পাঁলনের যোগ্যা। . 
[ ঘ্যহম্পর্শ হইলে প্রথম তিথিটি দিবারুত্যে এবং পরের তিথিটি নিশি রর 
পালনে বাবহৃত হয়। গৃহিণী দিবসের দাসী, আর বালা নিশার নর্শ সহচরী টা 


সকার ব্রজ্যা ২৭৭ 


স্তন নৃতননখলেখালম্বী তব ঘর্মবিন্দুসন্দোহঃ | 
আভাতি প্ট্থত্রে প্রবিষ্ট ইব মৌক্তিকপ্রমরঃ || ৫৮৯ | 
সসন্ভৃক্তা নায়িকার প্রতি সখী £ তোমার স্তনে নৃতন ক্ষতের ঘর্মবিন্ুগুলি 
পটুস্থত্রে গ্রথিত মু মালার মত শোভা পাইতেছে। 
দৌভাগ্যগর্বমেক1 করোঁতু যুখস্তভূষণং করিণী। 
ত্যায়ামবতো ধা মদান্ধযোর্মধ্যমধিবসতি || ৫৯ | 
সামান্যবনিতার প্রতি ধাত্রীমাতার উপদেশ £ হস্তীযুথের একমাত্র অলঙ্কারবূপা 
হস্তিনী সৌভাগ্যগর্ব প্রকাশ করে, করুক; অতি ভয়ঙ্কর দুই মদান্ধের নারী, 
মধ্যপথ অবলম্বন করে । [ অত্যায়ামবান্__অতিবিশাঁল ব1 মহাধনবান। হস্তী- 
যুথের মদান্ধ হস্তীর! পরস্পর সংঘর্ষে হতাহত হয, করিণী নিষ্ষিয় থাকে । কিন্তু 
মদান্ধ ধনবানদের মধ্যে বিবাদ দেখা দিলে, বারবনিতার মধ্যস্থতা করা উচিত ] 
স্বচরণপীড়াহুমিতত্বন্নৌলিকজা বিনীতমাৎ্সর্যা । 
অপরাদ্া স্থভগ ত্বাং স্বয়মহমন্নেতৃমায়াতা || ৫৯১ || 
মানভগ্গে স্ববমীগতা নায়িকার উক্তি £ আমি চরণদ্বারা তোমার মস্তকে 
আঘাত করিয়াছিলাম। আমার শিজ পায়ের বেদনাদ্বারা তোমার মস্তকের 
পীড়া ( 'কুজা' ) অন্্মান করিয়া আমার মাঁন-অহঙ্কার চূর্ণ হইয়াছে। তাই 
অনুনয়ে প্রসন্ন করিবার জন্য নিজেই আসিয়া উপস্থিত হইয়াঁছি। 
ন্নেহময়ান্‌ পীড়য়ত: কিং চক্রেণাঁপি তৈলকারস্ত । 
চালয়তি পাঁধিবানপি যঃ স কুলালঃ পরং চক্রী || ৫৯২ || 
তৈলকার ও কুস্তকারের দৃষ্টান্তে কুনায়ক ও স্থুনীয়কের পার্থক্য নির্দেশ : 
পেষক তৈলকারের যে চক্র তিলাি, স্েহময় পার্কে পেধণ করে, তাহাকে 
চন্ত্রী” বলা যায় না; যেকুল।ল (কুন্তকার) পার্থিব বনানী কুলালচক্রে 
ঘুবায়, সেই যথার্থ “চক্রী” | 
1 এখানে চক্র ও চক্রী” কথাগুলি লক্ষণীয়। চক্র শব্দের অর্থ তৈলযন্ত্র 
কুমীরের চাঁক বা দৈন্য। চক্রী” শবের অর্থ কুলাল ব1 সেনাবান্‌ বা চক্রবর্তী 
রাঁজা। এখানে বক্তব্য এই যে, যে চক্র (সেনা ) স্সেহময় প্রজাকে পীড়ন করে, 
তাহা নিরর্থক ? যে চক্র প্রতিতন্ী নৃপতিদিগকে বিচলিত করে, তাহা সার্থক 
এবং ঘিনি তাহ! করেন, তিনি যথার্থ চক্রী অর্থাৎ সেনাঁবান্‌। রাজসৈন্যের কার্য 
প্রজা-পীড়ন নয়, শত্র-বিতাড়ন ] | 


২৭৮ -..... আর্ধাসধশতী 
সরলে ন বেদ ভবতী বহুতঙ্গ| বহুরসা বহবিবর্তী। 
গতিরদতীনেত্রানাং প্রেম্নাং আোতম্বতীনাঁঞ্চ ॥ ৫৯৩ || 

সখী-শিক্ষা ঃ হে সরলে, তুমি জান না যে, অপতীর নয়ন, প্রেম ও আোত- 
স্বতীর গতি বহুভক্গ। বহুরস| ও বনুবিবর্তা। 

[ বিশেষণগুলি নেত্র, প্রেম ও স্োতস্বতী পক্ষে ভিন্নার্বোধক | শ্রোতন্বতীর 
ষ্টান্তে প্রেম ও অনতীনারীর দৃষ্টির গতি-নির্ণয় করাঁই অভিপ্রায় । নদী তরঙ্গ- 
সঞ্চুল, জলবতী ও আঁবর্তযুক্তা ; প্রেমও ভঙ্গুর, রসাল ও পরিবর্তনশীল । অসত্তী 
নারীর দৃষ্টিও পঞ্চিন, রলপূর্ণ ও কুটিল ] | 

সখি মধ হৃদ্বিগ্রণছামণিকরশ্রেণি পীড়িতা ছাঁয়!। 
মজ্জিতুমিবালবালে পরিত স্তরুমূলমাশ্রয়তি ॥| ৫৯৪ | 
মধ্াাহ-মিলন-স্কানের সঙ্কেত: হে সথি, মধাহ্র দ্বিগুণিত শ্র্ধকিরণে 
পীড়িতা ছাঁয়া যেন তরুর চত্ুর্দিকস্থ আলবালে স্নান করিবার জন্য তরুমূলকেই 
আশ্রম করিয়াছে। [ মধ্যান্ছের ছাঁয়াঘন তকমূলটিই মিলনের উপযুক্ত স্থান ] 
সখি শৃণু মম প্রিয়োহয়ং গেহৎ যেনৈব বজ্মনাঁয়াতঃ। 
তন্নগর গ্রাম নদী: পুচ্ছতি সমমাগ তাঁনন্যান্‌ || ৫৯৫ | 

নায়িকা কর্তৃক প্রিয়জনের অঙ্গরাগের স্বরূপ বর্ণনাঃ সখি, শোন, আমার 
প্রিয় যে পথে আমার গৃহে আদেন - সহযাত্রী অপর সকলকে সেই পথের নগর, 
গ্রাম ও নদীর কথা জিজ্ঞাসা করেন । অর্থাৎ পথটি তাহার এত প্রিয় ষে, তিনি 
সেই পথের নগর-গ্রাম-নদীর কথ! শুনিতে ভালবাসেন । 

সাঁয়ং রবিরনলম্‌ অসৌ মদনশরং স চ বিঘ়োৌগিনীচেতঃ | 

ইদমপি তমঃনমূহং দোহপি নভো নির্ভরং বিশতি ॥ ৫৯৬ || 
সন্ধ্যাগমে বিরহিণী নায়িকা-জদয়ের মহা] শূন্যতার গ্যোতন] £ সায়ং ংকালে | 
স্র্যরশ্মি অনলে প্রবেশ করে, অনল প্রবেশ করে মদনশরে, আর মদনশর প্রবিষ্ট 
হয় বিয়োগিনীর অন্তরে; বিয়োগিনীর অন্যর অন্ধকারে নিমগ্র হয়, নস 
অন্ধকার মিশিয়া! যাঁয় অনন্ত শূন্যে |. 

[ বিরহিণী-চিত্তের এই অনস্ত শূন্যতার শেষাশ্রয় হয় তা, নয় খরিয়দমাগম। । 
নারিকা- বাক্যে উভয়ই সক্কেতিত] 

স্মরসমরসময়পূরিতকম্বুনিভো দিগুণ সরা 
শীর্ণ প্রালা্দোপরি জিগীযুরিব কলরবঃ কণতি ॥ ৫৯৭ দি 
কপোত-স্কজিত জীর্ণ প্রামাদোপরি মিপনের সন্কেত ; কামঘুদ্ধের সমন্ধে 


সকার ব্রজ্যা ঠা জি ২৭৯ 


রি শব্ধের মত দি ক কপোত, যেন জয়েচ্ছু হইয়া জীর্ণ প্রাসাদের 
উপরে কৃজন করিতেছে । ( কপরবঃ--কপোত ] 
(ক্ফুরদধরমবিরতাশ্র ধবনিরোৌধো২কম্পকুচমিদং কুদিতম্‌। 
 জানৃপনিহিত হস্তন্যস্ত মুখং দক্ষিণ প্ররুতেঃ ॥ ৫৯৮ | 
সখী-শিক্ষা : দক্ষিণ! প্রকৃতির নায়িকা অধর স্কুরিত করিয়া, অবিরত, 
অশ্রপাত পূরক কম্পিত বক্ষে ছুই জানুর মধো নিহিত হাতের উপর মুখ রাখিয়া 
গদগদভাষে কার্দে। [এহেন কান্নায় নায়ক মাত্রেরই হৃদয় বিচলিত হয় ] 
স্বয়মুপনীতৈরশনৈঃ পুষ্ণম্তী নীড়নিবৃতং দরয়িতমূ। 
সহজ প্রেমরসঙ্ঞা স্থভগা গর্ব বকী বহতু || ৫৯৯ ॥ 
সাম শ্ঘবনিতার প্রতি ধাত্রীমাতা : নিজের আহত খাছ ঘরমুখো দয়িতকে 
পালন করিয়া! সহজ-প্রেমরসক্ঞা বকী সৌভাগ্যগর্ব প্রকাশ করে, করুক। 
[ বকী ডিস্ব প্রসব করিলে বক নীড়ে থাঁকিয়া রক্ষণাবেক্ষণ করে । ততদিন বকী 
আহার্ধ আনিয়া বককে খাওয়ায়- ইহাই বক-চরিত্র। ধাত্রী-মাতার বক্তব্য 
এই যে, নিজের ভ্রব্যে নায়ক-পোঁষণ বাঁরবধূর ধর্ম নয়। তাঁহার লক্ষ্য অর্থ- 
আকর্ণ। সহজ প্রেম_-স্বতংস্ফর্ত নিরুপাধি প্রেম ] 
স্বরূসেন বর্নতাঁং করমাঁদানে কণ্টকোতৎ্কবৈস্্দ তামূ। 
পিশুনান1ং পনপানাং কোষাভোগাহপ্যবিশ্বীস্তঃ ॥ ৬০০ ॥ 
_.. পিশুন ও পনস-চরিত্র £ কাঠালের রদে হাতে আঠা লাগে, হাতে ধরিলে 
কাটা বিধে, কাঠালের পাকা কোষ আহার করিলেও জীর্ণ হয় না; দুর্জন 
ব্যক্তিও মিষ্ট কথায় ভুলাইয়া আঠার মত লাগিয়া থাকে, কর গ্রহণে কণ্টক- 
শূলে বিদ্ধ করে__তাহাদের অর্থ-কোধষও পরিণামে ছুংখদায়ক। | 
[ কোধাভোগ--পনমপক্ষে পাঁকাকোষ, পিশুনপক্ষে-_অর্থাগারের অধিকার | 
অতএব ছুষ্ট্গন অসেব্য-_ছুষ্ট রাঁজপুরুষও অবিশ্বাস্ত।] পাঠাস্তর _“কোষীভোগঠ। 
..... মৌভাগ্যং দাক্ষিণ্যান্নত্যুপদিষ্টং হরেণ তকণীনাম্‌। 
| বামার্ধষেব দেব্যাঃ স্ববপুঃশিলে নিবেশয়তা ॥ ৬০১ | | 
দক্ষিণা প্ররুতির নাধ়িকার প্রতি সধীর উপদেশ £ মহাদেব অর্ধনারীশ্বর 
মূতিতে নিজের বামার্ধে গৌরীকে স্থান দিয়াছেন; ইহা দ্বারা তিনি এরূপ 
উপদেশ দেন নাই যে, দাক্ষিণ্যে যুবতীদের ঘৌভ্যগ্যের উদয় হয়। ূ 
[ অর্ধনীরীশ্বর মুক্তির বামার্ধ গৌরীযৃদডি, ক্ষিণার্ধ শিবমৃত্ি। সখীর বজব্য 
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এই যে, দাক্ষিণ্য বাঁ সরলতা প্রকাশদ্বারা যুবতীর নায়ক- -হৃদয়ে প্রতিষ্ঠা লাঁভ 
করে না। বামাদের পক্ষে বামতা বা প্রেমকৌটিল্য অবশ্ত প্রদর্শনীয় ] 

সথভগ স্বতবনভিত্তৌ ভবতা সংমর্ধ্য পীড়িতা স্থতঙ্গঃ | 

স| পীড়য়ৈব জীবতি দধতী বৈদ্েষু বিদ্বেষমূ ॥ ৬০২। 

নায়কের প্রতি নায়িকা-দূতী £ হে স্থভগ, নিজের গৃহভিস্তিতে আপনার 
গাঢ় আলিঙ্গন লাভ করিয়া স্থৃতন্থ পীড়িত হইয়াছে । সেবৈছ্ের প্রতি বিরূপ । 
আপনার প্রদত্ত পীড়াদ্বারাই সে জীবন ধারণ করিতেছে । 

[ দুতীর বক্তব্য--নায়িক1 পীড়িতা। কোন উৎ্সবদিনে সকলের অলক্ষ্যে 
গৃহতিত্তিতে নায়ক তাহাকে গাঢ় আলিঙ্গন করার ফলেই ব্যাধি স্ম্টি হইয়াছে। 
এ ব্যাধি বৈগ্থের অসাধ্য । এ প্রেম-ব্যাধির একমাত্র গুধধ নায়কের উপস্থিতি ] 

সা গুণময়ী স্বভাবন্বচ্ছা স্থতনুঃ করগ্রহায়ত্তা। . 
ভ্রমিতা বন্ুমন্ত্রবিদা ভবত্া কাশ্রীরমালেব ॥ ৬০৩ ॥ 

নায়কের প্রতি নায়িকা-সখী : সেই গুণবতী শোভনাঙ্গী, স্বতাব-সরল]। 
বহুমস্ত্রবিদ্‌ মন্ত্রজীপক যেমন কাশ্মীরমালাকে হাতে রাখিয়া ঘুরায়, আপনিও 
তেমনই তাহ!র পাঁণিগ্রহণ করিয়া তাহাকে ঘুবাইতেছেন । 

[ সে সরলা, আপনি কুটিল--সে গুণময়ী, আপনি তন্্মন্থজ্ঞ অর্থাৎ 
ছলনাঁয় বশীকরণে ওস্তাঁদ। সরলাঁকে হাতি করিয়! বঞ্চনা করা অন্থচিত | 

সত্রীড়স্মিত স্থৃভগে স্পৃষ্টা স্পৃষ্টেব কিক্চদপযাঁন্তী । 
অপসবসি স্থন্দরি যথা যথ! তথা স্পৃশসি মম হৃদয়মূ ॥ ৬০৪ | 
নায়িকার প্রতি নায়ক £ ওগো! হন্দরি, আমি ছুইয়াছি কি ছুঁই নাই, 
আর অমনি তুমি সলজ্জ ম্মিতহাঁস্তে একটু একটু সবিগ্না যাইতেছ। কিন্ত 
সরিয়াও আমার হৃদয়কে ছু'ইয়া যাইতেছ। 

[ প্রথম সম্ভোগে নায়িকা সলঙ্জা, সম্মিতা, সংকুচিতা_আঁর নায়ক উতৎ্ক ] 
সখি স্থখয়ত্যবকাশপ্রাথঃ প্রেয়ান্‌ যথা তথ! ন গৃহী | | 
বাতীদবতারিতাদপি ভবতি গবাক্ষানিল: শীত: ॥ ৬*৫ | 

সখীর প্রতি পবাসক্তা নায়িকা : সখি, স্বাধীন প্রিয়জন যেমন ঈখদায়ক, 
গৃহী তেমন নয়। সমীরণ গবাক্ষ-মুক্ত হইলেই শীতল হয়। 

[গৃহের বদ্ধ বামু অপেক্ষা মুক্ত বাধু শীতল ও স্থুখসেব্য ] | 

সততমরুণিতমুখে সখি নিগিরস্তী গরলমিব গিরাং গুক্ষমূ। 
অবগ্ুণিতৌধধিমন্্া ভূজঙ্গি বক্তং বিরধীয়সি ॥ ৬*৬॥ 
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কোপবতী নায়িকার প্রতি সখী: সখি, মস্ত্রোধির অবাধা ভূর্জী যেমন 
রক্তুকে বিষাক্ত করিয়1 তুলে, আরক্ত বদনে নিরস্তব বিষের মত বচন উদিগরণ 
করিয়া, তুমিও তেমনিই অঙ্রক্জনকে বিরাগতাজন করিয়! তূলিতেছ। 

[ কোন কোন সাপিনীর বিষে মন্ত্র বা ওষধি ক্রিয়া করে না। রক্ত 
বিষাক্ত হইয়া যাঁয়। নায়িকাঁও সখীদের মন্ত্রণ অগ্রাহ্‌ করিয়! তীব্র ক্রোধে ও 
ছুর্বাক্যে নায়ককে বিরক্ত করিয়] তুলিয়াছে ] 

স্থবলকমলমুগ্ধবপুষা সাতস্কাঙ্কস্কিতৈকচরণেন | 
আশ্বীসয়তি বিসিন্তাঃ কুলে বিসকন্তিকা শফরম্‌ ॥ ৬৭ | 

বক ও পুঁটি মাছের দৃষ্টান্তে সখা কর্তৃক সখাকে ধূর্ত নায়িকা অম্পর্কে 
উপদেশ £ ভয়ে বুক সঙ্কুচিত করিয়া! একচরণে ভর দিয়া দীড়াইয়া বলাকা 
স্থলপদ্মের আকারে পদ্মদীঘির তীরে পুঁটি মাছের বিশ্বা উত্পাদন করে। 

[বকী এক পায়ে ভর করিয়া পদ্মদীঘির তীরে প্রতীক্ষা করে, যেন 
দণ্ডায়মান একটি স্থলপদ্ম। পুটি মাঁছ পদ্পভ্রমে কাঁছে আদিলেই খপ, করিয়া 
ধরে। ছুষ্াী কামিনী সেই বিনকন্তিকা বকী। তাহাকে বিশ্বীম কর! অন্থচিত ] 

সনখপদূমধিকং গৌরং ন[ভীমূলং নিবংশুকং কৃতা। 
অনয়] সেবিত পবন ত্বং কিং কৃতমলয়ভূগুপাতঃ ॥ ৬০৮ | 

পবনকে উদ্দেশ্য করিয়া! সকাম নায়কের উক্তি £ হে পবন, এই নায়িকা 
শুভ্রতর নখক্ষতযুক্ত নাভীমূলের বসন সরাইয়া তোমাকে সেবন করে। তুমি 
কি মলয় পর্বত হইতে মুক্ত হইবার জন্য তপন্তা করিয়াছ? 

[ তপস্তাঁর উদ্দেশ্ট পুরুষাঁথল।ভ। নায়িকা যে লঙ্জাদি বিসর্ভন দিয়] 
মলয় পবনকে সেবন করে, তাহ1 পবনের তপস্তার ফল ] 

সর্বাঙ্গমপয়ন্তী লোলা সুপ্রং শ্রমেণ শয্যায়াম্‌। 
অলমমপি ভাগ্যবস্তং ভজতে পুরুষায়িতেব শ্রীঃ ॥ ৬*৯ ॥ 

অলস ব্যক্তির সৌঁভাগালাতে কাহারও আক্ষেপোক্তি ঃ বিপরীতকা বিণী 
চঞ্চলা লক্ষ্মী, শয্যায় সুপ্ত ভাগাবান্‌ অলস ব্যক্তিকেও সর্বাঙ্গ অর্পণ করিয়া সেবা 
করিয়া থাকেন। [ অদুষট স্থ্রসঙ্গ হইলে বিনা! প্রযত্বেও লম্দ্রীলাভ হয় ] 

স্থদ্দিনং তদদেৰ ঘত্র স্মারং স্মারং বিয়োগছুঃখাঁনি। 
...- আলিঙ্গতি সা গাঢ়ং পুনঃ পুনর্যামিনী প্রথমে ॥ ৬১০ ॥ 
প্রবাসী নায়কের মানসাভিলাষ : জেদিনই স্দিন, যেদিন বিরহছুঃখ ম্মরণ 
.করিতে করিতে, যামিনীর প্রথম যাঁমেই নায়িকা বারবার গভীর আলিঙ্গন করে। 


২৮২ ৃ আর্ধাসপ্তশতী 


 লাস্তর্য়ং ভূচিস্তা যখ। যথাচরতি সমধিকাং সেবাঁম্‌। 
_ সাশস্কসের্যাসভয়া তথ] তথা গেহিনী তশ্তয ॥ ৬১১ | 
গৃহিনী-চরিত্র £ দামী মনে মনে ভীত হইয়া! ঘত বেশি সেবা করে” নায়কের 
গৃহিমীও তানুপাঁতে তত বেশি শঙ্গিত, ঈর্য্যান্থিত ও ভীত হইয়া উঠেন। 
[ভূজিস্তা_দাপী। বিগত্ত-যৌবনা গৃহিগীর সন্দেহ ও আশঙ্কা অধিক্ক] 
হন্দরি দর্শয়তি যথা ভবদ্বিপক্ষন্ত তৎসখী কাস্তিম্‌। 
পততি তথা মম দৃ্টিস্বদেক দাঁসন্য সান্ুয় ॥ ৬১২ | এ... এ 
নায়িকা-প্রসাদনে নায়কের উক্তি £ হে স্বন্দরি, তোমার সপত্বী-সখী যত 
তৎপখীর সৌনদ্ঘ দেখায়, তোমার এই দাসের দৃষ্টি তত বিদ্বষযুক্ত হইয়া উঠে। 
[এই দাস তোমারই সৌন্দর্ষের ভক্ত ; অপরের সৌন্দ্ধে দে বিছিষ্ট ] 
স্বাবীনৈরধর ব্রণনখাস্ক পত্র।বলোপদিনশয়নৈ: | | 
স্থভগা স্থতগেত্যনয়া সখি নিখিলা মুখরিতা পল্লী ॥ *১৩। 
মপতী-ভীতা নায়িকার প্রতি সখীর আশ্বীল বাকা £ হে সথি, অধরক্ষতঃ 
নখক্ষত, পত্রলেখ! দেখাইয়! ও দিবানিদ্রাদি ছারা “আমি সৌভাগ্যবতী”- এইরূপ 
প্রচার করিয়া যে সে নিখিল পল্ীকে মুখরিত করিয়। তুলিয়াছে_তাহার সবটাই 
তাহার নিজের বানানো | [ অর্থাৎ সপত্বীর অধরে ও অঙ্গে যে ক্ষত দেখিতেছ, 
কিংবা কপোলে যে পত্ররচনা দেঁখিতেছ, তাঁহা পতি-প্রদত্ত নয় নিজেই 
উহা করিয়াছে । তাহার দিবা-নিত্রার ব্যাপারটিও ভাঁগমাত্র। সে যেস্তগা 
বলিয়। প্রচার করে, তাহাও মিথা!। স্বামী তৌমাতেই অন্রক্ত ] 
সরিত ইব যশ্ত গেহে শুয্বন্তি বিশীলগো ত্রজা নাধাঃ। 
ক্ষারাঁম্বেব স তৃপাতি জলনিধি লহরীষু জলদ্‌ ইব ॥ ৬১৪। 
লম্পট নায়কের প্রতি ধিক্কার : যাহার গৃহে সদ্বংশজাতা নারীরা নদীর, 
মত শুকাইয়া যায়, মনে হয়, সে মেঘের মত সাগরের ক্ষারময় তরদে তৃপ্তি 
লীভ করে। [ মেঘবর্ষণে পার্বত্য নদী জলপূর্ণা হয়, অভাবে বিশু হইয়া যাঁয়। 
লম্পট মেঘ সেদিকে জক্ষেপ করে না। সে পান করে সাগরের লৌনা জল | 
লকলকটটৈক মগ্ডিনি কঠিনীভূতাশয়ে শিখরদস্তি। | 
| গিরিভুব ইব তৰ মন্তে মনঃশিলা সমভব* চত্তি ॥ ৬১৫) 
 চত্তী মানিনীর প্রতি : হে নিতম্বশোভিনিঃ হে কঠোর হৃদয়ে চিরলটীতি 
চত্তি, মনে হয়, তোমার মনটিও, নিখিল পর্বতের নিত শৌভা খড়িকঠিন, ৃ 
ক্ষার পারবষ্য মনঃশিলার (রক্তবরণ ধাতুবিশে বা প্রাগমনির ) মত। 


সকার ব্রজা। . | ২৮০ 


[হনঃশিলা পর্বতের কটিদেশে শোভা পায়। তাহা হন্দর অথচ কঠিন। 
চত্তী মানিনীর হৃদয়টিও ক্রোধে আর্ত এবং তাহা! ছুর্ভেন্চ ] | 
সখি ছুরবগাহগহনে! বিদধানো। বিপ্রিয়ং প্রিঘ়জনেহপি | 
খল ইৰ ছুর্কষ্যত্তব বিনতমুখস্যোপরি কোপঃ ॥ ৬১৬ ॥ 
কোঁপবতী নায়িকার প্রতি নায়ক £ হে সখি, বিনতজনের প্রতি বিপ্রিয় 
আচরণকাঁরী তোমার ক্রোধ-_প্রিক্জনের অনিষ্টকারী, আশ্রিতের প্রতি বিমুখ 
খলজনের মতই দুর্বোধ্য, গৃঢ় ও ছূর্লকষ্য। 
[নায়িকার নির্েতু মান-কোপ, খলজনের অহেতুক ক্রোধের মত অনির্দেশ্ট] 
ম্বেদমচেলক্নাত সঞ্চপদী সপ্তমগুলীর্ধান্তী। 
সমন দহন বিকারা মনোহরা ব্রীড়িতা নমতি ॥ ৬১৭ ॥ 
স্বেদভরে আর্দরবসনা, মদনজালায় বিকা রগ্রস্তা স্ন্দরী সঞ্চুপদী গমনকালে 
লজ্জায় হুইয়! পড়িতেছে। [ বিবাহ-হোমে পতি বধুর হাত ধরিয়া সপ্তপদক্ষেপে 
সাতটি মণ্ডল অতিক্রম করাইয়। থাকেন। পতিস্পর্শে নায়িকা মদনবিকা গ্রস্ত, 
স্বে্দে আদ্রবদনা--তাই লজ্জায় এই নম্ীভবন ] 
স্থরস প্রবর্তমানঃ সংঘাতোহয়ং সমানবৃত্তানাম্‌। 
এত্যেব ভিঙ্নবৃত্তৈর্সুরিত: কাব্যসর্গ ইব ।৬১৮। 
প্রৌটোক্তি £ কাব্যে যেমন সমজাতীয় ছন্দের রসপ্রবঞ্মান্‌ যোগ সর্গান্তে 
ভিন্ন ছন্দদ্বার] ভগ্ন হয়, তেমনই সমান শীলবানদিগের মৈত্রীবন্ধন বিপরীত 
চরিত্রের ব্যক্তিদ্বারা ছিন্ন হয়। [কাব্যের একটি সর্গ একজাতীয় ছন্দে 
বুচিত হয়, কিন্তু সর্গান্তে অন্য ছন্দের ইঙ্গিত দিতে হয়। ফলে সমবৃত্তের যোগ 
ভিঙ্গবৃত্তঘার! ভগ্ন হয়। তেমনই খলব্যক্তিরা সঙ্জনের রসবন্ধন ছিন্ন করিয়া 
দেয়। পাঠান্তর-_“ছুরস' স্থলে "স্বরসণ ] 
সর্বাদামেব নখে পয় ইব সরতং মনোহারি | 
. তগ্তা এব পুনঃ পুনরাবুতৌ ছুপ্ধমিব মধুরমূ ॥৬১৯1 
সথার নিকট বিশেষ নাফ্লিকাঁর রদোৎকর্ষ বর্ণনা! £ হে সথে, মকল নায়িকার 
_ স্থরতই ছু্ধের মত স্বাছু $ কিন্কু তাহার সরত যেন ঘনাবর্ত ক্ষীরের মত মধুর । 
7. [ছদ্ধে ও ক্ষীরে পার্ক আছে। তেমনই নাগ্সিকাঁবিশেষে প্রেম" 
- সন্তোগেও তারতম্য ঘটে ] . 
.. স্বপ্রেহপি যাং ন মুঞ্চসি যা! তেহুহুগ্রাহিনী হদিস্থাপি। 
... ছ্টাংন বুদ্ধিমিব তাং গুঢব্যতিচারিণীং বেৎসি /৬২০। 


২৮৪ আর্ধাদুশতী 


নায়কের প্রতি সখার উক্তি: তুমি স্বপ্নেও যাঁহাকে পরিত্যাগ কর না, 
তোমার হৃদয়ে প্রতিষিত হুইয়াও যে তৌমাঁকে অন্ুগ্রহমাত্র প্রকাশ করে- ছৃষ্টা 
বুদ্ধির মত পে যে গোপনে ব্যতিচারিণী, তাহা তুমি জান না।  . « 

[বুদ্ধি মনংসঞ্চারিণী, তাহা ন্বপ্রেও ক্রিয়াশীল । কিন্ু ছুষ্টা বুদ্ধির প্রকৃতি 
দুরধিগম্য। স্বপ্পে বা মনে অবস্থান করিলেও তাহা অজ্ঞাতসারে বিপরীত- 
কারিণী। নায়িকা সেই ছুষ্টা বুদ্ধি] 

সপরাবৃত্তি চরস্তী বাত্যেৰ তৃণং মনোহনবগ্ধাঙ্গি । 

হরপি ক্ষিপসি তরলয়সি ভ্রময়সি তোলয়পি পাঁতয়ণি |1৬২১ || 

নায়িকার গতি-সুগ্ধ নায়ক £ হে অনবদ্যাঙ্গি, ঘূর্ণীবাত্যা যেমন তৃণখণ্ডকে 

উড়াইয়! নেয়, ক্ষেপণ করে, চঞ্চল করে, ঘুরায়, উপরে তোলে, আবার নীচে 
ফেলিয়া দেয়-__-তোঁমার বঙ্কিম গমনভঙ্গীও তেমনই মনকে হরণ করে, ক্ষিপ্ত 
করে, চঞ্চল করে, উচাটন করে, স্বর্গে উঠায়, আবার নরকে নিক্ষেপ করে। 

সা বহুলক্ষণভাবা স্ত্রীমাত্রং বেতি কিতব তব তুলাম্‌। 

কোটি বরাটিকণ বা দাাতবিধেঃ সর্ব এব পণঃ | ৬২২ ॥ 

বিচারমূঢ় নায়কের প্রতি নাঁয়িকা-সখী £₹ হে কিতব (দ্যুতীসক্তী), আপনার 
কাছে সেই বহু লক্ষণবতী নায়িক1 আর সামান্া ্রী__ছুইই সমান; দ্যুতক্রীড়ায় 
সবই পণ--কখনও কোটি মুদ্রা, কখনও বা কান! কড়ি। 

[ কোটিসংখ্যক মুদ্রা ও কাঁণাকড়িতে যে পার্থক্য আছে, জুয়াখেলীর সময় 
তাহার জ্ঞান থাকে না। নায়কও বিচারবিবেক শৃন্ত। গুণবতী নায়িকাকে 
ছাঁড়িয়! তিনি সাঁমান্া নারীতে, আসক্ত ] | 

সা বিরহদহনদূন1 মৃত্বা মৃত্বাপি জীবতি বরাকী । 
শারীব কিতৰ ভবতান্ুকৃলিতা পাতিতাক্ষেণ || ৬২৩ । 
_. ধূর্ত নায়কের প্রতি নায়িকা-সথী £ হে কিতব (ধূর্ত), আপনার পক্ষের পাশার 
গুটি, চালনাগুণে আপনারই অধীন । আপনার দানে তাহা মরিয়া! মরিয়া বাঁচে। 
তেমনই আপনার কটাক্ষাধীনা সেই. স্থন্দরী আপনার বিরহে মৃতপ্রায় হইয়াও 
জীবিত আছে। [ পাতিতাক্ষেণ_অক্ষপাতে (পাশার দানে) বা কটাক্ষপাতে। 
পাশার গুটি ক্ষক্রীড়কের. দান অন্ুলারে মরে বাচে। ভাবার্থ এই যে, 
নায়কের কটাক্ষে নায়িকার মরণ-বাঁচন নির্ভর করে ] ্‌ 
্পর্শাদেব শ্বেদং জনয়তি ন চ মে দদাতি নিজ্রাতুম। 
প্রি ইব জঘনাংশুকমপি ন নিদাঘঃ ক্ষণমপি ক্ষমতে ॥ ৬২৪ ॥ . 


সকার ব্রজ্যা ২৮৫ 


নায়িকার রসোঁদগার £ প্রিয়তম আর নিদাঘ ছুইই সমান; উভয়েই 
স্পরশমাত্র স্বেদাক্ত করিয়া তোলে, ঘুমাইতে দেয় না, এমন কি মুহূর্তের জন্য 
কটিবন্ত্র ধারণ করিতে দেয় না। 

সা ভবতে! ভাবনয়া সময়বিরুদ্ধং মনোভবং বাল1। 
হুতনলতেব সুন্দর দেোহদশক্ত্যা ফলং বহতি ॥৬২৫॥ 

নায়কের প্রতি দুতী $ হেস্থন্দর, নব লতিকা যেমন দোহদ প্রাপ্ত হইলে 
অকালে ফল ধারণ করে, তেমনই সেই বালা আপনার প্রতি আসক্ত হওয়ায় 
অকালে কামোদ্রেক অন্রভব করিতেছে । 

[ দোহদ-সাধ বা ফলপুষস্পজনক ওুঁধধ। কোন গাছে ফুল না ফুটিলে 
দোহদরদ্দানে তাহা পুস্পবতী হয়, যেমন সুন্দরী নারীর পদাঘাতে অশোক বা 
বাপার আলিঙ্গনে বকুল পুষ্পিত হয়। গুঁধধ প্রয়োগেও অকালোচিত ফল লাভ 
করা যায় । নায়িকাঁও নায়কের দোহদগুণে অকালে কলাবতী ] 

স্পূশতি নখৈ নন চ বিলিখতি পিচয়ং গৃহাঁতি ন চ বিমোচয়তি। 

ন চ মুঞ্চতি ন চ মদয়তি নয়তি নিশাং সা ন নিদ্রাতি ॥ ৬২৬॥ 

উতকন্ঠিতা নায়িকা : সে নখ দিয়া স্পর্শ করে, কিন্তু লজ্জায় নখক্ষত করে 
না অঙ্গের বস্ত্র (সিচয় ) হাতি দিয়া ধরে, খুলিয়া ফেলে না ছাঁড়েও না, 
স্পষ্ট মদনচেষ্ট।ও প্রকাশ করে না-এইভাবে সে বিনিদ্র রজনী যাপন করে। 
[ উতৎ্কন্তিতা নায়িকার লজ্জা! ও সম্তোগ-অভিলাষের বিচিত্র অবস্থা ] 
_. স্তনজঘনদ্বয়মক্ত। লঙ্ঘিত মধ্যঃ সখে মম কটাক্ষঃ | 

নোজ্বাতি রোধস্বত্যাস্তটছ্বয়ং তীর্থকাক ইব ॥ ৬২৭। 

সাকাজ্ষ নায়কের উক্তি ঃ হে সখে, তীর্থকাঁক যেমন নদীর তটছ্য়ের 
মধ্যবর্তী মক স্থানটি তা।গ করে না, আমার কটাক্ষও তেমনই তাহার (নায়িকার) 
স্তনদ্বয় ও জঘনদয়ের মধ্যব্তা সরু কটিদেশে অবস্থান করে । 

[ নায়িকার দেহ যেন তীর্থ, নায়কের কটাক্ষ তীর্থকাক । তীর্থকাক 
আহারের প্রত্যাশায় তীর্থস্থানে উন্মুখ হুইয়া প্রতীক্ষা করে ] 

সব্রীড়ম্মিত মন্দ শ্বসিতং মাং মা স্পৃশেতি শংসন্তা] ৷ 
আকোপমেত্য বাতায়ন পিধায় স্থিতং প্রিয়য়া ॥ ৬২৮ ॥ 

নিপুণা নায়িকার মানান্তে মিলনের সঙ্কেত £ লজ্জায় মৃদু হাস্তে মন্দ মন্দ 
শ্বাম ফেলিতে ফেলিতে_-“আমাকে ছয়ে! না” এই কথা বলিয়া, ঈষৎ কোপ 
প্রকাশ পূর্বক প্রিয়া বাতায়ন আবৃত করিয়া! অবস্থান করিল । 


২৮৬ আর্যাপ্তশতী | 

[ মানভঙ্গ হইয়াছে। সখীরা বাহিরে প্রতীক্ষা করিতেছে । কাজেই সথীর। 
যাহাতে শুনিতে পায়, এমনভাবে সে অনিচ্ছা প্রকাশ করিল, আবার সখীবা 
যাহাতে দেখিতে না পায়-__এমনভাবে মিলনেচ্ছু হুইয়া মে বাতায়ন আবৃত 
করিল। মূখে সলজ্জ শ্মিতহীপি, বুকে মুছু কম্পন, বাইরে ঈষৎ কোপ-_ 
এইগুলিই মিলনের সলজ্জ সঙ্কেত ] 

সকরগ্রহং সরুদিতং সাক্ষেপং সনখমুষ্টি সজিগীষমূ। 
তশ্তাঃ স্বরতং সরতং প্রাজাপত্যক্রতুরতোহন্যঃ ॥ ৬২৯ ॥ 

বয়শ্ডের প্রতি নায়ক £ কামযুদ্ধে জয়ী হইবার ইচ্ছায় তাহার কেশগ্রহণ, 
রোদন, আক্ষেপ, নখাঘাত ও মুষ্টি প্রহারে ষে ন্থরত, তাহাই সত্যকারের স্ুরত-_ 
এন্তদ্যতীত যাহ কিছু, সবই প্রাজাপত্য যজ্ঞ মান্র। 

[ গাহ্‌পত্য ব্রত ও রতিবিলাঁপ ঠিক এক কথা নয়__একটি আনুষ্ঠানিক, 
নিয়মসংযত-_-অপরটি বিধিবহিভূত অথচ বমণীয়; একটিতে পত্বী সহধর্মিণী, 
অপরটিতে নায়িক! নর্মনঙ্গিনী ] | 

সথি ন খলু নির্মলানাং বিদধত্যভিধানমপি মুখে মলিনাঃ | 

কে নাশ্রাৰি পিকানাঁং কুহ্‌ৎ বিহায়েতরঃ শব্ধঃ ॥ ৬৩০ ॥ 

দুমুখ-নায়ক-খিঙ্গা নীয়িকার প্রতি সখী £ হে সখি, ছুষ্ট বাক্তিরা মুখে 

কখনও ভাল কথা বলে না। পিকের কণ্ঠে 'কুহুকুহু* শব্ধ ব্যতীত কে অন্য শব 
শুনিয়াছে? [ ছুর্জনের মুখে সৎকথা শোন] যাঁয় না। এখানে পিক দুর্নের 
প্রতীক, কুহু কু-শব্দের প্রতীক ] | 

্বল্পা ইতি রামবলৈ ধে ন্যস্ত! নাঁশয়ে পয়োরাশেঃ | 

তে শৈলাঃ স্থিতিমন্তে। হস্ত লঘিক়ৈব বহুমানঃ ॥ ৬৩১ ॥ 

নীচের প্রতিষ্ঠায় ঈষ্যোক্তি : তুচ্ছ বলিয়া রাঁমসৈন্য যে সকল শিলাঁকে সমুত্র- 
মধ্যে নিক্ষেপ করেন নাই, হায়, সমুদ্রে ভাসমান সেই শিলার কত গৌরব! 

[ অর্থাৎ সামান্তের কি অসামান্য গৌরব, সমুদ্রের বুকে শিলার প্রতিষ্ঠা ] 

সা শ্যাম! তন্বঙ্গী দহতা শীতোপচারতীত্রেণ। - | 
বিরহেণ পা্ডমানং নীতা তুহিনেন দূ্ধেব ॥ ৬৩২ ॥ | 

_বিরহিনী নায়িকা ঃ বির্হদাহে সেই ক্ষীণাঙ্গী শ্াযা উগ্র সীতোপচার 
€কপূর্বচন্দনাদি ), ব্যবহার করার ফলে শীতকালের দুর্বা ঘাসের মত তপাছ নর 
হয়া গিয়াছে। [ শীতের দর্বা বিবরণ, বিরহিষী নায়িকা বিবর্ণ] 


| সকার ব্রজা ্ হন 
হুমীরিক্ষিতনিশ্চলকরবরভধারাজলোক্ষিতা ন তথা। | 
সোৎকম্পেন ময়া সথি লিক্তা লা মাগ্/তি স্ম যথা ॥ ৬৩৩ ॥ 
নায়িকা-সখীর প্রতি নায়ক £ .হে সথি, আমার কম্পিত করে নিক্ষি€্ 
জলধারায় সিক্ত! হইয়! সে যেমন প্রমত্তা হইয়াছিল, বল্লভজনের স্থদৃষ্টি ও 
হস্তনিক্ষিপ্ত জলধারায় অভিপিষ্চিতা হইয়াও সে ততটা মত্তা হয় নাই। 

[ প্রসঙ্গটি সম্ভবতঃ দোল উপলক্ষ্যে রঙ জল খেলার । তখন নরনারী একে 
অন্থের প্রতি রঙজল নিক্ষেপ করে । নাঁয়কের বক্তব্য-_নাফ্লিকা তাহার প্রতি 
অন্য নায়ক অপেক্ষা সমধিক অন্রাগণী ] | 

সখি মোধীকৃত মদনে পতিব্রতে কম্তবাদরং কুরুতে। 
_নাশ্ৌধীতগবানপি স কামবিদ্ধো হরঃ পৃজ্যঃ ॥ ৬৩৪ ॥ 

পতিব্রতা নায়িকার প্রতি কুট্টনী £ হে সখি, হে পতিব্রতে, মদনকে তুচ্ছ 
করিলে কে তোমার আদর করিবে? তুমি কি শোন নাই, কামযুক্ত হইয়াই 
মহাদেব পৃজ্য হন? [মদন ত্রয়োদশীযুক্ত চতুর্দশীই শিব-চতুর্শী। এই 
তিথিতেই শিবের বিশেষ পুজা বিহিত। স্বয়ং ভগবানও যেখানে কামযুক্ত 
হইয়া সমাদর লাভ করেন, সেখানে মানুষের কি কথা ] 

সা ময়ি দাঁসবুদ্ধি নরতি নাপি ত্রপা ন বিশ্বীসঃ | 
হস্ত নিরীক্ষ্য বোঁঢ়াং মন্তে বয়মপ্রিয়া জাতাঃ ॥ ৬৩৫ | 

পূর্ব নায়িকার প্রতি নায়ক £ হায়, মনে হয়, নবোঢ়াকে দেখার ফলেই 
আমর] বিরাগ ভাঁজন হইয়াছি; কারণ, আমার প্রতি আর সে অনুগ্রহ, সে 
প্রীতি, সে লজ্জা ও সে বিশ্বাম নাই। 

_স্চিরাঁয়াতে গৃহিণী নিশিভুক্ত1 দিনমুখে বিদেয়ম্‌। 
ধবলনখাঙ্কং নিজবপুরকুঙ্কমাত্রৎ ন দর্শয়তি ॥ ৬৩৬ | 

চতুর] নায়িকা-চবিত্র £ নিশিভুক্তা এই গৃহিণী সচিরাগত পতিকে, দিনের 
বেলায় নিজদদেহের শ্বেত নখক্ষতকে কুক্কুমপিক্ত না করিয়! দেখান না। 

স্তনজঘনোক্ষপ্রণয়ী গাঢ়ং লগ্নো নিবেশিত ন্বেহঃ। 
প্রিয় কালপরিণতিরিয়ং বিরজাসে যন্নথাঙ্ক ইব ॥ ৬৩৭ | 
. বীতরাগ নায়কের প্রতি নায়িকা £ হে প্রিয়, নখক্ষত যেমন স্তন-জঘন- 
উরু প্রণয়ী_-ওই সকল স্বানে গাঁটলগ্ন হইয়া! তৈল প্রলেপে কালক্রমে শুক হয়া 
| যায়-_তুমিও তেমনই স্তনজঘনউরু গভীরভাবে আলিঙ্গন করিয়! যে জাতি 
প্রদর্শন করিয়াছিলে, তাহা বিরস হইয়া যাইতেছে ) ইহা! কালেরই পরিপাঁম। : 


২৮৮ আর্ধানপ্তশতী 


[ অর্থাৎ নায়কের প্রেম দেহ-সর্বন্ব । তাই উহা সহজে অন্যের প্রেমাণক্ত 
হইয়া অচিরে বিনষ্ট হইয়া যায় ] 
সা বিচ্ছাক়্! নিশি নিশি স্তনুর্বহতুহিন শীতলে তল্লে। 
জন্সতি ত্বদীয় বিরহাঁদ উষধিরিব হিমবতঃ পৃষ্ঠে ॥ ৬৩৮ ॥ 
নায়কের প্রতি নায়িকা-দূতী ২ সেই কান্তিশন্ত শোতনাঙ্গী আপনার 
বিরহে হিমশীতল শধ্যায় হিমপ্রস্থের উধধিলতাঁর মহ প্রতি রাত্রিতে দগ্ধ হয়। 
[ হিমপ্রস্থের গুঁদঘধিবল্লী দিনে নিশ্রভ থাঁকে, রাত্রিতে জল্‌ জল্‌ করিয়া জলে। 
বিরহিণী নায়িকা ও “বিচ্ছাঁয়া'-কাস্তিশৃন্তা, কিন্তু “নিশিনিশি'''জলতি” ] 
সা নীরসে তব হৃদি প্রবিশতি নির্ধাতি ন লভতে স্থর্যম্‌। 
স্নন্দর সখী দ্িবসকরবিষ্বে তৃহিনাংশ্তরেখেব ॥ ৬৩৯ | 
নায়কের প্রতি নায়িকা-সখী £ হে স্বন্দর, সূর্ধমগুলে চন্দ্রলেখার ম্যায় আমার 
সধী আপনার নীরস হৃদয়ে প্রবেশ করিয়া নিক্ষান্ত হয়, স্থির প্রতিষ্ঠা লাত 
কবে না। [ অমাবন্তা় চন্দ্রকল। স্থ্যবিদ্বে প্রবেশ করিয়াই বহির্গত হয়। 
চন্দরকলা শীতল, আর স্থ্যবিশ্ক খরদীপ্ত। শীতলতা খরদীপ্তি সহ করিতে 
পারে না। নায়কের ন্নেহহীন কর্কশ স্বভাব নায়িকার বিতৃষ্ণার হেতু ] 
স্কুমারত্বং কান্তিপিতান্তনরসত্মাস্তরাশ্চ গুণাঁঃ। 
কিং নাম নেন্দুলেখে শশগ্রহেণৈব কথিতম্‌ ॥ ৬৪০ | 
নায়িকার প্রতি মখী £ হে চন্দ্রকলে, তোমার কান্তি নিতান্ত স্থকুমাঁর, 
অন্তরের গুণাঁবলীও সরস। তবু কি তুমি শশলাঞিত বলিয়া নিন্দিত হও ন1? 
[ শশজাতীয় পশুম্বভাব পুরুষে আসক্ত বলিয়া নায়িকার সৌন্দর্য ও ৭ 
ব্যর্থ। লৌন্দর্ষের সার্থকতা সুন্দর-সঙ্গমে, গুণের সার্থকতা গুণবানের সাযুজ্যে ] 
মৌরভ্যমাত্রমনসামাস্ত।ং মলয়দ্রম্ত ন বিশেষঃ। 
ধর্মা্থিনাং তথাপি স মৃগ্যঃ পৃজার্থমশ্বখঃ ॥ ৬৪১ ॥ 
প্রৌঢোক্তি : সৌরভার্থীদের নিকট মলম্বজ বৃক্ষের কোন পার্থক্য নাই, 
অর্থাৎ সব গাছই গন্বমুক্ত বলিগ্লা তাহাদের কাছে প্রত্যেক গাছের একই মুল্য $ 
কিন্তু ধর্মা্থীরা পৃজার জন্য অশ্ব বৃক্ষই অন্বেষণ করিয়া থাকেন। | 
[ গুণনাম্য থাকিলেও, গুণবান্দিগের ভিতর ধর্মদাতাই শ্রেষ্ঠ ও আশ্রেয় ] 
_ মংবাহয়তি শয়ানং থোপবীজয়নতি গৃহপতিং গৃহিণী । 
গৃহবৃতিবিবরনিবেশিত দৃশত্তথাশ্বাননং যুনঃ ॥ ৬৪২ ॥ 
দৃশ্তরিত্া" গৃহিণী £ গৃহিণী শষ্যাক্ম শায়িত গৃহপতির্‌, পদসংবাঁহন করেন, 
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তাহাকে পাখার বাতান দেন, আবার প্রাচীবের ছিদ্রপথে সন্গিবিষ্ট-দৃষ্টি 
যুবকদিগকেও আশ্বীসিত করেন । 
সত্যং স্বল্প গুণেষু স্তব্ধা সদৃশে পুনভূজঙ্ষে সা। 
অগ্িতকোটিঃ প্রণমতি সুন্দর হরচাঁপযষ্টিরিব ॥ ৬৪৩ ॥ 
সামান্তবনিতার চরিত্র £ হে সুন্দর, সত্য বটে সে অল্প গুণে নমিত। হয় না, 
কিন্তু অতিপ্রেত সমান গুপশালী ভুজঙ্গকে সে হরধন্ছর দণ্ডের মত মাথা নোয়াইয়া 
প্রণাম করে। (সামান্তবনিতা যেন হরচাপযষ্টি। অন্ন পণ্যে তাহার তুষ্টি 
নাই, কোটি সংখ্যক শুক্ষে দে বশীভূত হয় ] 
সর্বংসহাঁং মহীমিব বিধায় তাং বাম্পবাঁরিভিঃ পূর্ণাম্‌ । 
ভবনাভ্তরময়মধুনা সংক্রান্তস্তে গুরুঃ প্রেম! ॥ ৬৪৪ ॥ 
নায়কের প্রতি নায়িকা-সখা  দেবগুকু বৃহস্পতি যেমন সর্বংসহা পৃথিবীকে 
জলপুর্ণা করিয়া অন্য রাশিতে গমন করেন, তেমনই সর্বসহনশীলা নায়িকাকে 
চোখের জলে ভামাইয়! আপনার নিবিড় প্রেম অন্য নাপ্সিকাঁতে সঞ্চারিত হইয়াছে । 
[ বৃহস্পতির রাশ্যন্তর নংক্রমণে অতিবৃষ্টি হয়-_ইহা জ্যোতিঃশান্ত্রের সিচ্ধান্ত । 
ব্ক্তব্য--নায়কের অগ্তাসক্তিতে নায়িকা ছুঃখিতা । ] 


সম্ভবতি ন খলু রক্ষা সরসানাং প্রক্কতিচপলচরিতানাম্‌ 
অগ্গভবতি হরশিরশ্তপি ভুজঙ্গপরিশীলনং গঙ্গা ॥ ৬৪৫ ॥ 
প্রৌঢোক্তি £ স্বভাবচপল রসবতী নায়িকাদের রক্ষা করা সম্ভব নয় ; গঙ্গা 
হরজটায় রক্ষিতা হইয়াও ভুজঙ্গ-সস্ভোগ করিয়া থাকে । 
[ ভূজঙ্গ_-সর্প বা ছুষ্ট নায়ক । সরক্ষিতা থাকিলেও চঞ্চলা প্রকৃতির প্রগল্ভা 
নায়িকারা অবৈধ সম্তোগে লিপু হয় ] 
স্থলভেবু কমল কেসর কেতক মাকন্দ কুন্দ কুস্থমেযু। 
বাঞ্তি মনোরথান্ধ1! মধুপী স্মরধনুষি গুণভাবম্‌ ॥ ৬৪৬ ॥ 
বহুকাম। নারীর প্রকৃতি ঃ কামান্ধ মধুপী সহজপ্রাপ্য কমল, নাগকেসর» 
কেয়া, আত্ম ও কুন্দ কুস্থমে তৃঞ্চ ন1 হইয়া, মদনধঙ্থর গুণ হইতে ইচ্ছা করে। 
[বহু নায়কেও তুষ্টি নাই, পুংশ্চলী চাকস জগজ্জয় করিতে__ইহাই ধ্বনি ] 
সা লঙ্জিতা সপত্বী কুপিতা ভীতঃ প্রিয়: সখী স্থখিতা। 
বালায়াঃ পীড়ায়াং নিদানিতে জাগবে টৈহছযোঃ ॥ ৬৪৭ | 


ঘটন1 এক, চরিআঅভেদে তাহার ফল ভিন্ন_দৃষ্টান্ত সসপত্ব গৃহ £ বালাপত্বীকক 
১৯ 
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পাড়ায় বৈদ্ঞগণ রাত্রি জাগরণ বিধাঁন দিলে, বালা লঙ্জিতা হইল, গৃহিণী 
কুপিতা৷ হইলেন, প্রিয় পতি ভীত হইলেন এবং সখীরা সুখী হইল। 
[ একই ঘটনায় চরিভ্রতেদে-_লঙ্জা, ক্রোধ, ভয় ও হর্ষের বিচিত্র চিত] 
চিরাগতস্ত সংবাহনস্থলেনাঙ্গমঙ্গ মালিঙ্ক্য | 
পুস্ততি চ মানগর্বং গৃহিণী সফলয়তি চোৎ্কলিকাম্‌ ॥ ৬৪৮॥ 
গৃহিণী-বৃত্ত ঃ পতি ব্ছদিন পর বিদেশ হইতে প্রত্যাগমন করিলে, গৃহিনী 
অঙ্গমংবাহনছলে মানগর্বও রক্ষা করেন, আবার পতির অঙ্গ আলিঙ্গন করিয়] 
ভোগোৎ্কগীও চরিতার্থ করেন। [ পাঠান্তর-'মানগর্ব” স্থলে 'মানচর্চা |] 
না সবখৈব রকা রাগং গুঞ্জেব ন তু মুখে বহতি। 
বচনপটোস্তব রাঁগঃ কেবলমান্তে শুকস্তেব ॥ ৬৪৯ ॥ 
বচনপর্বন্ব নায়কের প্রতি নায়িকা-সথী £ মে আপনার প্রতি অনুরন্তা। 
কেবল মুখে নয়, গ্রগ্তাফলের মত সে সর্থা রাগবতী। কিন্তু আপনার রাগ শুধু 
বচনপটু শুকের মুখখানির মত লাল। অর্থাৎ নায়কের ভালবাসা! শুধু মুখে। 
সায়ং কান্তভুজাস্তরপতিতা রতিনীত সকল রজনীকা । 
উষণি দদতী প্রদদীপং সখীভিকপহশ্ততে বাঁলা ॥ ৬৫০ ॥ 
মুগ্ধাবালাবৃত্ত £ দন্ধ্যাবেলায় মুগ্ধা বালা পতির বাহুপাশে আবদ্ধা হইল, সমস্ত 
রাত্রি রৃতিসস্তোগে অতিবাহিত হইয়া গেল। উাকালে সে প্রদীপ দিতে উদ্যত 
হইলে সখীগণ উপহাস করিতে লাগিল। 
[ মিলনানন্দের নিখিল রজনী যেন মুহূর্তমাত্র। সন্ধ্যায় দীপদানে উদ্চতা বধূ 
_ নিশি অতিক্রম করিয়া প্রভাঁতেও ভাবিল, সন্ধ্যাদীপ দেওয়ার মময় অতিক্রান্ত 
হয় নাই। মুষ্ধা বধূর এই ভ্রান্তি সখীদের উপভোগ ] 
সা তীক্ষমানদহন মহত: স্েহস্ত ছুর্লভঃ পাক: | 
ত্বাং দর্বীমিব দু'ি প্রয়াসয়নশ্মি বিশ্বস্ত; ॥ ৬৫১ ॥ 
দূতীর প্রতি নায়ক : হে দৃতি, তাহার ভয়ঙ্কর অভিমান । কঠিন তৈলের 
পাঁক সহজসাঁধ্য নয়। তুমি হাতার মত বারবার নাঁড়িয়া-চাঁড়িয়া তাহাকে পরিপক্ক 
করিতে চেষ্টা করিতেছ। তাহাতে আমি আশ্বস্ত হইতেছি। [দর্বা হাতা । 
দূতীর চেষ্টায় নায়িকার প্রচণ্ড মান শান্ত হইতে পারে-_এই ভাব ] 
স্নেহক্ষতিজিগীষা সমরঃ প্রাণব্যয়াবধিঃ করিণাম্‌। 
ন বিতন্তে কমনর্ঘং দস্তিনি তব যৌবনোস্তেদ: ॥ ৬৫২॥ 
হস্তিনীর* যৌবনাগমের দৃষ্টান্তে যৌবনবতীর প্রতি কাহারও উক্তি; হে 
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হস্তিনি, তোমার এই তারুণ্য-বিকাঁশ, জিগীষু হস্তী সমূহের গ্রীতিনীশ করিয়া, 
তাহাদিগকে প্রাণাস্তকারী সংগ্রামে লিপ্ত করিয়া, কি অনর্থ না সৃষ্টি করিয়াছে! 
| হস্তিনীর তারুণ্য হস্তীযূথে মহাসমর সৃষ্টি করে। তাহাকে এক ভোগ 
করিবার মন্ত্রতায় হস্তীর] পরস্পর যুদ্ধ করিয়! হতাহত হয়। নায়িকার যৌবনও 
তেমনই যুবকদের মধ্যে মহা অনর্থের স্থচনা করিয়াছে ] 
সদনদপৈতি দয়িতো হসতি সথী বিশতি ধরণীমিব বাল1। 
জ্লতি সপত্বী কীরে জল্পতি মুগ্ধে প্রসীদেতি ॥ ৬৫৩ ॥ 
সসপত্ব ঘরের বিচিত্র চিত্রঃ 'দুগ্ধে প্রসন্ন হও,বচনপটু শুক ( “কীর? ) 
এই কথা বলিলে, স্বামী ভয়ে ভয়ে গৃহ হইতে অপশ্যত হইলেন, সখী হামিতে 
লাগিল, বাঁলাপত্বী লজ্জায় যেন মাটিতে মিশিয়া গেল-__আর সপত্বী ক্রোধে 
জলিতে লাগিলেন। [পতি “রতৌবামা” বালাকে প্রপন্ন করিবার জন্ত রাত্রির 
কৌতুকাঁগারে বলিয়াছিলেন, “প্রিয়ে প্রসন্ন হণ” । বচনপটু শুক সবসমক্ষে সেই 
রহম্ত উদ্ঘাটন করায় বিভিন্ন চরিহে তাঁহার প্রতিক্রিয়। দেখা দিয়াছে__স্বাঁমী 
গৃহ্ণী-ভয়ে ভীত, সখী সথীর সৌভাগ্য তুষ্টা, বালা লজ্জায় অধোবদন] আর 
সপত্বী ঈর্ষা ক্রোধে গ্রজ্জলিতা ] 
সঙ্কুচিতাঙ্গীং দ্বিগুণাংশ্তক1ং মনো মাজঅবিস্ফরন্যদনম্‌। 
দয়িতাঁ, ভজামি মুগ্ধামিব তৃহিন তব প্রসাদেন ॥ ৬৫৪ | 
শীতের প্রতি কৃতজ্ঞ নায়ক £ হে শীতকাল, তোমার প্রসাদে আমি দ্বিগুণ 
বন্ত্ে আবৃতা সঙ্কুচিতাঙ্গী প্রৌঢা দয়িতাঁকে, সগ্য মদন-বিস্কুরিত মুগ্ধা নবোঢার 
নায় সম্ভোগ করিতে পারি। [শীতকালে জড়সড় প্রৌটা গৃহিনী আরন্ধবৌবন!র 
মত উপভোগ্যা। মনোমাত্র বিস্করন্মদন]' মদন যাহার মনে সবেমাত্র প্রকট 
হইয়াছে অর্থাৎ সগ্ভযৌবন। ] 
সখি লগ্নৈব বসন্তী স্দাশয়ে মহতি রসময়ে তস্য । 
বাড়বশিখ্বে সিন্ধোন মনাগপ্যান্রতাং ভজসি ॥ ৬৫৫ | 
নায়িকার প্রতি দূতী £ সখি, বাড়বাগ্জি যেমন সিন্ধুর বিস্তৃত উদার বক্ষে 
অবস্থান করিয়া বিন্দুমাত্র সিক্ত হয় না, তুমিও তেমনই সেই সদাঁশয় মহৎ 
ব্যক্তির প্রেমময় হৃদয়ে স্থান লাঁভ করিয়। বিন্দুমাত্র স্িপ্ধ হও না। 
[ বক্তব্য এই যে, তিনি মহৎ প্রেমময়-তৃমি অকরুণ ও রুক্ষ ] 
সথি মিহিরোদগমনাদ্দি প্রমোদমপিধায় সোহয়মবসানে | 
বন্ধ্যোবধিবাঁসর ইব তুষারদিবসঃ কদর্থয়তি ॥ ৬৫৬ । 


২৪২ _ আর্ধাসঞ্চশতী 


রহস্ত-সহচরীর প্রতি নায়িকা ঃ সথি, শীতকালের দিন-শেষ, ছুর্ধোদয়ের 
আনন্দার্দি আচ্ছাদিত করিয়া, বন্ধ্য! অবধিদিনের মত ছুঃখদায়ক হয়। 

[ ঘেদিন শ্রিক্ণতম প্রবাদ হইতে ফিরিয়া আমিবে, সেই নির্দিষ্ট 'অবধিবাসর'- 
এর স্ুর্যোদয় মিলন-আশাঁয় বড় স্থখকর। কিন্তু সন্ধা! পর্যন্তও পতি ফিরিয়া 
না আসিলে সেই ব্যর্থ দিনের বেদনা] অত্যন্ত ছুঃখদায়ক। তেমনই শীতের 
প্রভাত স্ুর্যোদয়ে মনোরম, কিন্তু অপরাহু বন্ধ অবধিদিনের মত কষ্টদায়ক ] 

স্থর্ুভবনে তরুণাভ্যাং পরম্পরা কষ্ট দৃষ্টি হয়াত্যাম্‌। 
দেবার্চনার্থমুদ্যতমন্টোন্তস্তাপিতং কুন্থমম্‌ ॥ ৬৫৭ ॥ 

ধর্মভীতা নায়িকার প্রতি দৃতীঃ যে তরুণ-তরুণীর চক্ষুরাগ জন্মিয়াছে, 
হৃদয়ও পরম্পরের প্রতি আকুষ্ট, তাহারা দেবানার্থ গৃহীত কুস্থম একে-অন্তকে 
অর্পণ করে। [ প্রেমিক-প্রেমিকার কাছে স্থরভবনও স্মরভবন আর পৃজোপচার 
প্রেমৌপচারমান্র ] 

সায়ং কুশেশয়ান্তর্মধুপানাৎ নির্ধতাং নাঁদঃ। 
মিত্রবাসনবিষগ্নৈঃ কমলৈরাক্রন্দ ইব মুক্তঃ ॥ ৬৫৮ | 

সন্ধ্যা বর্ণনাছলে চতুরা দূতীর লঙ্কেত £ সন্ধ্যাকীলে পন্মপরাগে অবস্থিত 
মধুপগণের বহিগরমনাত্মক গুঞ্জন যেন সর্ষের অস্তগমনে বিষাদগ্রস্ত কমলিনীগণের 
ক্রন্দনধ্বনির মত শ্রুত হইতেছে । [সন্ধ্যা সমাগত। পদ্মমধুপানে তৃপ্ত ভ্রমর 
পদ্মপরাগ ত্যাগ করিতেছে । ওদিকে সুর্য অস্তায়মান। কমপিনী দল কুদ্ধ 
করিতেছে । চতুর্দিকে মিত্র-বিরহের আতি। অতএব এই সায়ংসন্ধ্যা সঙ্কেত 
কুষ্কে গমনের উপযুক্ত সময় ] 

স্থমহতি মনু নিমিত্তে ময়ৈব বিহিতেহপি বেপমানোকঃ | 
ন সখীনামপি রুদতী মমৈব বক্ষস্থলে পতিতা ॥ ৬৫৯ ॥ 

বয়স্তের প্রতি নায়ক £ আমি ভয়ঙ্কর ক্রোধের যোগ্য অপকর্ম করা সত্বেও, 
সে কম্পিত কলেবরে কাঁদিতে কাদিতে, সখীদের বুকে নয়, আমার বক্ষঃগলে 
পতিত হইল। [ নায়িকা মুগ্ধ! বিহ্বল, সে আমারই অন্রক্তা ] 

স্থতগ ব্যজন বিচালন শিথিগভুজাভূদিয়ং বয়স্াপি। 
উদ্ধর্তনং ন সখ্যাঃ সমাপ্যতে কিঞ্িদপগচ্ছ ॥ ৬৬ ॥ 

নায়কের প্রতি দুূতী: হে স্বতগ, পাখার বাতাস করিতে করিতে সী 

তাহার দাসীর হাত শিথিল হইয়া গেল, সখীর উর্তনাদি মমাঞ্ হইতেছে 
ঘন] ব৮৮৭-৬৮০০৬১ ৃ | 


| সকার বজ্যা ২৯৩ 
[ বক্তব্য এই যে, আপনি কাছে থাকায় সাত্বিক ভাবোদয়ে নায়িকার দেহে 
এত ঘাম হইতেছে যে পাখার বাতাঁসেও তাহা দূর হইতেছে না, অন্থলেপনাদিও 
মুছিয়া যাইতেছে । অতএব খাঁনিকক্ষণের জন্য নায়কের দূরে যাওয়া উচিত ] 
সত্রীড়া নখরদনার্পণেষু কুপিতা প্রগাঁঢমচিরোটঢ়া। 
বহুযাক্রাচরণগ্রহসাঁধা। রোৌষেণ জাতেয়ম্‌ ॥ ৬৬১ ॥ 
নায়কের প্রতি বাঁলা-সখী £ লজ্জিতা নবোটঢা (“অচিরোঢা" ) আপনার 
প্রদত্ত প্রগাঢ় নখক্ষত ও দন্তক্ষত দ্বারা কুপিতা হইয়াছে ; এখন ইহাকে বহু 


প্রকার চাটুবচন ও প্রণিপাত দ্বারা শান্ত করা উচিত। 
[ বালা নায়িকা গভীর নখক্ষতে ও দন্তক্ষতে লঙ্জিতা ও ক্রুদ্ধা হয়] 
স্থগৃহীতমলিনপক্ষা লঘবঃ পরভেদিনস্তীক্ষাঃ | 
পুরুষ! অপি বিশিখা অপি গুণচ্যুতীঁঃ কম্ত ন ভয়ায় ॥ ৬৬২ | 
প্রৌটোক্তি £ ছুষ্টের পক্ষাবলম্বী লঘুচেতা ভেদস্ট্টিকারী ক্রুরকর্মা গুণহীন 
পুরুষ এবং ছুষ্টপক্ষ কর্তৃক গৃহীত লঘু, হৃদয়তেদী, তীক্ষ, জা যুক্ত বাণ কাহার 
না ভয়ের কারণ হয়? |. চুষ্ট লোক ও শক্রর তীক্ষ বাণ__উভয়ই ভয়াল ] 
স্বকপোলেন প্রকটীকুতং প্রমত্তত্বকারণং কিমপি। 
দ্বিরদস্ত ছুর্জনস্ত চ মদং চক1বৈৰ দানমপি 1 ৬৬৩ ॥ 
প্রোটোক্তি £ স্বীয় গণ্ডে প্রকটাকৃত গজের মদ ও দান (মদজলবর্ষণ ) এবং 
নিজনুখে প্রচাবিত খলের গর্ব ও দান_উভয়ই আশ্চষ প্রমন্ততার কারণ। 
[ মদদীন্ধ হক্তী ও মদীন্ধ মান্ষ--উভয়ই অবিশ্বাস ] 
সত্যং পতিরবিদগ্ধঃ স1 তু স্বধিয়ৈব নিধুবনে নিপুণা। 
মাতিকমাধাঁয় গুরুং ধন্থরধিগতম্‌ একলব্যেন ॥ ৬৬৪ ॥ 
সংশয়াচ্ছন্ন নায়কের প্রতি দূতীঃ: সত্য বটে তাহার পতি মৃঢ়। 
কিন্তু মে (নায়িকা ) নিজ বুদ্ধিবলেই কামকলায় নিপুণ]; দেখুন, একলব্য 
মুন্সগ্ন গুরুকে সম্মুখে রাখিয়া ধনুর্বিদ্ভায় পারদশী হইয়াছিল। 
[ একলব্য দ্রোণাচার্ষের মৃন্নয় মৃত্তিকে গুরুরূপে বরণ করিয় ধনুবিদ্া শিক্ষা 
করিয়াছিল । নাঁয়িকাও স্ববুদ্ধিবলে নিধুবনকলায় নিপুণ! হইয়1 উঠিয়াছে 
মৌভাগ্যমানবান্‌ স ত্য়াবধীর্যপমানমানীতঃ | 
স্বং বিরইপাত্ডিমানং তন্মন্নানোপমং তনতে ॥ ৬৬৫ ॥ 
নায়িকার প্রতি দূতী : সেই সৌভাগ্যাভিমানী তোমা কর্তৃক অবজ্ঞাত ও 
অপমানিত হইয়া, তোমার বিরহে যেন ভন্মন্নানে পাওুবর্ণ ধারণ করিয়াছে । 


২৯৪ আধাসপ্তশতী 


[ কোন মানষ যেমন হুঃথাহত হইয়া! বিরাগী হয় ও অঞ্গে ভম্ম মাখে ঃ 
নায়কও তেমনই নায়িকার বিরহ-বিরাঁগে ভক্ষস্নাত ও বিবর্ণ ] 
সখি মম করগ্ততৈলং বহুলন্দেশং প্রহেষ্তপীত্যুদিতা | 
শ্বশুরগৃহগমনমিলিতং বাম্পজলং সংবৃণোত্যসতী ॥ ৬৬৬ ॥ 
প্রেমিককে শ্বশুরগৃহে পাঠাইবার সঙ্কেত করিয়া! সখীর প্রতি শ্বশুরগৃহ- 
গমনোন্ুখ অসতীর উক্তি : “সাখ, আমার করঞ্ততৈল ও অন্যান্য খবর প্রেরণ 
করিও”-এই কথা বলিঘ্বা অসতী শ্বশুরগৃহগমনঙনিত অশ্রু সংবরণ করিল । 
সন্দর্শরন্তি হন্দরি কুলটানাং তমসি বিততমধিকল্পে । 
মৌলিমনিদীপকলিকা বঠিনিভা ভোগিনোহধবানম্‌ ॥ ৬৬৭ ॥ 
অন্ধকারে গমনভীতা নায়িকার উদ্দেশ্টে দূতী-বাক্য ঃ হে স্বন্দরি, মপীকল্প 
বিস্তীর্ণ অন্ধক।রে ভোগীর (সাপের) মাথার মণিদীপকলিকা, প্রদীপের মত 
কুলট।দিগকে পথ দ্রেখায়। [কামের আগ্নেই কুলটার1 অন্ধকারে পথ দেখে ] 
সর্বং বনং তৃণাল্য! পিহিতং পীতাঃ দিতাংশুরবিতারাঁঃ | 
প্রধবস্তা পদ্থানে মলিনেনোদগম্য মেখেন ॥ ৬৬৮ ॥ 
বর্ধাবর্ণনাছলে অভিসারে নিষেধ £ কৃষ্ণ মেঘের উদয়ে সমগ্র বন আগাছায় 
(তৃণালি ) ভরা, চন্দ্রক্র্ধ তার! ঢাকিয়া গিয়াছে _-পথের রেখাও নি শ্চিষ্ক | 
[ পাঠান্তর £ “সর্বং বনং' স্থলে দিন্ধপ্ধনং, | “গীতা, স্থলে গপিহিতাহ ] 
সম্যগনিষ্প£ঃ সন্‌ যোঁহ্থক্বরয়! স্বয়ং স্ফুটক্রিস়্তে । 
সব্যঙ্গ এব ভবতি প্রথমে! বিনতাতচ্ছজ ইব ॥ ৬৬৯ ॥ 


নবীনের প্রতি প্রবীণের উপদেশ £ যে মন্্ার্থ নির্দিষ্ট সময়ের পূর্বে তাড়াতাড়ি 
প্রকাঁশ কর] হয়, তাহা সম্যক সিদ্ধিপ্রদ না হইয়া! জোষ্ট বিনতাঁ-তনয় অকুণের 
মত অঙ্গহীন ( ব্যঙ্গ' ) হয়। 

; খষি কশ্তপের বরে বিনতার গর্ভে ছুইটি অগ্ড প্রস্থত হয়। কশ্ঠপ 
বলিয়া ছিলেন, কালক্রমে তাহ! হইতে বীর্ধবান্‌ পুত্র উৎপন্ন হইবে । কিন্ত মাতা 
অধৈর্য হুইয়া একটি অণ্ডকে বিদীর্ণ করায়, তাহা হইতে অঙ্গহীন অরুণের জন্ম 
হয়। অঙ্গহীন বলিয়। অরুণ ব্যঙ্গ ( বি-অঙ্গ ) নামে অভিহিত। তিনি গরুড়ের 
অগ্রজ । উপদেশ এই ঘে, শিদ্ধিলাভের পূর্বে মন্ত্রী প্রকাশ করা অনুচিত 
সঙ্জন,এব হি বিছ্যা শোভায়ৈ ভবতি ছুর্জনে মোঘা। 

ন বিদুরদর্শনতয়া কৈশ্চিদউপাদীয়তে গৃরঃ ॥ ৬৭০ ॥-. 


৭ 


সকার বজ্যা ২৯৫ 


প্রৌডোক্তি £ বিদ্যা সঙ্জনের শোভা, দুর্জনের পক্ষে নিক্ষল! ৷ গৃধ দূরদশী. 

হইলেও, কেহই তাহার সমাদর করে না। 

[ দূরদশিতা নিঃসন্দেহে উত্তম, কিন্তু গৃথের দূরদর্শন লোভের পরিপোধক ] 
স্থভগং বদতি জনস্তং নিজপতিরিতি নৈষ রোচতে মহ্যম্‌। 
পীযুষেহপি হি ভেষ ্গভ।বোপনতে ভতবতারুচিঃ ॥ ৬৭১ | 

সথীর প্রতি ত্বপতি-বিরক্ষ নায়িকা ঃ লোকে তাহাকে সৌভাগ্যবান্‌ বলে, 

কিন্ত নিজপতি বলিয়া তাহাতে আমার গ্রীতি নাই । ওষধরূপে আনীত হইলে 
অমৃতও অরুচিকর হয় । [পরকীয় প্রেমেই রসের উল্লাম-_ইহাই ধ্বনি ] 
সৌধগবাক্ষগতাঁপি হি দৃষ্টি স্তং স্থিতিরুতপ্রযত্বমপি | 
হিমগিরিশিখর স্মলিতা গঙ্গেবৈরাবতং হরতি ॥ ৬৭২ | 
নায়িকার প্রতি দূতী ই হিমগিবি শিখর নির্গত গঙ্গা যেমন বিশালকায় 
এঁরাবতকে ভাপা ইয়া লইয়া যাঁয়, তেমনই মৌধ-গবাক্ষ হইতে নিক্ষিপ্ত (তোমার) 
দৃষ্টি, তাহার ( নায়কের ) চেষ্টারুত শ্রৈর্যকে বিচলিত করে । 

[ অর্থাৎ তোমার দৃষ্টি উন্নত্র গঙ্গা, আর নায়ক কামোমন্ত এরাবত 1 
সহধর্জচারিণী মম পরিচ্ছদঃ জুতন্ধ নেহ সন্দেহঃ | 
ন তু সখয়তি তৃহিনদিনচ্ছত্রচ্ছায়েব সঙ্জন্তী ॥ ৬৭৩ | 

পরকীয়ার প্রতি নিজপত্রী সম্পর্কে নায়ক £ হে স্থতন্তু, সন্দেহ নাই--- 

আমার সহধস্সিণী আমার আচ্ছাদ্দন-ূপা €( পরিচ্ছদ” )$ কিন্ত সেবাপবায়ণ! 
হইলেও সে শীতকালের ছত্রছাঁয়ার মত নিরাঁনন্দকর | 

[ শীতকালে ছত্র-ছাঁয়া স্থখদা নয় । বক্তবা এই যে, ধর্সপত্থী সংসাবধাত্র! 

নির্বাহের কুটুম্থিনী মাত্র, রতিস্থদাঁয়িনী নয় ] 
সকলগুণৈকনিকেতন দানববামেন ধরণিকহরাঁজ | : 
জাতোহসি ভূতলে ত্বং সতামনীদেয়ফলকুস্থুম: ॥ ৬৭৪ | 

ছুষ্টসেবিত বৃক্ষের দৃষ্টান্তে ছুর্জন-সংসর্গের নিন্দা £ হে বৃক্ষরাজ, তুমি সকল 

গুণের আকর হইয়া ভূতলে জন্মগ্রহণ করিলেও, দাঁনব-নিবাস হেতু তোমার 
ফুল-ফল সংলোকের পরিত্যাজ্য । ( ভুতুড়ে গাছের ছুল-ফল পূজায় অব্যবহাধ। 
বক্তবা-__ছুষ্টের সংসর্গ গৌরবহানিকর ] 
স্থন্দরি তাটস্বময়ং চক্রমিবোদ্বহতি তাবকে কর্ণে। 
নিপততি নিকামতীক্ষঃ কটাক্ষবাণৌংজুনপ্রণয়ী ॥ ৬৭৫ ॥ 
নায়িকার কটাক্ষমুগ্ধ নায়ক £ হে হ্থন্দরি, যখন কর্ণ রথচক্র উত্তোলন 


২৯৬ আর্ধাসপ্তশতী 


করিতেছিলেন, তখন অর্জুন-প্রেরিত স্বভাবতীক্ষ বাণ কর্ণের উপর পতিত 
হইয়াছিল। তুমি চক্রের মত কানবাল! (তাটঙ্ক) কর্ণে ধারণ করিয়াছ; 
সেই কর্ণে পতিত হইতেছে স্বভাবতীস্ষ, কৃষ্ণ ( অর্জুন-প্রণয়ী ) কটাক্ষবাণ। 
[ ভাবার্_তোমার আকর্ণবিস্তুত কুষ্ণকটাক্ষ আমীকে বিদ্ধ করিতেছে ] 
স্বাধীনৈব ফলদ্ধি জনোপজীব্যত্বমুচ্ছয়চ্ছায়] ৷ 
সৎ্পুংসো মরুভূরুহ ইৰ জীবনমাত্রমাশাস্তাম্‌ ॥ ৬৭৬ | 
প্রোঢ়োক্তি £ মকবুক্ষ অল্পজলে বাঁচে, কিন্তু তাহার ফলসম্পদ ও নিবিড় 
ছাঁয়া স্বেচ্ছায় মানুষের উপকার করে। তেমনই সৎপুকষ ক্ষীণ র্‌ হইলেও 
তাঁহার সমৃদ্ধি ও মহৎ কর্ম জীবের উপকার সাধন করে। 
[ যেখানেই জন্মগ্রহণ করুন, আর যত অল্পকালই বাঁচুন না'কেন, সংলোৌকের 
জীবন পর।র৫ধে উতৎ্সগাঁরুত হয় । স্থজনই প্রেমের আঁঅয়-__ইহাঁই ধ্বনি ] 
সন্তাপমোহকম্পান্‌ সম্পীদয়িতুং নিহস্তমপি জন্তুন্‌। 
সখি দুর্জনস্ত ভূতিঃ প্রসরতি দূরং জরস্তেব ॥ ৬৭৭ ॥ 
জবের দৃষ্টান্ত ছুর্জন সম্পর্কে সথীর উপদেশ £ সখি, জরের প্রকোপ যেমন 
সম্ভতাপ, মোহ, কম্প স্থট্টি করে-_অধিকন্ত জীবনবিনাঁশে উদ্যত হয়, ছুর্জনের 
এশ্বর্যও তেমনই মাস্থষের সম্ভাপ মোহ ত্রাস সঞ্চার করিয়া জীবন বিনষ্ট করিতে 
অগ্রসর হয়। | দুর্জনেব এশ্বর্বও ভয়াবহ ও পবরাপকারক ] 
স্থুখয়তি তরাং ন রক্ষতি পরিচয়লেশং গণাঙ্গনেৰ শ্রী: । 
কুলকামিনীব নৌজ্বাতি বাঁগ্দেবী জন্মজন্নীপি ॥ ৬৭৮। 
লক্ষ্মী ও সরস্বতীর দৃষ্টান্তে প্রেম-প্রকৃতির গ্ভোতনা £ বারাঙ্গনার মত 
লক্ষ্পীদেবী শীঘ্র স্থখদায়িকা হন, কিন্তু পরে পরিচয়ের লেশমাত্র রাখেন নাও 
কুলকামিনীর মত বাগ্দেবীর পরিচয় জন্মজন্বাস্তরেও লুপ্ত হয় না। [লক্ষ্মী 
চঞ্চলা। আজ যাঁহাঁকে কপা করেন, কাল তাহাকে ত্যাগ করেন। কিন্তু বিচ্যা 
জন্মজন্মাস্তর স্থায়ী হয় অর্থাৎ একজন্মের বিদ্যা সংস্কারস্থত্রে জন্মাস্তরেও লভ্যা 
স্বনদননিকটে নলিনীমভিনব জাতচ্ছদাঁং নিরীক্ষ্যৈব | 
হ1 গৃহিণীতি প্রলপংশ্চির[গত: সখি পতি পতিতঃ ॥ ৬৭৯ || 
সধীর নিকট স্ব-পতির শঙ্িত অবস্থার বর্ণনা £ হে সঞ্ি দীর্ঘ প্রবাস হইতে 
প্রত্যাগত পতি, নিজ গৃহসমীপে পদ্মের নব পত্র উদগত হইয়াছে দেখিয়া 
“হা গৃহিণি'-এইককপি বিলাপ করিতে করিতে মৃছিত হইয়] পড়িলেন। 
* [পতির আশঙ্কা, নিশ্চয় বিরহিমী প্রিয়ার মৃত্যু ঘটিয়াছে, তাহা! না হইলে 


সকার ব্রজ্যা ২৯৭ 


পন্মবনে এত কিশলয় জন্মিবে কেন? যদি প্রিয়া জীবিত থাকিতেন, তবে 
কিশলয় চয়ন করিয়া! তিনি শয্যারচন। পূর্বক বিরহজাল] নির্বাপিত করিতেন ] 
সখি চতুরাঁননভাবাদ্‌ বৈমুখ্যং কাপি নৈব দর্শয়তি। 
অয়মেকহদয় এব ত্রহিণ ইব প্রিয়তমন্তদপি || ৬৮০ || 

বহুপত্বীক পতি সম্পর্কে নায়িকার উক্তি; হে সবি, ব্রহ্মা চতুমু, কিন্ত 
তাহার হৃদয় একটি । চতুরানন (“দ্রুহিণ' ) প্রিয়তম ও চ তুর্ধবশে কাহারও প্রতি 
বিরূপত দেখান ন।, কিন্তু তাহার হদয়খানি এক আমাতেই আসক্ত। 

সত্যং মধুরো৷ নিয়তং বক্রো নূনং কলাধ্রে দয়িতঃ। 
স তু বেদ ন দ্বিতীয়ামকলঙ্কঃ প্রতিপদিন্দুরিব ॥ ৬৮১ ॥ 

সংশাঁয়তা নায়িকার প্রতি নায়ক-সখী £ সত্যই দয়িত মধুর, সর্বদা 
বক্রোক্তি-নিপুণ ও কলাধর। মধুর বক্র কলাধর প্রতিপৎ্ চন্দ্র যেমন দ্বিতীয়া 
তিথিকে জানে না, তেমনই তিনি দ্বিতীয়া কোন নায়িকা আসক্ত নন। 

[ প্রেমিক নায়কের অনেক গুণ, তিনি বহুবললত হইবার যোগ্য হইলেও 
তোমার প্রতিই অন্থরক্ত, কাজেই তুমি ধন্যা ] 

স্বস্থানাদপি বিচলতি মজ্জতি জলধো নীচমপি ভজতে। 
নিজ পক্ষরক্ষণমনাঃ সজনে! মৈনাকশৈল ইব ॥ ৬৮২ ॥ 
প্রৌটোক্তি £ স্থজন আত্মপক্ষরক্ষণের নিমিত্ত মৈনাক পর্বতের মত, স্বস্থান 
হইতে ভ্রষ্ট হন, সাঁগরে প্রবেশ করেন, এমন কি নীচকে ও ভজন! করেন । 

[ মহৎ ব্যক্তি আত্মপক্ষকে রক্ষা করার জন্য হীনতা অবলম্বন করিতেও দ্বিধা 
বোধ করেন না। মৈনাক পর্বত ইন্দ্রকর্তৃক পক্ষচ্ছেদ ভয়ে সাঁগরতলে আশ্রয় 
লইয়াছিলেন। মহতের হীনতা সত্যকারের হীন্তা নয়] 

সংবৃথু বাম্পজলং সখি দৃশমুপরজ্যাঞ্জনেন বলয়ৈনাম্‌। 
দুয়িত: পশ্যতু পললবপন্থজয়োযুগপদেব রুচম্‌ ॥ ৬৮৩ ॥ 

মানবতী নায়িকার প্রতি সখী; সথি, অশ্রসংবরণ কর, আরক্ত নয়ন 
কাজলে শোভিত করিয়া তাকাও, দয়িত একসঙ্গে পল্লব ও ইন্দীবরের শোভা 
দর্শন করুন। [নয়ন মানকোপে ও রোদনে আরক্ত। তাহা কাজল-শোভিত 
বলিয়া যুগপৎ তাআত পল্লব ও শ্যাম ইন্দীবর শোভা ধারণ করিয়াছে। তাহা 
দয়িতের পরম আনন্দবিধায়ক। তাই সখীর উপদেশ, চোখ তুলিয়া! তাকাও ] 

সা পাওুছুর্বলাঙ্গী নয়সি ত্বং ঘত্র যাঁতি তত্রৈব। 
_ কঠিনীৰ কৈতববিদে। হস্তগ্রহমাত্রসাধ্যা তে ॥ ৬৮৪ ॥ 


২৯৮ আর্যাসপ্তশতী 


খল নায়কের উদ্দেশ্টে নায়িকা-সথী ঃ আপনার বিরহে সে পাও ও দুর্বল। 
কপট গণকের হাতের খড়ির মত (“কঠিনীব" ) সে একান্তভাবে আপনার, 
চালনাধীন। আপনি যেমন তাহাকে চালাইবেন, তেমনই চলিবে । 

[নায়িকার ব্যক্তিত্ব বলিতে আর কিছু নাই। কপট গণক চকখড়িকে 
ইচ্ছামত চালনা! করিয়া অঙ্ক কষে । নায়িকাঁও কপট নায়কের হাতের খড়ি 
মাত্র । বক্তবো নায়কের কপটতা ও নায়িকার পারবশ্ঠ গো তিত ] 

থি বিশ্বগঞ্জনীয়া লক্ষ্ীরিব কমলমূখি কদর্যস্থ্য। 
ত্বং প্রবয়সোহস্য বক্ষাঁবীক্ষণমাত্রোপযোগা।সি ॥ ৬৮৫ ॥ 

বৃদ্ধের সুন্দরী ভার্ধার প্রতি দূতী হে কমলমুখি সখি, কূপণের লক্ষ্মীর মত 
তুমি বিশ্বনিন্দিতা ; তুমি এই বৃদ্ধের দৃষ্টিভে!গ্যা মাতর। 

[ কপণের ধন কাহারও ভে!গে লাগে না,কাছেই সে ধন বহুনিন্দিত। 
কপণ নিজে তাহা ভোগ করে না, কেবল সতর্ক দৃষ্টিতে বক্ষা করে । তেমনই 
বুদ্ধন্ত তরুণী ভাধা"। কদর্য _রুপণ, প্রবয়স্ বুদ্ধ ] 


॥ হকার এজ্যা ॥ 


হদয়জ্ঞম1 গবাক্ষে বিপদৃক্ষং কিমপি কুজিতং সখা 
মৎ কলহভিন্নতল্লা ভধক পট।দেতি মাং স্ুতন্নঃ ॥ ৬৮৬ ॥ 
মানিনী নায়িকাকে ভয়ে ভয়ে কাছে আপিতে দেখিয়া নায়কের বিতর্ক ঃ 
স্থন্দরী কলহ করিয়] ভিন্ন শযা! আশ্রয় করিয়াছিল, এখন ভয়ছলে আমার দিকে 
আসিতেছে । হৃদধজ্ঞা সখী বুঝি গবাক্ষপথে বিসদৃশ কিছু বলিয়াছে, তাই 
ভয়ের অভিনয় । [সখী-শিক্ষায় নাঁয়িকর মান, সখী-শিক্ষাতেই মানান্ত 
মিলনে নায়িকার ভয় -ইছাঁই অন্গমান | বিপবৃক্ষ_বিসদৃশ ] 
হরতি হৃদয়ং শলাকানিহিতোহগ্ুনতন্তরেষ সখি মু্ধে। 
লোচনবাণমুচান্তভ্রধনুষা কিণ ইবৌল্িখিতঃ ॥ ৬৯৭ ॥ 
চোখে আঁকা কাজল দর্শনে সখীর পরিহাস বচন; ওগো! মুগ্ধে সথি, 
নয়নবাণ নিক্ষেপকা রী ভ্র-ধন্থুর ঘর্ষণ-চিঙ্গের মত, শলাঁকা ছারা অঙ্কিত কাঁজলের 
এই স্ুশ্প রেখা! হৃদয় হরণ করে। 
[ অঞ্জনতত্থ--কাঁজলের স্থক্স রেখা । বরেখাটি যেন ধন্গুর ঘর্ষণ জনিত “কিণ 
ব| চিহৃ। বক্তব্য এই ষে, কাজলের সুস্ম টানটি এমন সৌন্দর্য স্ৃষ্ট্রি করিয়াছে 
€, তাহা নায়ককে দন্মোহিত করিতে অব্যর্থ ] | 


হকার ব্রজ্যা ২৯৯৮ 


হসসি চরণপ্রহারে তল্লাদপসারিতো! ভূবি স্বপিষি ॥ 
নাসদৃশেহপি কৃতে প্রিয় মম হৃদয়াত্বং বিনিঃসরমি ॥ ৬০৮ |। 


অপমানিত নায়কের প্রতি প্রমন্না নায়িকা £ হে প্রিয়, আমি পদপ্রহাঁর 
করিলে তুমি হাস, শয্া। হইতে দূরে সরাইয়! দিলে মাটিতে পড়িয়া! ঘুমাও ; 
অনদূশ আচরণ করা সব্েও তৃমি আমার হৃদয় হইতে বিনি:শ্থত হও না । 

[ অর্থাৎ বিরূপ আচরন সত্বেও তুমিই আমার প্রিক্সতম ] 


হলতি সপত্বী শ্বশ্ব বোদ্দিতি বদনং চ পিদধতে সখ্াঃ। 
স্বপ্নায়িতেন তগ্তাং স্ুভগ তঙ্নাম জললন্ত্যাম্‌ || ৬৮৯ || 
গোঁপন প্রেমিকের প্রতি দূতী £ হে স্থুভগ, স্বপ্নঘোরে মে আপনার নাম 
উচ্চ!রণ করিতে থাকিলে, সতীন বিদ্রপে হাসে, শাশুড়ি (কুলমর্ধাদাঁভঙ্গ ভয়ে ) 
রোদন করেন আর সখীরা মুখ চাপিয়া ধরে (যাহাতে নাঁমট| শোনা না যায়)। 
[ নাঁয়িক1] আপনাকে এত ভালবাসে যে, ন্বপ্লে গোত্রঙ্মলন হয় _তাহাঁতে 
বধূর সংসারে পাত্রভেদে উপহাপ-শোক-আশঙ্কার তরঙ্গ খেলিয়া যায় ] 
হৃদয়ং মম প্রতিক্ষণ বিহিতাবুত্তিঃ সখে প্রিয়াশোকঃ। 
প্রবলো বিদারবিষ্ততি জলকলশং নীরলেখেব ॥ ৬৯০ || 
সখার প্রতি পথিকের উক্তি £ হে সখে, প্রতিনিয়ত বিদেশ-গমনজনিত 
প্রিয়া-বিরহছু:খ, প্রচণ্ড আবর্তে মুহুধুহ আহত জলকপশের মত, বুঝি আমার 
হৃদয়কে বিদীর্ণ করিয়া ফেলিবে। 
[ প্রবল জলম্রোতে জলকলশ ভাঙ্গিয়! যায়, পুন:পুনঃ বিরহছুঃখে আমার 
হৃদয়ও চূর্ণবিচূর্ণ হইবে । বক্তব্য এই ঘে, নিয়ত বিরহ হৃদয়-বিদার ক ] 
হস্ত বিরহঃ সমস্তাদজলয়তি ছুর্বারতীব্রসংবেগঃ | 
অরুণস্তপনশিলামিব পুন ন মাং ভম্মতাঁং নয়তি ॥ ৬৯১ ॥ 
বিরহিণী নায়িকার খেদেক্তি ই হায়, অরুণ যেমন ্থর্যকান্তমণিকে ভম্মীভূত 
না করিয়া প্রচণ্ড জালায় দ্ধ করে, তেমনই বিরহের দুর্বার প্রচণ্ড দাহ আমার 
সর্বাঙ্গ দ্ধ করে, একেবারে ভন্মীভূত করে না। 
[ বক্তব্য--বিরহে তিলে তিলে দগ্ধ হও্যয়! অপেক্ষা মৃত্যু শ্রেয় ] 
স্বত্ব তটিনি তরক্ৈত্রমিতশ্চক্রেযু নাশয়ে নিহিত: । 
_ ফলদলবন্ধলর হিত স্তয়াস্তরিক্ষে তকুস্তাক্তঃ ॥ ৬৯২ ॥ 
হতসর্বস্ব তকর দৃষ্টান্তে বারাঙ্গনা কর্তৃক শোঁধিত নিষ্কানিত নায়কের 


৩০৪ আর্ধাসপ্তশতী 


খেদোক্তি £ হে তরঙ্গিণি, তরঙ্গে উৎপাটিত করিয়' ভ্রমিচন্রে ঘুরাইয়া তুমি 
বৃক্ষটিকে অন্তরে স্থান না দিয়া, ফলবন্কলহীন করিয়া শূন্যে নিক্ষেপ করিয়াছ। 
[ পণ্যাঙ্গনা যেন আবর্তসঙ্কুল তটিনী। নাঁয়ককে সে নাচায়, সর্বস্বান্ত করিয়া 
ত্যাগ করে- হৃদয়ে স্থান দেয় না] 
হতকাঞ্চিবলিবন্ধো স্তরজঘনাদপরভোগতুক্তায়াঃ | 
উল্লনতি রোমরাজি: স্বনশন্তোর্গরললেখে ॥ ৬৯৩ ॥ 
গিণীর প্রতি সখীর পরিহান £ উৎ্কট ভোগে সন্তৃক্ত। নায়িকার জঘনের 
উপরিভাগের কাঞ্চিবন্ধন স্খলিত হওয়ায়, ত্তিবলীর রোমাবলী যেন শঙ্তুর 
গরলরেখার মত শোভা পাইতেছে। 


॥ ক্ষকার ব্রজ্যা ॥ 


ক্ষীরস্য তু দয়িতত্বং যতোহপি শাস্তোপচারমাসাগ্। 
অঙ্গীন্তানময়তি শনৈঃ প্রেক্রঃ শেষো জরন্তেব ॥ ৬৯৪ ॥ 
নায়কের প্রতি দূতী : ক্ষীর জুড়াইলে তাহা প্রীতিকর হয়, অর্থাৎ যদিও 
ক্ষীর স্বভাবতই মধুর, তথাপি শান্ত-উপচার যোগে তাহা আরও আস্বাগ্য হয়। 
জর ছাড়িয়া গেলে যেমন ধীরে ধীরে অঙ্গ নমিত হয় বা শিথিল হয়, প্রেমের 
শেষভাগও তেমনই অঙ্গকে নমিত করে অর্থাৎ মান-কোপ শান্ত হইলে 
মিলন ঘটে । 
[ ক্ষীর জুড়াইলে মধুর, জরের শেষ আরামপ্রদ-_তেমনই প্রীতিকর প্রেমের 
শেষভাগ | পাঠান্তর £ “ক্ষীণস্ত দরিতদুর্নয়তাপিতমাসাগ্য শীতরহিতত্বম্‌” ] 
ক্ষান্তমপপারিতো যচ্চরণাবুপধায় সপ্ত এবাসি। 
উদঘাটয়সি কিমূরূ নিংশ্বাসৈ: পুলকয়ন্‌ উদ: | ৬৯৫ | 
নায়কের প্রতি নায়িকা ঃ আমি তোমাকে দূর করিয়া দিয়াছি। তবু যে 
তুমি আমার চরণছুইটিকে উপাঁধান করিয়া শুইয়া আছ-_তাঁহাও সহ করিয়াঁছি। 
এখন আবার উঞ্ণ নিশ্বাসে রোমাঞ্চ সষ্টি করিয়া উক-বস্ত্র মোচন কবিতেছ কেন? 
ক্ষদ্রোন্ভবস্য কটুতাং প্রকটয়তো যচ্ছতশ্চ মদমুচ্চৈ: | 
মধুনে] লঘুপুরুষস্ত চ গরিম! লঘিমা চ ভেদীয় ॥ ৬৯৬ | 
প্রোডোক্তি : মাক্ষিক মধুর কটুতা ও তীব্র মাদকতা এবং লঘুচেতা ব্যক্তির 
রুক্ষতা ও গর্ব_উভয়েরই গৌরব ও লঘুতা-_ভের স্থাষ্টির কারণ। 
৬ [ছুর্জনের দৌষ তো বটেই, গুণও পরাঁপকাঁরক। অতএব বর্জন পরিত্যাজ্য ] 


॥ সমাপ্তি ব্রজ্যা ॥ 


পূর্বৈিভিন্নবৃত্তাং গুণাঢা ভবভূতি বাঁণরঘুকারৈঃ | 
বাগ্েবীং ভজতো মম সন্তঃ পশ্ন্ত কো! দোষঃ ॥ ৬৯৭ | 
কবিকর্তৃক স্ব-কৃতির প্রশংসা: গুণাঁঢ্য, ভবভূতি, বাণ ও কালিদাস 
প্রভৃতি প্রা£ীন কবিগণ, ভিন্নবৃত্তিধারিণী ঘে বাগ্দেখীকে ভজনা করিয়াছেন, 
আমিও সেই বাগ্দেবীকে ভজনা করিয়াছি। তাহাতে দোষ কি?-সহৃদয়গণ 
বিচার করুন| [এক বাগ্দেবী বুজনের সেব্যা। তিনি বিভিন্ন কবির নিকট 
বিভিন্ন মৃত্তিতে ধরা দেন। আচার্ধ গোবর্দনও তদহ্ছসাঁরে বল্কভোগযা বাগ্দেবীকে 
তজনা করিয়াছেন । ইহা দোৌধাবহ নহে । অর্থাৎ কবি বলিতে চাঁন, তিনিও 
গুণাট্য, ভবভৃতি, বাঁণ, কালিদাসের মত বাকৃপতি ] 
সৎপাত্রোপনযোচিত সংপ্রতিবিদ্বাভিনব বস্ত। 
কস্ট ন জন্য়তি হর্ষং সংকাব্যং মধুরবচনঞ্চ || ৬৪৯৮ |1% 
মধুর বচন ও স্থকাব্য সকলেরই আনন্দ-বিধায়ক : সহদয়ের উপভোগ্য, 
সৎ-প্রতিবিশ্থিত, অভিনব বস্তসমন্বিত সৎকাব্য এবং মধুর বাক্য-_কাহাঁর না 
আহনাঁদজনক হয় » [কবির বক্তব্য এই যে, যে কাব্য সহৃদয়-হ্বদয়ের আহলাদকব, 
যাহার আশ্বাদ ব্রহ্গান্ধাদনহোদর এবং যাহার বস্ত অভিনব--তিনি সেইরূপ 
স্থকাব্য রচন। করিয়াছেন ] 
এক! ধ্বনিদ্ধিতীয়া ত্রিভুবনসা রা! স্ফুটোক্তিচাতুর্ষা 
পঞ্চেযুষট্পদহিতা ভূষা শ্রবণস্ত সপ্তশতী || ৬৯৯ ॥| 
সপ্ত়শতীর প্রশংসা £ সপ্তশতী অর্থাৎ আরাসপ্ুশতী-_-এক] (দ্বিতীয়রহিতা ), 
ধ্বনি ইহার সহায়ভৃতা (ধ্বনিদ্বিতীয়া?), ইহা ত্রিভূবনের লারভূতা এবং উক্তিচাতুর্ষে 
সমু্ভাসিতা। ) ইহা! প্রেম-ভ্রমর-গুঞ্চিতা ও সহদয়জনের শ্রুতিভূষা । 
[অর্থাৎ ধবননে, বক্রোক্তিতে,প্রেম-কাব্যরূপে এবং শ্রতি-মাধুর্যে আর্াসপ্তশতী 
অদ্বিতীয় । ইহা সংসারের সার ] 
কবিসমরসিংহনাদঃ স্বরান্বাদঃ সুধৈ কসংবাদঃ। 
বিদ্ছিনোদকন্দঃ সন্দভোহয়ং ময়া স্থষ্টঃ || ৭০০ ॥ 
%এই শ্লোকটির পরে দোমেখর-সম্পাদিত সংস্করণে নিক্পোজ্ত নূতন শ্লোকটি দৃষ্ট হয় ঃ 
সৎহুত্রসশ্ষিধানং সদলঙ্কারং স্থবৃত্ত্চ্ছিদ্রম্‌ | 
কো। ধারয়তি ন কে সৎকাব্যং মাল্যমর্ধঞ্চ ॥ 


৩০২ আর্ধাসপ্তশতী 


স্বকৃত সন্দর্ভের প্রশংসা £ আমি যে সন্দর্ত রচন1 করিলাম--ইহা! কবি-সমরে 
দিংহনাদ তুল্য, ষড়জাদি স্ববের মাধুধযুক্ত, প্রেমামৃত সংবাদে পূর্ণ এবং বিদ্বজ্জনের 
আনন্দ বিধায়ক । [ কবিপমরপিংহনাদ-যুদ্ধকালে সিংহনাদ শ্রবণে প্রতিপক্ষ 
ভীত হয়, তদ্রপ আর্য'প্তশতী সকল কবির দর্পহারী | স্ুধৈয়কসংবাদ-_ 
অদ্বিতীয় শৃঙ্গাররপাত্মক ] 
উদয়নবলভ দ্বাভ্যাং সপ্চশতী শিষ্যসোঁদরাভ্যাং মে। 
ছোঁরিব রবিচন্দ্রাভ্যাং প্রকাশিতা নির্মলীকৃত্য || ৭০১ || 
সপ্তুশতী রচনায় শ্ষ্য উদয়ন ও সহোদর বলভদ্রের ভূমিকা ঃ আকাশ যেমন 
সুর্যচন্দ্রদ্বার! নির্মলীকত হইয়া উদ্ভািত হয়, তেমনই এই সপ্চশতী আমার শিক 
উদয়ন এবং সহোদর বলভদ্র কর্তৃক বিশোধিত হইয়! প্রকাশিত হইয়াছে । 
হরিচরণাঞ্চপিমমলং কবিবর হ্যায় বুদ্ধিমান সততম্‌। 
অকুতাধাসপ্তশতীমেতাং গোবর্ধনাচাধঃ ॥ ৭০২ |1% 
আাসপ্তশতী ভগবচ্চরণের অগ্তলিরূপে উৎসগাঁকৃত £ বুদ্ধিমান গোবর্ধন 
আচাঁধ, হরিচরণের পবিত্র অগ্জলিরপে, শ্রেষ্ঠ কবিগণের নিরন্তর আনন্দ 
বিধানের উদ্দেশ্টে এই সপ্তশতী রচনা করিলেন । 
॥ প্রীজাহ্কবীকুমার চক্রবর্তী-কৃত বঙ্গজবাদ সহ 
গোবর্ধনাচাধবিরচিত আর্ধা।সপ্তুশতী সমাপ্ত | 


«সোমনাথ-সম্পাদদিত ঢাকা সংস্করণে, কাবাযমণ্লা বা মৈখিল- সংস্করণে ধৃত এই শেষ শ্লোকটি 
নাই । ত২পরিব্র্তে আছে, | 
বিরচন বামনশীলাং বামন ইব কবিপদলিপ্ন 2। 
অকৃতাধ্যাসপ্তশতীমেতাং গো বর্ধন চাষঃ ॥ 


পরিশিষ্ট (ক) 


॥ গ্রন্ছুপঞ্জী ॥ 


['আলোচনা ও বিচার অংশে এই গ্রন্থগুলির প্রসঙ্গ ব্যবহৃত হইয়াছে। সঙ্গে গ্রন্থকর্তা, 
প্রকাশ-সংস্থা অথব! সম্পাদকের নামও প্রদত্ত হইল। পার্থববতাঁ সংখা এই পুস্তকের পৃষ্ঠাঙ্কের সুচক ] 


অগ্রিপুরাঁণ ( বঙ্গবাসী )--৭৯ 
অথর্ববেদ, এস্‌ পাওুর সম্পাদিত--* 
অধ্যাতস রামায়ণ (বঙ্গবাসী)-৮১ 


চণ্ডীমঙ্গল, ধনপতি উপাখ্যান, ডঃ বিজনবিহারী 
ভট্টাচাঁধ সম্পাদিত--১২২, ১২৪-২৫, ১২৭ 
চধাগীতিকোধ (বিশ্বভারতী )- ৮১, ১০৪-৫ 


অনাদিমঙ্গল : রামদাস আদক (বঙ্গীয় সাহিত্য চৈতন্য ভাগবত £ বৃন্দাবন দাস (বসুমতী) 


গরিষদ্‌ )--১২৪, ১২৮, ১৩১ 


--৬৬৪১০১, ১২১ 


অভয়ামঙ্গল £ দ্বিজ রাম দেব, ডঃ আশুতোষ দাস দীঘনিকায়, ভিক্ষুশীলভদ্র অনুদিত--৭৮ 


সম্পাদিত-- ১১৬, ১২৬ 

অর্থশান্্ ঃ কৌটিল্য--৭৮ 

আধাসগ্ুশতী (কাবামাল] ১)--২, ৬৬ 
আধামপ্তশতী ( মৈথিল সংস্করণ )--২, ৬৪ 
মার্ধাসপ্তশতী (ঢাকা-সংস্করণ )--৩০১-২ 
উজ্জ্বল নীলমণি (নবদ্বীপ সংস্করণ )--৩৯, ১১২ 
থগ্রেদনংহিতা, ম]াক্স্মূলর সম্পাদিত--৭ 


ধ্মঙ্গল £ মাপিক গুলী, ডঃ বিজিত দত্ত 

৯৩ 

ধহ্যালোক (আনন্দধ্ধন ) ও লোচন (অভিনৰ 

গুপ্ত), ডঃ স্ববোধ সেনগুপ্ত ও কালীপদ ভট্টাচার্য 

অনুর্দিত--১১-১১ ৪৭) ৮ 

নাট্যশান্ত্রঃ ভরত, মনোগোহন ঘোধ সম্পা.--৯৪ 
পদ্মপুরাণ (বঙ্গব'সী )--৫৩ 


কখিকন্কণ-চও্ী, কালকেতু উপাখ্যান (কলিকাতা পদ্মাপুরাণ £ নারায়ণ দেব, ডঃ তমোনাশ 


বিশ্ববিষ্ঠালয়)_-১১৫, ১২০ 

কর্মপ্রদীপ ( এসিয়াটিক সোসাইটি )--৮৪ 
কাব্যজিজ্ঞাসা £ অতুল গুপ্ত--৯২ 

কাব্যাদর্শ (কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় )-- ৯২ 
কামহুত্র (ওরিয়েন্টাল এজেন্সী )-২৭, ৩৩, 
৩০৯৪ ৪০৪ 8৬৪ ৭৬, ৭৭, ১০০ 

কালিকাপুরাণ (বঙ্গ বাসী )--৬৬ 

কুট্রনীমতম্‌ ( বন্থমতী )--৩৩। ৪০, ৭৬ 
খিলহরিবংশ ( বঙ্গবাসী )-৮৪, ৮৬, ৮৭ 


দাঁসগুপ্ত সম্পাদিত (কঃ বিঃ)--১২৫ 
পদ্মাপুরাণ £ বিজয় গুপ্ত, বসস্ত কুমার হট্টাচার্য 
সম্পার্দিত--১১৯, ১২৫-২৬ 

প্রস্থা নভেদ 2 মধুলুদন সরম্বতী (কঃ বিঃ)- ৭8, 
৭৬) ৯১ 

প্রাচীন বাঙলা ও বাঙালা £ ডঃ স্ুকুনার সেন 
( বিশ্বভারতী )- ৬৪ 

বর্ণরত্বাকর ঃ জ্যোতিরী্বর ( এসিয়াটিক 
সোগাইটি )-৮৫ 


গাহ। শতসঙ্ঈ £ হাল (গ্রাথাসপ্তশতী, রাধাগোবিন্দ বাংলা মঙ্গল কাবোর ইতিহাস; ডঃ আশুতোষ 


বসাক সম্পার্দিত )--৯, ১৬, ১৭ 


ভট্টাচার্য --১২০, ১২১ 


গীতগোবিন্দ £ জয়দেব ( বন্থমতী )--১,২, ১২ বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত, দ্বিতীয় খণ্ড £ 


গীতা (উদ্বোধন )--৭৪ 
গৌড়ের ইতিহাস, প্রথম খণ্ড £ রজনীকান্ত 
 চক্রবর্তী--২১, ৮১ 


ডঃ অমিত কুমার বন্দ্োপাধ্যায়--১১৭ 
বাঙালীর ইতিহাস £ ডঃ নীহার রঞ্জন রায় 


»-৫৬। ৫৮, ৬৪৪ ৭৯) ৯৭ 


৩০৪ 


বাঙ্গালার ইতিহাস, প্রথম ভাগ £ রাখালদাস 
বন্দ্যোপাধ্যার--২১,৮১ | 
বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহাস, প্রথম খণ্ড 
পূর্বার্ধ ১ ডঃ সুকুমার সেন--৮৫ 

বিঞুপুরাণ ( বঙ্গ বাসী )--৭২,৮৭ 

বৈধুব মহাজন পদা ধলী, ১ম, ২য়, ৩য় ও ৪র্থ 
থও (বন্ুমন্তী )--১০৮-১১৪ । 
বৌদ্ধদের দেবদেবী £ পবিনয়তোধষ ভট্টাচার্ধ 
স্াডন 

্র্গবৈবর্ত পুরাণ (বঙ্গ বাসী )- ৪৭, ৮৮:৯৭ 
ভারতচন্দ্রের গ্রন্থাবলী ( বস্থমতী )--১১৫, ১১৭, 
১২৮। ১২৯ 

মঙ্গলচতীর গীত £ দ্বিজমধব, সু বীভূষণ ভট্টা চা 
সম্পার্দিত ( কঃ বিঃ)--১২৮? ১২৯৯ ১৩১ 

মনসা বিজয় £ বিপ্রপাস, ডঃ হকুমার সেন 

( এপিয়াটিক সোসাইটি )--১২১, ১২৭ 
মহাভারত £ হরিদাস সিদ্ধান্ত বাগীশ--৮, ৮১, 
৮২৯ ৮৩ 

রামচরিত £ সন্ধ্যাকর নন্দী, রাধাগোবিন্দ 
বসাক সম্পার্দিত--৬০, ৮৭ 

রামায়ণ, আর. নারায়ণ স্বামী আয়ার সম্পাদিত 
_ ৮০১৮১ 

রূপরামের ধর্মমঙ্গল, প্রথম খণ্ড ( বর্ধমান সাহিত্য- 
সভ]। )--১২১,১২৩ 

শিবায়ন £ রামকু্ (বঙ্গীয় সাহিত্য পরিবদ ) 
১১৮) ১২৫,১২৭ 

শুরু যজুর্বেদ ( চৌাম্ব! সংস্করণ )_-৮ 
ভ্রীধ্মমঙ্গল £ ঘনরাম ( বঙ্গবাসী )--১২০, ১২২, 
১২৪, ১৩০ 

শ্রীমস্ভাগবত (গীতাপ্রেস, গোরখপুর )--৮৫-৮৮ 
ত্রীরাধার ক্রমবিকাশ £ ভঃ শশিভুষণ দাশগুণড 


স্পা চ৮ত ১০৭ 


আর্ধাসপ্তশতী 


সহুক্তি কর্ণামৃত £ প্রীধর দাল (কে এল, ফাা ) 
শ্প্৩9 ১৫৪ ৮৫। ৭৪9 ১৩০৩ এ 
সাহিত্য-দর্পণ, জীবাবন্দ বিদ্যাসাগর সম্পাদিত 
১১, ১৫, ২০, ৩১, ৩৩, ৪১, ৪৬, ৯৩ 


সাংখ্য প্রবচন সুত্র ( বন্থমতী )--৭8 


| সেকশুভোদয়া,ডঃ সুকুমার সেন সম্পাদিত 


(এসিয়াটিক সোসাইটি )-২, ৩ 

হারলত1 £ অনিরুদ্ধ ( এসিয়াটিক সোসাইটি ) 
--৮৪ 

05866 17) 117015% : এ+ ও. ০৮৪০1০--৫৯ 
0185910%] 981098)16 11691560:9 5 &, 43, 
1₹9160--১৩২ 

1718601:5 ০: 8%2810776 1:15615659 : 8. 
1059 03065 ৫5 9, 2, 3১৪--১৩২ 

121056-৭ 2329-107152 8 7005 9000182 20020%2 
077%667196-- ৬৩ 

0993০519 791181098 (52185 3 101০ 9. 135 | 
1983 03৮০৮৮--৬৮ 

৪901)87) 71915 ০] 1, 770169৫ 
73, 731088650108778--৬৯ 

936990198 170 1078101159) 2826] 2102. ১০০0০ 
135601)1-- ৬৭ 

1109 0916097051 179016589 01 77001%, 

ড০1, 1. (98100 101910178 701551010)-- ৬১ 
11079 1718602:5 ০1 13910], 7106, 1. 0, 
115] 9100097 (1), 0.) ৪৬, ৫০৯ ৬৮১ ৬৯ 

[159 717186০ঘ৮ ০৫ 71511989979, 170986৩7222 
৫০ ৬9569110৬০1 ] (00৮. 01 10018) 


৬৫, ৭৪ 


০2135010197 01%1058011069 (4815%610 


৪০০৩১ )--১১৯ 


পরিশিষ্ট খে) 
॥ বিবঙ্লাঙ্ুক্রমিক শব্দসূচী ॥ 


[ পার্বহ্িত সংখ্যা আর্ধার হুল শ্লোকসংখ্যার নির্দেশক । আ-আরম্ড ব্রজ্যা 


দেব-দেবতা £ 

অষ্টতন্ু (শিব )--আ ২৭ 
ঈশ-- ৪২৪ 3 ঈশ্বর- ১১৫ 
উম1-- ৩৯৯ 

কাম- আ' ২৯, ১৮২ 
কেশব- ৮ 

কৈটভী- আ. ২২, ২৩, ২৫ 
গজবদন- আ।. ২৮ 
গজানন- আ. ২* 

গিরিশ _ ৪১৯, ৪৪১ 
গৌরী আ. ৬, ৭, ৯, ২৩ 
চণ্ী-আ'. ১৮, ২১; ৫৭৮ 
চতুরানন ৬৮০ 
জনার্দন- আ* ১৭ 
তার'--২১ 

ছর্গীপত্রী-_ ৩৪০ 

দ্রহিণ- ৬৮০ 

পদ্মনীভ--আ'" ১৩ 

পার্বতী _-৩১১ 
প্রজাপতি-৮ 
বাগ্দেবী-_৬৭৮, ৬৯৭ 
বাণী--আ. ৩৭ 
বাহুলেয় _ আ. ২৭ 
বিধি -আ'. ২৬ 
বিবুঃ_ ১৭৮ 

ভারতী -আ.. ৩১, ৩৬ 
মুরারি-_ আ. ১৪ 

রুদ্র _- ৫৮১ 

লঙ্গ্মী _ আ. ১২, ২২ 7 ২৬২, ৫০৯, ৬৮৫ 
শহ্কর-- আ. ১৮৪ ৫৪২৪ ৫৭৮ 
শত -_আ, ২, ৫, ৭, ১৯ ৬৯৩ 
শিব- আ.. ৬, ৮ 

শ্রী আ. ১০, ১১ ১৩, ২৪ ১৮, ২১৯১ ৫৬৩) ৬৭৭ 
সরস্বতী--আ ৩৪ 
হয়মূর্ধ - আ. ১৫ 

হর - আ, ৯, ২০৪ ১৪২ 
হরি-আ. ১৫, ২৫ ৭*২ 


নও 


৫পীবানিক নাম £ 


অন - ৫৫ 

অন্ধক - ৩৬২ 

অভিমন্া _ ৩৪৮ 

অরিষ্ট--১৭৪ 

তজুনি--৬৭৫ 
আখগুল-ধমু-_৪০* 

উশন"- আ. ৩৮ 

একলব্য ৬৬৪ 

এরাবত--৬৭২ 

কপিলা--৩৩৩ 

করতোয়া ২২৪ 

কর্ণ_ ৮৬, ১৮১, ৬৭৫ 
কাকুৎস্ক-আ. ৩২ 
ক।লিন্দী--৩৯৮, ৪৫৬, ৫৭০ 
কালিয়_ ৩৯৮, ৫৭০ 
কাবেরী_ ৩ 

কিরীটী ২৩৪ 

কুহ্ছমকেতৃ 8৫৭ 

কুহ্ছমেষু--৪৪৮ 

কুষঃ-_ ১২৯৪ 8৮৮, ৫৩০, ৫৭৭ 
9 আআ, ১০ £ ৩৪, ২০৪৪ ২৬৫ 
গিরুড় -আ', ২৪ 

গাঙ্গেয়-- ৫৩৫ 

গিরি ( হিমরাঁজ )--৪৪১ 

গুরু ( বৃহম্পতি )- আ" ৩৮; ৬৪৪ 
গোদাবরী - ৪২৯ 

গোগী-১০৪, ২৮৬, ৫৭৭ 
গোবর্ধন- ৩৭৯ 

চক্রবাহ--৩৪৮ 

জাহুবী- ৫৪২ 

ডাঁকিনী--১৪০ 

তুলসী--৪৩১ 

ত্িপুর--২৩ $_ পুর-রিপু ২৬৫ ৮ বিক্রম 
-_বিষ্টপ. আ. ৪৫ ;-_মার্গগা- ৪৫৫ 
নন্দ--৩১০ 

নগ্রাদ1---8৪০- ৪8৫৫ 


টি আর্ধাসপ্তশতী 


নৃহরি--২৯৯ 

পারিজ্জাত--১৭৪ 

পার্থ--১৮১ 

পিতৃপ্রন্থ (সন্ধ্যা )- ৫১ 
পৃথু--১১৭ 

প্রয়াগ--৫৪২ 

বল (বলরাম )--আ. ৫২ 
বলি--৮৬ 

বাঁণ- ৪০৭ 

বামন - ৬০ 

বিজয়া - আ, ৬ 

বিদ্ধাচল- ৫৫৬ ৫৫৯ 
বৈরাটি--৩৫৮ 

বৈশ্রবণ-- ২৬২ 

ব্ঙ্গ (বিনতাপুত্র অরুণ )- ৬৬৯ 
ভগীরথ-- ৩৪ 

ভাগীরঘী - ৩৯৯ 

ভৌম (মঙ্গল )-২৯৩ 

মদন -- ৯৮ 

মধুতিদ্‌_ আ'' ১২7; মধুমথন --৪৩১, ৪৩৭ 
মনোভৃ-আ" ১ 

মন্দর-- ১১৮? ১২৯ 

ময়পুর-৩৭২ 

মুরদ্বিট.- আ. ১১ 

মুরল।- ১০৩ 

মেন।--৪৪১ 

মৈনাক- ৬৮২ 

যমুনা--৪১১, ৪৬৩ 
যশোদাতনয়-” ৩১০ 

রাধা--৪৩১, ৪৮৮, ৫০৮-৯, ৫৩০ 
রাধাচক্র-_ ২৩৪ 

রাহ--১৪৫ 

শ্রকট- ১১৭ 

শক্রধধবজ - ২৬৯ 

শক্রাযুধ-_-আ" ৩০ 
শনৈশ্চর--৪৪৫ 

শ্িখত্ী- আ'' ৩৭ 3 ৫৩৫? শী, আ. ৩৭ 
শৈলকন্য1- আ. ১৯ | 
শ্রীবংস -আ.. ১৪ 

যন্মুখ-আ' ২৭ 
সদানীর।--২২৪ | 
মৌরভেম়্ী (নুরভী-কন্তা )--৩৩৩ 
ক্সরারাতি -আ. ৩ | 
হরচাপ-৬৪৩ ও 


হলধর--২৮৯ 
হিমবান্--৬৩৮ 


তরুলতা-ফুলফল 


অগুর-_-১৩ 


অশ্বথ-_-৬৪১ 
নিত 
ইক্ষ-_১১০, ১৬১৪ ২১৫, ২৪৪ 
উৎপল--৫১১ 
এর৩ও--১৪৭৯ 
ওষধি--৬৩৮ 
কঙ্কেলি (অশৌক )-২৫৬ 
কদলী__৫৫৩ 
করগ্--৬৬৬ 
কলম (শস্য )--১৯২ 
কিতব ( ধুতুর1)--১১৫ 
কুটজ-_৫৪১ 
কুন্দ_-৬৪৬ 
কুমুদ--২১২ 
কেতক- ৫৩৩ ; কেতকী-_ ৫৮২ 
কাঞ্চন কেতকী-_-১২৩ ূ 
কোকনদ--১৯ 
গুগ্া -২০৮, ৬৪৭ 
চন্দন - ৪৮৭ 
চুতবল্লী_-৩০ ; চুতমুকুল _ ১৩৫ £ চৃতা্ুর_-১৯* 
ভনু_৫৮০ 
তান্ুল- ২৮৭ 
ভূণ- ৩০৩, ৬২১, ৬৬৮;-_রাজ (তাল )--৫৬৭ 
দুর্ধা--৬৩২ 
ধাছা ২৩৯ 
নলিনী__৫০৬, ৫২১, ৬৭৯ 
পন্কজ__-৬৮৩; পঙ্কেরহ_আ ১৯ 
পনস- ৬০০ 
পলা৮--৩০২ 
পিচমন্দ (নিম্ব )--৩৪৯ 
পৃগতর-৯৯ 
বংশ -৬৮, ৫০১, ৫৫৮ 
বকুল- ২৯ ৪ ৩৯৭ 
বট-€৫ ১, ৫৪২ 
বনগ্রন্থন - ৫৩৭ 
বনম্পতিলতা--৪* 
বহুবার - ৫৪১ 
বিষকুনুম--১৪ 
বিসিনী (পদ্ম )১--২৫৫ 


পরিশিষ্ট (খ) 


বেত্রলতা- ৫৪৮ 
মল্লিকা-১৪৩ 

মাকন্দ ( সহকার )--৩৪৯ 
রসাল- আ.. ৪৯; ৫৪১ 
শণ-- ৪৭৬ 

শাল- ৫৪১ 

শালি (ধান )- আ. ৪৬ 
শাম্মলি-_ ৫৪১ 
শাখোটক ( হ্াওড়া)-৫৮৪ 
শুণ্ী-_২৭১ 

প্ীাফল- ৫৬৭ 

সপ্রুচ্ছদ-- ৪৭৫ 
সরোজ - আ.. ২৬ 
সহকার-_-৪৯৫ 
সিদ্ধৌষধবলী-৮৪ 
সিহ্ধুবার-_-৫৪১ 

জল কমল --৬০৭ 
হরিদ্রা- ৫৩৯ 
হরীতকী--১৭১ 


পশুপক্ষী £ 


অলি--১৮৪ 

উন্দিন্দির (ভ্রমর) - ৩৪৯ 

কপোত--৫৯৭ 

কমঠ _ ৯৪,১৩৯ 

করী--১৫; করিণী-২৪৭, ৬৫২; রি 
কর্কট _-৩১২ নিন 
কাক- ৩০৭, ৪৬৫, ৬২৭) তীর্থকাক ৬২৭ 
কাসর (মহিষ )-২৬২, ৫২১ 

কুরঙ্গ_ ১১২, ১৯২; কুরঙ্গী-৩০৯ 
কুর্ম_ ৬৫, ১১৩7 কৃমীঁ- ৫৪৩ 

কে কিল--আ, ৪৯ 

ঝোষকার (রেশমকীট )--৯ 

থঞ্জন--৭ 

পার্জ-_-২২৯, ৩৮৪ 

গঞ্থসিন্ধুর (গন্ধগজ )--১৫ 

গো--৫৮, ১৫৮ 

গৃধ--৬৭৭ 

চকোর--৪৮৩ ; চকোরী-৩৬৬ 
চাতক--৬৪ 

জন্বুক-_২৭২ 

তরুহরিণ (বানর )--১*৯ 

তুর আ।, ১৫ 

দস্ী--১৫ 


৩০৭ 


দ্বিপ-৩৬; দ্বিরদ--২৩* 
পিক -৬৩, 

পো (বরাহ )--২৬১ 
ফণী--১৫৯, ৩৬৯ 

বক--৩; বকী-৫৯৯ 
বল্ীক--আ1. ৩০ 
বান্র-১৯৫ 

বিনকঠিকণ (বক )--৬০৭ 
বৃুক--৩৯৫ 

বুম--৫৫৭ ; বুষভ--৩০২ 
ভূজঙ্গ- ১৫৩, ১৫৯; ভুজঙ্গী- ৬০৬ 
ভূঙ্গ-_১৫৫ 

ভেক-- ৪8৫১ 

ভ্রমর - ৪৩৪ ; ভ্রমরী--৪২১ 
মংকুণ_-১৫ 

মধুপ--৩৯৫, ৫০৬ ; মধুপী--১৪, ১১৫ 
মর্কট- ৩২২ 

মশক--৫৯ 

মীন-৯৫ 

মুগ ২৮৩ 

মৌকুলি (কাক )- ৩৪৯ 
রোৌলন্ব (ভ্রমর )-আ', ২৮ 
লতা -২১০৪ ৫০৪ 
শফর--৯৪ ; শফরী--২৬৭ 
শুক-_২৮৫, ৫৭৩, ৫৮০, ৬৪৯ 
সারমের_ ১০০ 

হাস--১৩২ 

হরিণ--১৭; হরিণী- ২৫১ 


কাঁলচক্র ও খতু-বিচিত্রা : 


অর্ক--২৯ 

অহ,- ২৮৫ 

উষা --১২১ 

ইন্দু-২৫৫, ৩৪১ 
করকা--৫৫২ 
ক্ষণদা-১৩৭, ৫৪৩ 
গম্ধবহ ২২৩ 
গ্রীন্ম-২৭০, ২৭৮ 
চপলা- ৩৭০, ৩৭২ 
ছায়া- ৭৫, ২৫৪, ২৫৮ 
জলধর - ৫৫২ 
জ্যোত্না- ১১৯, ২৫১ 
তপন-৬৬,-শিল!-২৬ 
তম: হ৭২, ২৮০, ৫৪৭ 


৩৪৮ 

তরণি-৮৩ 

তার1--১৩৬, ৫৪৭ 
তিমির - ২৭৪ 

তুষার-.৬৫৬ :- দ্দিবস--৬৫৬ 


তুহিন--১২৬, ৬৩২, ৬৫৪, ৬৭৩ 
তিযামা-” ৩৬৩ 

দিবস- ২৭৮ ; পি তি 
দ্বিতীয়1- ৬৮১ ০৮ 
দ্বিতিথি _ ৫৮৯ 

দোষা ২৯৮ 

নক্ষত্র--৩৪১ 

শিদাঘ - ১৯৩, ৩০৯, ৪8৫০, ৬১৪ 
নিশি- ২১৯, ৬৩৮ 3 মিনীথ --১৯ 
নিশাপতি- ৩৫২ 

পতঙ্গ ( সুর্য )-৩৫৮ 

প্রতিপদ্‌-- ৬৮১ 

প্রদোষ- আ.৩৯ 

প্রাতঃ-আ' ২৯১৮ সপ 
না সন্ধ্যা ৫২১ 
ফাঙ্ান--৩৫৮ 

বর্ষা-- ৪৯৮ 

বহধাছায়া- ৪ 

বাত- ৯৯; বাত্যা-৬২১ 
বিদ্যুৎ-২০২, ৫৫২ 

বিষি (নক্ষত্রযোগ বিঃ") - ৩০১ 
বুষ্টি- ১৬৩, ৩০৭ 
মধু-২৫৯;-_-দিবস- ৪৩৪ 
মধ্যাহ - ৫৯৪ 

রজনী - ১৬৫, ৩০৫১ ৩৪০ 

রবি- ৬৬৮ 

রাকা- আ, ৩৯; ৩০১ 

শরং- ২৩৭, ৩৬৬ 

শশগ্রহ ৬৪০ ; শশী - ৬৬ 
শিশির-- ১১৬, ৩০৪, ৩০৮ 
শীত-দীধিতি (চন্দ্র)--১৩৬ 
শৈত্য - ৫৩ ২০০ 

শ্বেতাংশু - ৫৮২ 

সন্ধ্য।--৩১, ৩৯২ $- রাগ--৩৯২ 
সিতাংশু-- ৬৬৮ 

সধাংশু-৫; সুধাকর _ ১১৯ 


গৃহ-সমাজ-রাষ্ট্র 
অভুক্ত ( অন্লহীন )- ৪৬ 


দস ২৭ 


আর্বাসপ্তশতী 


ঈষা ২৬৯ 
উরগগ্রাহী - ১৮৭ 
কটক-৯৮ 
কলমগোগী - ১০১, ৩৪৬ ৃ 
কুগ্রাম-৩৭১ 
কুলকামিনী-_ ৬৭৮ ; কুলযুবতী - ২৯৮ 
কুলাল- ৩১৮, ৫৯২ 
কুম্বমলাবী ৪৭৭ 
কোষ -৬০৪ 
কৌলীম্ত- ১৯১ 
খল ( ধাহ্যমর্দন - 
গেষ্চিনী_-১৯৯, 8 
গোগী - ১৪ 
গোষ্ঠ-১৪২ 
চক্রবতাঁ_ ৪১৪, ৫৬৭ 
চক্রী- ৫৯২ 
চত্বর - ১৮৭ 
চিকিৎসক -- ১৩* 
গৌর -১৩৩ 
জামাতা- ৩৭৫ 
তন্তবায়_ ৩১২ 
তুরী (ঠাতের মাকু )-৪৪ ৩ 
তুলা (মাপক যন্ত্র )-৫৪৫ 
তৈলকার-_ ৫৭৯২ 
দস্পতী-_-৫২৮; দাম্পত্য - ৩৩3, ৩৩৬ 
দাসী-আ.. ৪৬ 
ঘ্বিজ-- ১৬২ 
ছুর্গত-৩৯২ :_গৃহিণী -২৯৬-৯৭, ৩*৪ 
দেবর-৩*২ 
দৌংসাধিক -১৩৩ 
ধর্মঘট _ ৫৪৫ 
কাটি নৌকা1- ৪২২ 
উত--:৩৮, ৮৭ ১০ 6৬ /-- 
রিচা িকা ৫১ শয়নবার -৪৬ ব্রত. ৬৩৪ 
পর্ণশালা--৪৮৯ 


পল্লী-৪৬৮;--পতি--১৪, ৪১৫, ৪৩৬ 
ৃ পাধিব -: ১৬৪, ৫৯২ 


পিতা- ৫২; পিতামহ--আ'' ২ 
পুত্র--২৯৩ 

পুলিন্ন--২৮৩ 

গাখংশ--৪৮৭ 

প্রপাপালী--১ 


প্রমাণপুরুষ -৫৮$ 
প্রতিবেশী -৭৩+ প্রতিবেশিনী-৭* 


পরিশিষ্ট (খ) ৩০৯ 


প্রাঙ্ছণ-- ৩৯৪ 

প্রাচীর--৩৫৬ 

প্রাসাদ--৫৭ 

বল (সৈন্ )-- ৬৩১ 

বহিত্র - ৯৯ 

বৃতি-৫৫৭ ;--বিবর - ২৬৭ 

বৈচ্য--৬৪৭ 

ব্যাধ- ১১২, ৫৪*$ ব্যাধবধূ-_ 

ভিত্তি--২৬, টি 

ভুজিত্ত! (দাসী )--২৫৭, ৬১১ 

ভৈক্ষভুক্‌--৪১৫ 

মন্ত্রী-৪১ 

মাতা--৩৮ 

মেটি--৫-॥ ২৬৯ 

রজকী-- ৪২ ; রজক-গৃহিণী--৯, 

রাজ্য--৯৮ নি 

শবর--২৬৪ - তরুণী--৪৪৬ 

শ্রেতী_- ২৩৯, ৪০৫ 

শ্বপচ-_-৩* 

স্বশুর-_-৬৬৬ ; শ্বত্_-৩৭৫, ৬৮৯ 

সংক্রম_কাষ্ঠ--৩১৫;-দারু _-১৩৫ 

সপ্তপদ্দী--৬১৭; সপ্তমণ্লী--৬১৭ 

সব-বর্ণ (ত্রাণ )--৪১০ 

স্্ী-৮৭ 

ইরিমুখ--৩৪৫ 

হপ্য--৫২৩ 

হালিক__ননিনী-_৪২৩ /-_বধৃ--১৪৯, ৩০২ 
ধর্ম, সাহিত্য ও সংস্কৃতি £ 

অন্ষ--1৮) ১৫৭) ৬২৩ ১-দুত-- ১৮৩ 

অদ্বয়োপনিষদ্‌--€১ 

অপত্রংশ ভাষা-২১৫, ৩৪২ 

আচার্য--৫৪৮ 

আর্া-আ. ৫১--সপ্তশতী--৭০২ 

উ-ক্ত-চাতুর্ব--৬৯৯ 

খষভ ( স্বরবিশেষ )--১৪১ 

ওষধি-মন্ত্র--৬*৬ 

কঠিনী (খড়ি )--৬৮ 

কবি--আ. ৫* 

কন্ু--৫৯৭ 

কাণাদ-৫৫, 

কাব্য--আ. ৪* ৪৫১--বন্ধ-আ.. ৪২ 

কালিদাস--আ.. ৩৫ 

কাশ্মীরমালা-৬*৩ 


কৈতববিদ্‌--৬৮৪ 
ক্ষণিক (বাদ)-৪*৮ 
গণক---৫৮৪ 

গীর্বাণ পাষাণ_-৩৮৬ 
গুণাঢ্য- আ. ৩৩; ৬৯৭ 
গুরু--৫৪৮ 

গঢা--আ'. ৪৪ 
গীত--১৭, ২১১,২১৫ 
গ্রাম (স্বর গ্রাম )- ৩২৩ 
ঘণ্টা _ ৬, ৩৩৩ 
চিত্রকর-_৩৪৫ 

জবণী (ববনিকা)--৫৩৮ 
জিন-সিদ্ধাত্ত- ২১ 
ঢকা- ২৪৭ 
তুলিকা--৩৪৫ 
দশাবতারবিদ--৬* 
দ্তবিখি--৬২২ 
ধ্বশি-_আ'. ৪৮, ৬৯৯ 


নয়বল--৪১ 
নৃত্য--৩২৯, ৫৫৪ 
পটহ--১*১ 
পত্রাক্ষর-_৫৪৭ 
পদগীতি-_-আ, ৫১ 
পাশক-সারী--১৫*; 


পাষাণময়ী প্রতিমা_-৪৩ 

প্রাকৃত (ভাব )--আ. ৫২ 
বংশ--২১১; বংশী- ৪৩৭ 
বর্ণক--+১৮৯, ৩৪৪ 

বাণ (বাণভট্ট )--আ, ৩৭ 
বিপঞ্চী_আ. ১৫) ২১১ 
বীণা--৪৫৩ 

বৃত্ত (ছন্দবিশেষ )--.৬১৮ 

বৃহৎ কথা-_আ. ৩৪ 
বৌদ্ধ-৪*৮ 

ব্যাখ্যা-আ' ৫* 

ব্যাস - আ, ৩১, ৩৩ 
ব্রহ্মানন্দ-৭* 

ভবসৃতি__আ. ৩৬; ৯৭ 
ভারত (মহাভারত )--আ'. ৩১ 
ভাত্ু_-আ. ৫* 

ভূগুপাত ( তপন্য।বিশেষ )--৬*৮ 
মন্ত্র--৬০৬/-বিদ্‌ 
মল্্বিদ্ভা--৩৪৩ 

মাঘন্নান--২৯ 


৩১০ আর্ধামগ্তশতী 


রঘুকার-- ৬৯৭ 
রাগোতক ধ-- ৫৬৬ 
রামায়ণ--আ.. ৩২, ৩৪ 
শালভতী-- আ.. ৫৪ 
শিষ্য-.৭*১ 

শ্রুতি-২১ 

সংস্কৃত (ভাব1)--আ1, ৫২ 
সন্দর্ভ- আ. 8৪; ৭০৭ 
সুত্তি- আ. 8৭, ৪৯ 
স্ওর- আ' ৫, 

স্বরপারগ ( সঙ্গীতজ্ঞ )--১৪১ 
স্মরফলক--১৮৯ 
হন্ততাল-_-১৭৫ 


আয়ুরেদ ও ধনতরবেদ £ 


অসি--৩৮২ 7 পুত্রী-২৪২ 
অস্ত শন্ত-৩৪৩ 

উধধ-২৪* 

করপত্রে--২৬৮ 
করবাল--১৯* 
বৃঠার-২৬২ 

ক্ষুব-_-৯৭ 

গুটিকাধনু--১*৮ 
চাপ--৬৪৩ 

ছুরিকা-২৪৩ 
জা-কামুক--৬৮ 
অর--৬৭, ২৪০, ণণ, ৬৯৪) গালিজ্র--৪৩ 
রজনিজ্র-_৩৫২ ; ্ুর্র-_-১৪৯ ৃ 
তিমির ( চক্ষরোগ )--১২ 
ছুর্গ--৩৫৯ 

ধন্ু-_-৩৬৪ 

ধূলিপু ১৪৯ 
নলিকাবাণ--৪৩৭ 
মারাচ--২৩হ 

নিস্তি'শ- ২২৮ 
বিশিখ--৩৩৫ 

ব্যাধি--১৩* 

ভল্ল-_আ' ২১ 

যটি--৮৫ 

রোগী-_-৪৯* 

লেপ--৮৪ | 
লোহকণ্টক--৪৩৪ 
শঙ্তি--১৮১, ৫৩৪, ৫৯৩ 
শতধোৌত আজ্য -৭১ 


শববেধী--১৫২ 

শর--৩২৪ 

শুঠিশকল-- ২৭১ 

শ্রীপদ--৪৮৫ 

সন্নিপাতি-_আ ৪১ 

সুচী (সুই )--১১ 

শ্বেদ-- ১৪৯ 

হল্লগ্রশ্বাস (হিকা)-১২৭ 

শৃঙ্গার সংবাদ £ 

অঙ্রাগ -_ ৩৬৭ | 

অনুরাগ-২৩ 

অবধিদ্দিন- ১, ২৩৮, ৪৩২ 

অবহিথ - ২৬৬ 

অভিষে'গ-৩২৬ ; রতাভিযোগ - ২৯৬ 

অভিসার-২৭৭; অভিসারিকা_ আঁ. ৪৭ 

আলিঙ্গন -৩৩২ ; আশ্লেষ-_-২৭৪। ২৮৪ 

উৎকগ1-- ৩৫, ৩৬৭ 

উদ্বর্তন _ ৬৬০ 

কম্কণ ২৪৬ 

কচগুহ - ৩২৬ £ কেশগ্রহ 7৮৭ 

করুক -৩২৯, ৪১৪, &২২ 

কটাক্ষ _-৩৫৫ 

কলাধর - ৬৮১ 

কতুরী-৩২৩ 

কাকু- ৪১৪, ৫২৭ 

কাৰী--৮৫, ১৫৮; গুণ-- ৩৬৯ 

কাণও্পট--৩৭। ৪১৩ 

কামিশী-আ. ২৯; ২৭০, ৩১১ 

কিস্কিণী -৮৫ 

কুওল- ১৭২, ২২৬ 

কুলটা-- ৪২৯, ৬৬৭ 

কেলি-আ. ২৪ +- কলা, ৩৬ ;-কুতুক ৮৭ ; 
-কৈতব ১২৯ ;- তল্গ.--৩৬৯/- নিলয় | 
মি নিস 
৪৪৮ হা 

খল - ৩১৩, ৪৬৫ , ৫৫১ 


 গণিকা-২৯৮ 3 গণাঙ্গন।- ৬৭৮ 


গৃহিণী-২, ৪৩ ৫২, ৭৩) ১৪৫০, ২৯৩ 

গেহিনী _ ১৯৯, ২৪৯ 

গোজন্ঘলন -- ১৯১ ১৯৪ 

ঘ্টকুটী -৪$৭ ৯ % 
চতী (মানিনী নায়িকা )-২২২, ৬১৫... 


পরিশিষ্ট (খ) 


চুম্বন - ৬২। ২৩৭, ২৩২, ২৭৬ 78 
চেল-:৬১৭ ; চৌল--৪৩৪ ; নিচোল--। ৫৬ 
জঘনাংশুক - ৮৮? ৬২৪ 

জার--৮১, ১৯৭, ২৭২ 


জ্যোৎ্নাভিলার- ২৪৩ 

তাটগ্ক- ২৩৬ 

তিলক-_ ৪৪২ ; কজ্জলতিলক - ১৭২ 
ভ্রিবলী-- ৩৬৩ 


দক্ষিণ! (নায়িকা )--৮৩, ৫৯৮ | 
দয়িত--২৭, ২২১, ৩২৬ ; দল্পিতা-৬৩, ১৭৯ 
দর্পাশিল1-- ৫৬৪ 

দাম্পত্য -৩*৬, ৩৩৪ 

হষ্ট- *- দুতী-৫*১;_সথী-৩*১ 
দুতী--৪, ১৩৭, ১৮১১ ২৮৬ 

দেহলী-- ১৬ 

দোহদ--৯১, ৯১৫ 

নখরেখ।- ৫৫; নথাঙহ্ব--২৯১ ; ৬১৩ 
নটী--৫৩৮ 

নবোঢ়া--১৫০, ২৭৯, ৬২৫ 

নধর _ ১৩৭ 

নাগর -২*১, ৩২৩; নাগরাচার- ১৪০ 
নায়ক-২৭৫; কু-নায়ক--৫*১ 


নিকৃত--৪৯৩ 

শিতম্ব_-৫৬ ; নিশদ্বিনী ৫৫৪ 
নিধিস্ান--৩৩৮ 

নিধুবন (হথরত )--৩৬৪, ৬৬৪; পাত্ডিত।_ 4৬ 
নিশ্ৃষটার্থা ( দুভীবিঃ)--১২৮ 

নুপুর-২১৪ 


নেপথ্য (সাজসজ্জা )--৩০৬ 

পতি-৮৭; ব্রত, ৬৩৪১-_-শরনবার--৪৬ 
পত্রাক্ষর-_-৫৪৭ | 
পত্রাবলী ( পত্রলেখা )--৬১৩ 
পধিক--€১, ১০১৭ ৩৭২-৩ -_বধৃ-৪** 
গল্প (পন্মিনী নারিক1 ?)--২১৯ 

পদ প্রহার”--১৮ 

পরিণয়--৮১, ৪৪১ 

প(রশীলন--৩৪৫ 

পর্বদিবস--১৬১ 

পিশুন--ৎ৯, ৩৯৩ 

পুরুষায়িত -৮৫, ১২১৪ ৩৫৪; ৩৬৩ 
প্রণস্ী--৮, ১৭৭ 

প্রথমাবিভূতি রাগ--৪৯৫ 
প্রবাসদিন--৫৭৬ 

প্রমতা-৪২৯ 


৩১১ 


প্রসাদ--৩৮৩ 

প্রিয় -২৫। ৪২; প্রিয়1--৩৩৬ 
প্রেমা--২৭*। ৩১৭। ৬৪৪ 
প্রোঢ়া--৭* 

বরাকী-_৬৭, ১৪৭ 

বহুবলীভ--৪০৮; বহুবল্লভা--3৪৩ 
বামনয়না ২০৩, বাম্য--৩১১ 

বার বনিতা--১৬* ; বার-_-রামা, ৫৬ 
বালা--১৮, ১৩০,২১৮ 

বাছলতা_ ৩৪৭ 

বিট- ২৩৩ 
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